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Voorwoord 

In die loop van hierdie studie word dit op enkele plek­
ke duidelik gestel dat die litterature engagee nie be­
perk is tot die engere "politiek" nie, en dat ~ teks met 
~ religieuse tema of 'n teks waarin maa tskaplike wan­
toestande aan die lig gebring word, ook engage kan wees. 
Die politiek laat hom egter as magsfaktor oor so ~ wye 
gebied geld dat nuanserings nie altyd moontlik is nie; 
~ teks met 'n oorweger.d "religieuse tema" kan poli tieke 
implikasies h~. Dit bring verder mee dat selfs ~ teks 
of TI bundel waarin geen politieke verwysing voorkom 
nie, na ~ polities-gemotiveerde keuse terugl'evoer word. 

Die kern van die saak is dat ~ teks tot hierdie subgenre 
gereken kan word slegs wanneer dit minder of meer uit­
druklik kontesteer, of die klimaat skep vir kontestering, 
wat meebring dat '11 imperatief tot veri3.ndering in die 
teks aanwesig mo et wees. Hierdie appel tot verandering 
rig hom in die beduidendste werke van die genre yerby 
die partypolitiek, rig hom tot die mens wat (met of son­
der sy keuse) onderhewig is aan politieke gebeure. 

Kontestering (verset) impl iseer ook meebelewing, soli­
dariteit en vereenselwiging. Dit is die oogmerk van 
hierdie studie om na te gaan hoe aspekte van hierdie 
v ereenselwiging die engagement en die universele waar­
heid as temamoment en selfs as struktuurfaktor in hom­
self kan verenig. 

Vanwe~ die omvang van die teoretiese inset van die studie 
word tekste in hoofsaak eksem~laries gebruik - deegliker 
struktl.lrele analises waarin d~e estetiese steeds saam met 
die lli3.atekaplik-etiese dimensie ondersoek word, verg 'n 
afsonderlike studie. 

By voltoo iing van hierdie studie wil ek graag my dank 
teenoor die volgende persone en instansies ui tspreek: 

Allereers my promotor, prof. dr. Andre P. Brink, son­
der wie se aansporing en vaardige bystand ek nie die 
studie sou kon aanpak en deurvoer nie . 
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Begripsverheldering 
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"'I'he cri tic is always building on 
sand; in considering the literature 
of his own time, he may find himself 
building on quicksand." 

( John JV;ander) 
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Gedagtig aan hierdie wyse waarskuwing is dit miskien 

nuttig om ter aanvang te probeer vasstel hoe daar 

oor litterature engagee geskryf is, aan watter defi­

nisies of omskrywings teoretici hul gewaag het. Dit 

skyn my by voorbaat noodsaaklik om uit die chaos 

rondom die begrip "betrokkenheidn orde te probeer skep. 
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1.1 

Die litterature en~agee* is in Suid-Afrika deur die lite-
• 

r~re establishment nag al tyd 'n bietjie stiefmoederlik be-

handel. N.iskien het die argwaan baie te make met 'n mis­

verstand te wyte aan die wollerigheid van die begrip self. 

Of miskien het kritici hier te lande dit nog nie no dig ge­

vind om indringend te be8in oor die litterature engagee nie, 

omdat die terrr: nog betreklik nuut is, al i s die verskynsel 

lank reeds bekend. Dit mag ook we es dat benamin~e soos 

"nasionale letterkunde" en "etrydliteratuur" as omvattend 

beskou is v66r die kOILS van T, "strydli teratuur" waarui t 'n 

Vans andere lojaliteit spreek. 

Die agterdog sou ook kon voortspruit uit TI elitistiese 

houding ten opsigte van die letterkunde, as sou politieke 

poesie byvoorbeeld per se minderwaardig wees, ondergeskik 

aan "nie-politieke" poesie. l ',vanbegrip oor verbonde 

literatuur ~edy ook wanneer of die estetiese of die etiese 

aspekte van 'n werk verhef .word tot absolute, want dan is 

ons terug by die eeue-oue vergissing - die absolutistiese 

skeiding van vorm en inhoud. 

Die skeiding van vorm en inhoud in terme van gebruikswaarde 

het met be trekking tot die teater gelei tot misbruik, S008 

wat skynbaar die geval was met die Agitprop-stukke, wat 

dikwels uitsluitlik vir propagenda-doeleindes aangewend is. 

Vandaar Piscator se reaksie: "Pisca t or ••• declared that 

his goal was 'a political theatre, not theatrical politics 

(which apart from anything else were nothi ng new)', and 

direct incitement to immediate political action ceased to 

appear in Piscator's productions after his revues. Instead 

he concentrated on 'heightening the scenic into the histori­

cal ' - in other words presenting the universal aspects of 
particular events, which in itself is one definition of art -

*"Verbonde literatuur", "betrokke literatuur" en " geenga­

geerde literatuur" is wisselvorme van litterature engagee. 
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and disparaged propaganda as an art work in which the form 
was no t equal to mas tering the con ten t. ,,2 

I,ater het hy sy sienswyse nog verder gewysig en die begrip 

"pol i tieke teater" in "Bekenntnistheater" verander - moont­
lik 'n aanduiding dat die term "poli ti ek" vans elf te swaaY' 

gelaai geword het, vele bybetekenisse verkry het, en na 

W~rel doorlog I en Wereldoorlog II 'n totaal nuwe "mensbeeld" 
na Yore laat kom het. 3 

Om die een of ander rede word daar skynbaar gemeen dat E£­
litieke inhoud on vers "swakker" maak - en dis miskien hieraan 
te wyte dat "poli tieke li teratuur" in die Afrikaanse li tera­
tuurstudie nog nie as genre bestudeer is nie, terwyl dit in 
Europese lande naas byvoorbeeld "streekl i teratuur" in eie reg 
bestudeer word ( - vergelyk die "Arbeitsbuch-reeks" in 
Dui tsland) • 
~atuurlik is die politieke tema ewe min 

as die nie-politieke. 1I':aar: " If much 
'n waarborg vir gehal te 
politi cal verse is 

not worth the paper on which it is written, that is after 
all true of most verse on most subjects at most periods and 
does not discredit the small amount of authentic poetry which 

defies the corrosion of time. There is 

to treat political poetry seriously .•. " 
in principle a case 

Al d us C • !vi • Bowra. 4 

Wat die Afrikaanse literatuur betref, is daar oorgenoe~ 
voorbeelde van 'n wan troue j eens teks te met 'n poli tieke terna. 

(Op hierdie voorbeelde s a l telkens in die studie teruggekom 

word. ) 
W.S.H. du Rruldt se benadering van die betrokkenheidsproble­
matiek spreelc ui t sy hanterinf-" hiervrul 8.S dosent5 in 'n let­
terkunde-werkboek wat as studiehandleiding aan universiteite, 

kolleges en skole beskikbaar gestel is, en waarin veral die 
woordkeuse en die aanbieding van die "feite" onwetenskaplik 

is. 6 

F.I.J. van Rensburg laat (reeas in 1969) blyk dat die Suiuer-
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Afrikaanse rasseproblematiek vir hom ternaties gesproke 'n 

rnindere saak is in die letterkunde orndat daar "ander aspekte 

van die lewe" is wat "hul gang gaan met 'n onbewotlnheid onaan­

getas deur aktualiteit: orndat hulle van oudsher af daar was 

en na aIle waarskynlikheid in die verste toekoms nog daar 

sal wees. 'n ~.'ema soos die rasseprobleem mag op die oom­

blik taaw~ik aktueel wees in TI deel van die letterkunde wat 

vandag op Suid-Afrikaanse bodem ontstaan (veral die Engelse), 

maar 'n terna soos die van die liefde is een wat stil en diep 

sy gang gaan: dit was van aIle tye af daar en sal na aIle 

waarskynlikheid in aIle tye wat korn, nog daar wees, nadat 

baie aktuele dinee van vandag lank reeds verbygewaai het ••• ,, 7 
Dit is duidelik dat die openbaringe van -n gebrek aan (naaste-) 

liefde, soos dit uit die rasseproblematiek na vore korn, nie 

vir Van Rensburg 'n "universele" onderwerp is nie en daarorn, 

gereduseer tot -n etiket-begrip, poli tieke aktuali tei t, ver­
werplik is. 

Van Rensburg dernonstreer sy agterdog jeens poli tiek in die 

letterkunde (-n geregverdigde agterdog indien 'n mens aan 

politiek een van sy vele ideologiese bybetekenisse wat hier­

bo gemeld is, sou toeken, en die letterkunde aldus as ideolo­

giese instrument beskou) ook in TI meer resente geskrif, "Die 
Kritiek as RUimteskepper".8 Hy sien oproepe tot groter 

"betrokkenheid" as 'n "aksieprogram" wat die letterkunde, 

"wat iets heel besonders te doen het, iets un i eks, onder­

skeie van joernalistiek, poli tiek ••• " vir TI ideologiese 

doel wil "kaap" . 9 Van Rensburg oorvereenvoudig hier deur­

dat hy 'n pleidooi vir groter "betrokkenheid", die gewraakte 

oproep tot die "oopskryf van die land" ,10 as 'n eis s ien wat 

die letterkunde bedreig. Van Rensburg se vooroordeel teen 

die getlngageerde letterkunde en die "betrokke kri tiek" kan, 

soos die van Grove in sy inleiding tot Die Afrikaanse Litera­

tuur sedert Sestig,ll teruggevoer word tot -n verengde siening 

van die letterkunde: "Die betrokke kritiek het die betrokke 
literatuur bloedweinig gehelp. As gevolg van sy klakkelose 

nalopery en naskrywery van betrokkenheid het hy TI noodsaak­

like plig nagelaat: om heilsame korrektief te wees vir die 

poging van bepaalde skr~~ers om die literatuur weI' te voer 
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van sy wesense1.e terre1.n en hom 1.ets anders te laat word. 

D1.e ~evol~ is dat die deQrsneeleser vandag nie meer weet 

wanneer hy di t met 'D dokument en wanneer ffiet 'n kQnswerk 

te doen het n1.e. Afgesien daarvan dat d1.e estetiese primaat 

van die litergre werk prysgegee is, is d1.e estetiese faktor 
verdag gemaak.,,12 

Van Rensbv.rg se "terre1.nafbakening" laat ffi1.n ruimte vir die 

dokQffientere draffia, d1.e sg. "faction", en d1.e gedig wat 

as't ware tydsdokQffient wil wees. Dit is duidelik dat hy 

'D hoe premie plaas op die fiksionalisering, op die estetiese. 

Vorm is vir hom belangriker as inhoud. 
Wanneer Van RensbQrg dus se: " ••• d1.e finale doel van die 

betrokke skrywer is nie am 'n lwoi d1.ng (sic) te maak n1.e, 

ffiaar '0 instrQffien t, 'n wapen .•• ", openbaar hy 'D eli tistiese 

dogma tisme wa t dH~ letterkQnde wa t di t weI erns maak met 

die "roter waarhede in en agter die aktualiteit, op sy 
beQr~ verdaI' rr~ak.13 

JI\ax Adereth beklerntoon die fei t dat die "Qniversele" in der 

waarheid uit die aktualiteit te haal is: "In the past, it 

was possible for artists to delude themselves into believing 

that their art was a thing apart •.• Today, no one can 

hide even behind such appearances. We know only too well 

that the province of art is not a so-called Qnchangeable 
hQffian nature but a contemporary situation which has its 

own unique featQres, and that it is only through this 

highly original situation that one can express the lasting 

and universal emotions which give art its permanent appeal . 

The paradox that eternal issues have a temporal snell has 

ceased to be a paradox for our generation because life 

has repeatedly proved it in practice. To ignore the temporal 
shell is to deal with lifeless abstractions.,,14 

'n Interessante beskouing oor litteratQre engagee en die 

liter@re kritiek word aangetref by S.E. van Zyl, wat in haar 

verhandeling tot die konklusie korn dat die litterature en~agee 

as 'n sub-genre geklassifiseer lean word
i 

en 
'critique engages'" oorweeg moe t word. 5 

dat 'D "bi-polere 
Van Zyl s ' n is 
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die eerste opmerklike pleidooi vir TI wetenskaplike benadering 

van die litterature engagee. 

Uit die voorgaande moet dit reeds blyk dat daar aangaande die 
begrip litterature engagee TI diffuusheid bestaan wat nie be­

vorderlik is vir TI suiwere wetenskapsbeoefening nie. Dis 
byvoorbeeld nie altyd duidelik of politieke letterkunde en 
litterature engagee onderskei moet word of aan mekaar gelyk ge­

stel moet ·word nie. Myns insiens is dit allereers nodig om 
aan te neem dat die literatuur, gesien uit die oogpunt van die 
kunsbeoefening self, wesenlik drie "w!lreldbeskouings" - instel­
lings binne die tekste self , kragtens die samestelling en aan­

bod van die "onderdele" - manifesteer: 'n affirmatiewe, 'n 
neutrale en TI kontesterende beskouing. 

Voorlopig" kan daar s6 ondersleei word tussen die drie houdings: 

1. TI Affirmatiewe ins telling impliseer dat daar min of meer on­
dubbelsinnig aanvaarding - van TI si tuasiej 'n omstandigheidj 'n 

politieke, ekonomiese of relifieuse bestelj TI leiers- of helde­
figuurj 'n geliefdej Godj Die Kerkj Die Staat - ui t TI werk 
spreekj met ander woorde TI wesenlik goedkeurende standpunt­
inname ten opsigte van die status quo op enige gegewe gebied. 

2. 'n Neutrale 
hoegenaamd geen 

stell ingname word gevind in tekste waarin daar 
standpunt ten opsigte van die onderwerp af te 

lei is nie, en waarin die etiese of morele geen rol (hoef te) 
speel niej 'n landskapsgedig lean byvoorbeeld neutraal wees be­
halwe wat betref die gevoelshoudinf. Selfs hier kan die afwe­
sigheid VaIl 'n standpunt soms 'n houding impliseerj kan swye, 
soos Camus tereg opgemerk het, 'n gevaarlike beteleenis verkry.16 .... 

"Vergelyk 1.6. 
ingegaan. 

Veral in Hoofstw< 4 word breedvoeriger hierop 

""Omdat di t moeilik is om die afwesigheid van 'n standpunt as 'n 
bedekte houding te interpreteer, en dit dan nog met stawende ar­

gumente te onderskraag, word hierdie moontlikheid nie verder on­
dersoek nie. So iets lean alleen deur 'n vOlledige kontekstuele 
studie bewerkstellig word . 
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3. 'n Ken tes terende skrywershoudinp- openbaar homself in 
'n min of meer ondubbelsinr.ige verNerping van of verset teen 

'n bestaar,de si tuasie; 'n omstandigheidj 'n poli tieke, 

ekonomiese of religieuse bestelj 'n leiers- of heldefiguurj 

TI geliefdej Godj Die Kerkj Die Staatj ensovoorts - hier 

het ons dus met 'n kri tiese standpuntinname ten opsigte van 

die status quo te make. 

In al die ~evalle bestaan daar natuurlik steeds die gevaar 

dat 'n bepaalde houdinp" deur die onversigtige leser in TI 

werk ingelees kar, word terwyl di t hoegenaamd nie bestaan nie . 

(So byvoorbeeld bied die finale teks van "Winternag", ondanks 

Dekker se kommentaar en 'N.S.H . du Randt se pleidoo ie , geen 
wesenlike of oortuigende aanduiding dat die gedig "oorlog­

smart" uitdruk nie.17 ) Dit kan ook gebeur dat 'n teks deur 

een groep lesers as affirmatief en deur 'n ander groep as 

kontesterend gelees word. (Daaroor meer in Hoofstuk 6.) 

Dit is myns insiens verder kerrek en nOdig om die begrip 

litterature engage e as TI oorkoepelende begrip te sien, 

waaronder daar dan heelparty genres ressorteer - maar dan 

alleenlik wanneer daar sprake is van kontestasie. 

Hoe belangrik kontestasie - en die skrywer se rol daarin -

kan wees, blyk uit ,Jean-Paul Sartre se siening, "that 

the useful is defined within the framework of an established 

soc i ety and i n r elationship to institutions, val ues, and 

ends which are already fixed. If society sees itself and, 

in par t icular, sees itself as seen, there is, by virtue 

of t his very fact, a contesting of the established values 

of the re/?:irne. 

he calls upon it 
The writer presents it with its image j 
to assume it or to change itself. ,,1 

Dit wor d selfs as fundamente l e opgaaf vir die skrywer 
om ft • • • 

kodeer, 

Widerspruch, 

volgens Hans 
nicht Zustimmunp: zum Bestehenden" 

Magnus Enzensber ger. 19 

gesien 
te 

Prys- en pr otesliter atuur hoor t n ie onder dieselfde noemer 
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nie, en nbetrokke" werk is nooit neutraal nie. 

In sowel kontesterende ("betrokke") as neutrale en affirm2-
tiewe (nonbetrokken ) literatuur gaan dit egter by 'n waar­

deb epalinF, in die laaste instansie oor die geslaagdheid 

van die wyse waarop .middele (struktuurelemente) /!ebruik is 
am die teks tot stand te brin E. 

'n 'iedig oor die skoonhei d van 'n wol;{elose u Q.g word aan die­

selfde kriteria Eemeet as een oor drei/!ende politi eke on­
weerswolke. Die verskil is net dat van totaal verskillende 

middele pebruik gemaak sou kon wees. 

VolFens die Sartreaanse beskouing (::lartre is die moderne 

vader van ilie be£"rip "betrokkenheidn2C ) impliseer "betrokke 

skryf" onder meer: 

1. die eksploi terine van 'n bepealde aktuali tei. t 21 am 
2 • 'TI be el d daarvan te ge e, en 

3. kommen taar daarop te lewer, en, meer spesifiek, 
4 . om iets daaraan te probeer verander. 22 

rlierdie interafhanklike eienskappe van 'n "betrokke" werk -

of hy nou in die subkategorie poli ties-betrokke, of in die 

subkategorie religieus-betrokke val - se niks van di e 

skrywer nie, en daar word ook nie vanui t die skrywer se 

(dikwels sterk aanwesige) persoonlike uitsprake geoordeel nie. 

So as dit hierbo uiteengesit is, se die vereenvoudigde op­

somming van Sartre se beskouing* niks wesenliks van die 

estetiese waarde van so 'n betrokke werk nie. Mander reken 

dat 'TI werk wat op historiese of sosio-historiese vlak 'n 

deurbraak is, 66k op estetiese vlak onthou moet kan word as 

71 werk van formaa t. w,et verwysin/! na sulke hoogtepunte 

se hy: "But while this breakthrough may be sociologically 

interesting and important (as 1 believe it is), does it 

have an aesthetic significance as wellQ Has the new 
working-class drama, or the workinp-class novel, found new 

forms to express new experiences or new valuesQ And, 

*In Hoofstuk 2 word Sartre se siening breedvoeriger 

bespreek. 
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more important, in what way do the values implicit in 

this new literature differ frolL those of traditional mi ddle­
brow, middle-class literature?,,23 

Die moderne l.:arxistiese li teratuurbeskouings - onder meer 

die van 'l'ony Bennett en Raymond 'Nilliams - ver werp die 

eis van die estetiese primaat van 'n werk (vergelyk die 

hierbo gemelde sienin~ van F.I.J. van Rensburg) geheel en 

al: "Indeed , " skryf Bennett met be trekking tot die litergre 

kritiek, "itE rai.5lon d'gtre. it might be argued, is that 

it should work upon literary texts, wrenching them from the 
forms in which they are customarily perceived or inter­

preted, so as to mobilize them politically in stated direc-

tions. If so, it will perform this task all the better 

for doing so consciously and abandonin~ the masks of 

'science' ~Dd 'aesthetics' which serve but to dis~uise its 

true political concerns and inhibit their develop~ent.,,24 

Ondanks sy na druk op vernuwende elemente (dit wil se uit 
'n suiwer estetiese oogpunt) stem liander tog saam me t 

Sosialistiese kritici dat "what matters in art is the quality 
and nature of the artist's co mmi tment. He (= die Sosiali s) 

is right in thinking that art is about something, that it 

has reference to something beyond itself by which it must 

ul timately be judged. He is right, too, in his llunch that 

the enemies of art are to be found among those who would 

isolate it from i ts human, historical context, and wi sh it 
to refer only t~ jtself .· 25 

Die moderne Afrikaanse li terere teorie behoort op 'n duidelike 

en wetenskaplike wyse kennis te neem van ondersoekme todes 

wat die verhoudinF "binne" en "bui te" in die li tergre werk 

as dialektiese spil beskou - waarvolgens Breyten Breytenbach 
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se gedig "t, ie rr,et die pen nie maar met die masjiengeweer"* 

byvoorbeeld alleenlik na waarde geskat kan word indien die 

saambest~an van die estetiese en die etiese dimensies erken 

word,"" 

Vergelyk ook David Daiches, wat meen:" the more we con-

sider the nature and function of any product of the human 

mind, the more we are led to the belief that categories denoted 

by such terms as 'aesthetic' or 'ethical' cannot be dealt 

with in isolation; at some point they overlap with other 

categories , and ultimately the complete study of anyone 

numan activity necessitates the study of all o t her human 
activi ties, ,,27 

Dit is noodsaaklik dat daar op wetenskaplike wyse helderheid 

verkry moet word oor die begrip betrokkenneid, omdat daar 

heelwat verwarring en misverstand bestaan oor die saak: 

"I,jin woorde word so lukraak gebruik as 'betrokke' ... " 

sll Andre P . Brink in 'n brief - aan Rapport. 28 In dieselfde 

brief waarsku hy teen die maklike gebruik van die woord as 

sinoniem vir "aktueel". 

In sy fel-kritiese beskouing oor A,J. Coetzee se werk 

Poesie en Politiek (Ravan-pers, Johannesburg, 1976) se 

H.C.T . KUller onder meer dat "betrokkenheid" 'n begrip met 

'n hoe elastisiteit is omdat dit nie noukeurig ,g:ebruik word 

nie. [,iUller reken dit is selfs nOdig om die woora "vier-, 

vyf- of meervoudig met aanhalingstekens te belas • • • " 29 

*Breyten Breytenbach: Oorblyfsels, Buren, Kaapsta d, 1970 , 
rl6e verkeerd Breytenbach gelees word, blyk maar te goed 

uit T.T . Cloete se veroordeling van hierdie bundel ££ 
grond van die fei t dat die II digter" (sic) hom van die 

Afrikaner "dis tansieer"; asof daar daarom 'n teenspraak 

in sy geengageerde verse is. 26 

**VerF-elyl< 1.12. 
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Self doen hy er. ter nie juis 'n verhelderende oplossing aan 

die hand nie. 

M. Janssens slui t by Sartre aan wanneer hy sll betrokke Ii te­

ratuur is "literatuur waarin de auteur zich richt tot een 

bepaald publiek om het te overtuigen, te be5:nvloed, zijn f'e­

dragslijn te wijziFen of zijn verantwoordelijkheid te doen 
opnemen in het Kader van een door de auteur voorf'estelde 

visie. De geengageerde kunstenaar, die een direct verband 

left tussen het esthetische en het etische, beoogt door zijn 

werk, dnt een expliciete stellinp.neminf i nnoudt en voorhoudt, 

een concreet effect bij zijn publiek, zij net op religieus, 

sociaal of politiek vlak. rlet werk word dus mede een middel 
tot een extrR-literair doel."30 

D. H. Steenberg beskou "versetli teratuur" as "die ui terste 

vorrr:" van betrokke Ii teratuur, en verbind die Ii tterature 

enr:af'ee veral R9Il die eksistensialistiese idee "aat, ten 

spyte VRn hul vryheid, aIle mense verantwoordelik is vir 

die situasie 'within which a freedom must Choose itself' 

Dit word noodwendig - vOlgens Steenberg - TI situasi elitera­

tuur. 31 

S.L. V,ill Zyl benadruk veral, as "onderskei<lende kenmerk" 

van die littera ture engagee, die "bewuste beoefeninl! 
daarvan met die doel om te be'i:nvloed" en dui oek aan dnt dit 

nie beperk is tot politieke betrokkenheiu n ie, hoewel dit 

in hedendaar.se krisistye weI die sentrale faktor is. 5y 

slui t haar veral aan by die beskouinge van r,:ax Adereth, 

en kom tot die gevolgtrekking dat geenF.ageerde literatuur 

nie summier as "van verbygaande aard" afpE'maak kan word 
, 32 

YJle. 

00k Raymond Williams benadruk, soos Sartre, die rr.oontlikheid 

van verandering en veral aanpassing: "Commit:nent, strictly, 
is conscious alignment, or conscious ch9Ilge of alignment.,,33 

Die praktyk (waarby Williams skryf en lees insluit34 ) kan 

" 
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by die outentieke li tterature en{'"agee nie var, die teorie 
losgemaak word nie. 

Van der "'val t beskou li terere enp-agemen t as 'n f'eskakeerde en 

dinamiese bep-rip, waaronder syns insiens in Suider-Afrikaanse 

terme vers taan word "'n in tense, pro tes terende betrokkenheid 
by die status quo op veral sosiaal-politieke pebied, met 

die onlosmaaklike vervlegting van die verset met die volkere­

verhoudinf svraagstuk", of, breer gesien, "'n spesifieke soort 
woordkuns, te wete die wat heel opvallend na onderwerp of 

tema bemoeienis maak met die politieke, sosiale, ekonomiese 

toestende, gewoonlik wantoestande, van sekere groepe of klasse 

mense of hele bevolkingsdele. Dit gaan om die welsyn, 

of I'ebrek daaraan , van 'n gemeenskap, dus 'n kollektiewe 

ideaal of belang, al werk di e literatuur by voorkeur uiter-

aard met die beelding van die konkrete enkeling. Daardie 
individu in die verbonde li teratuur is al tyd in 'n mindere of 
meerdere mate simbool van 'n groep, TI klas, 'n volk. ,,35 

As ons vir 'n oomblik terugkeer na 5artre se siening van 

litterature engagee - kri tiese kommentaar deur middel van 

'n ui tbeeldin{'" van 'n gegewe ak tual i tei t me t di e do el om i e ts 

daaraan te verander - en ons voeg Albert Camus se oproep 

tot verset teen onderdrukking (die vryheidsimperatief) 

en die weiering om I'ewoon stil te bly (die waarheidsimpe­
ratief)36 daarby, kry ons n geskakeerde beeld van littera­

ture engagee as oorkoepelende begrip, en van die aard van 
die soorte literere enl'a{,"ement, waaronder die sosio-poli­

tieke die mees spesifieke en in Suid-Afrika (dit wil se 

in die Suid-Afrikaanse l iteratuur) die mees relevante 
soort is . 

Geengageerde li teratuur is, in sy breedste sin, 'n poging om 

ontmenslik i ng aan die kaak te stel, om die I'edehumaniseerde 

mens (in Marcuse se beskouing veral die werker as net nog 
maar n onderdeel van die poli ties-industrHUe masj inerie) 

met die moon tlikheid van 'n "hoere Orde", " e iner spezifisch 
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humanen,,37 te besiel. 

~ier oorvleuel die sosio-politieke en die reli~ieuse 

dimensies. 
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1.2 

Eintlik sou 'n mens aIle Ii teratuur breedweV in "betrokke" 

en "onbetrokke" kategoriee kon verdeel, en daarby aandui 

da t Ii ttera ture engagee 'n standpun tinname ten opsip-te van 

die aktuele, die sosi-o-poli tieke bestel irr,pliseer, terwyl 

"onbetrokke" literatuur min of meer standpuntloos is of 

voorp-ee om Qit te wees. 

Di e sosic-poli ti eke aktual i tei t bepaal dus 'n skrywer se 

"betrokkenheid" - hetsy binne of buite sy werk - en daardie 

betrokkenheid werd 'n dure verantwoordelikheid: " •.. to be 

a writer means, ••• to assume a social responsibility: 

at the same time that you develop a personal literary work, 

you should serve, throu~h your writing but a lso throuKh your 

actions, as an active participant in the solution of the 

economic, political ar.d cultural problems of your society. 

There is no way to escape this obli,p"ation. If you tried 

to do so," sil ri.ario Vargas Llosa, derdewilrel dskrywer, van 

die genoodsaakte betrokkenheid, "if you were to isolate 

yourself and concentrate exclusively on your own work, you 

would be severely censured and conSidered, in the best of 

cases, irresponsible and selfish, or at worst, even by omis­

sion, an accomplice to all the evils - illiteracy, mi.sery, 

exploi t ation, injustice, prejudice - of your country and 

against which ~·ou have refused to fight.,,38 

~·.aar orr, "betrokkenheid" Ve1yk te stel aar, 'n vae hurr.anistiese 

verpfli ch tung teenoor die mens-in-eli e-bree, is 'n te rrakl i ke, 

veralf"emenende ui twee-. Di t sou ook 'n contrftdiC'tio in ter-

lLini.s 

praat 

gaan. 

wees OlL van "onbetrokke"(of "nie-betrokke") werk te 

wanneer ons redeneer dat di t tol' mae,r oor di e Il'ens 

Gelukkig is daar die onderskeidende kenmerk - Sartre 

se imperatief tot verandering. 

Indien cns vashou aan die Sartreaanse beskouing, dm1 pas oek 

Rene 'Nellek se fundamentele siening dat " ... litere.tLLre also 

W[ll;ts to influence the atti t ude ef the reader , persuade hin" 

and ul tirr,ately ch<:tnP.'e hinl ... " baie ("oed by 'n oorhoofse 
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sieninp V8J-, betrokl, er.heid. 39 Die verskil ko~ net daarby 

d'1.t die estetiese "gevoel" van die leser in die een geval 

(byvoorbeeld by 'n sogenaamue landskapsE'edip-) die objek van 

veranderinp- is, terwyl dit in die geval van di e poli ties-I"een­

pal"e erde teks die etiese of morele "gevoel" is wat onder 

skoot korn, by wys e van spreke . 

(:ok in sy Iloofstuk oor " Li tera ture and 30ciety" ir.. dieselfde 

werk maak Rene lVellek enkele relevante uitspra.ke: "Literature 

is a social institution; using as i ts medi~ la11guage, 

a social creation"; " f urthermore, literature 'represents' 

'life'; and 'life' is, in larp'e measure, a soci al reali-

ty ••• "; "~he poet himself is a member of society", wat hom 

deur sy €,edigte tot 'n gehoor rig . "Literature," s@ hy, 

"ilas also a social function, or 'use', which cannot be 

purely individual." 4(; 

Wanneer Johr. r(.ander hom uitlaat oor die soort enerp ie 'Na t 

opgeslui t is in die verbondenheid van 'n Jimrey Porter (in 

Osborne se Look Baok in Anger) en Ronnie (in '.Yesker se Roots), 

dan kom hierui t iets verrassends aan die lig - naardi k dat 

di t deel van die skrywer se werkwyse is om nie al ,cremene 

en vae "universele" emosies te selekteer nie, want: "The 

artist deals , after all, in specific, not generalised emotions: 

an ur.differentiated emotion has no place in a work of art. 

It is the essence of the artist's skill to differentiate and 

dissect varieties of emotion that were previously inchoate 

and wi thout contour. Generalised erwtions, such as Love of 

Humani ty, are notoriously difficul t to transmute in to art." 41 
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1.3 

(,or die be/!rip "universaliteit" hang eweso '11 wolk van on­

duidelikheid." Vaai!Weg impliseer "universaliteit" dat daar 
aan die woordkuns waardes toe/!eken word wat oor aIle tye 
heen konstant behoort te wees. 42 

Hoe bepaal 'n mens egter wanneer "waardes" "oor aIle tye heen 

konstant" s3.1 wees? 

Verder nog: Behoud van die status quo, die verlen~ing van 

11 bepaalde sisteem, die "verewigin"." van bepaalde "waardes" -

dit alles la8.t lyk 'n aandrang op die "universele" as prim@re 

of fin ale waard ebepalende faktor al te maklik na 'n gewillige 

perpetuering van praktyke wat nie noodwendig vir alrr.al ewe 

aanvaarbaar is nie. 

Daarom s@ 3artre: "At the tirr.e that we are discovering in 

the art of writing freedom in its two aspects of negation 

and the creative transcendence of negation, he is tryin~ 
to free hirr.self and, by the same token, to free all rr.en 

from oppression for ever. As a rr.ember of the oppressed, 

he rr.ay see the object of his anger reflected by literature 

in its aspect of negation ; as a producer and revolutionary, 

he is, par excellence, the subject of a literature of praxi~. 

~e share with him the duty of contesting and destroying; 

ne demands the rif"h t to make history at the moment when we 
are dis(,0ver~ng that we are part of history.,,43 

~atter "waarde" ook al in 11 teks verwoord of ver~estalt word, 

die rr.aatskappy-kri tiese of poli tieke betekenis daarvar, 

ffioet irr.manent wees , sodat die onmiddellike werklikheid ~e­

trar: s endeer (kan) word. Om van buite af "poli t ieke 

betekenisse" op die teksgeheel af te dwing, is ketters. 
Er.zensberger stel di t so: "Der politi s che Aspekt muss ihr 

seIber immanent sein. Keine Ableitung von aussen vermag 

ihn aufzudecken . H44 

Hierdie waarheid ge l d ewe seer vir diegene wat enige moontlike 

"In Hoofstuk 3 word "universali tejt" meer vOlledig ir~ 

oenskou g-eneem. 
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scsio-po1itieke verwysinf ne~eer of a s minderwaardi{" beskou, 

en slegs op vae en abstrakte "universe1e waarnede" let of 'n 

teks alleenlik daarvolgens evalueer. 

i-iierdie waardes sou dan ingebed wees in die "gevoelsinhoud", 

soos Dekker45 dit Doem. Die vraag is nou: ~ie bepaal di A 

waRxdes? En is di t byvoorbeeld Nes terse waardes , "Europese" 

waardes - of Afd ka-waardes? 0f is di t waardes wa t deur al 

hierdie kul tuurc-ebiede heen F.ev1cg is? 

Is 'n skrywer - en hier dan meer bep'~Rld die feengageerde skry­
weI', die Acrivain en{Ta!"A - werklik ge'i:nteresseerd in die 

"impak" wat die waardes wat in sy t a alskepping in{'"ebed is, 

~aan he, of weet hy, vaagweg , 300S 3artre wap~eer hy oor 

die Neferskrywer, Richard ',Vright, skryf: " •.. every huna n 

project exceeds its actual limi t s and extends itself step by 

step to the infini te" - onJar,ks 'n onbepae.lde en miskien be­

perkte leserspubliek (wat in ',Yr'i?'ht se geval "cuI tiva'ted reproes 

of tIle 1:; orth an.d ••. whi t e Ameri cans of goodwill ••• " 
inslui t)?46 

Hier bevind one ons op die t erre in van die filosofie en die 

etiek - n gevaarlike terre in vir die literere ondersoeker, 

omdat 'n woordkunswerk maklik verklaar en/Of gemeet kan word 

aan "esteti es e" waardes wat vanui t 'n vooropgesette perspek­

tief (byvoorbeeld '11 Wes terse) 'n gans andersoortige hierargie 
mag vertoon as die waardesisteem waaruit die kunswerk sy 

ontstaan gehad het. VerdeI' is dit otll1skynlik ook moeilik 

om vas te stel hoe konstant '11 waardesisteem is in '11 heden­

daaf.'se wereld waarin die enigste konstante faktor die feit 

van voortdurende verandering is: 47 

Maar die vernaamste probleem, soos dit voortvloei uit Coetzee 

se probleemstelling aangaande die etiese en die estetiese,48 

Ie myns insiens daarin dat konstante of uni.versele waardes op 
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die ou end toe; maar f"ereduseer kan word tot 'n paar yae be-

{,rippe. En in die vae oerbef"rippe ontmoet die etiese en 

die estetiese mekaar i n Sartreaanse sin: " ••• although 

literature is one thing and morality a quite different one, 

at the heart of the aesthetic imperative we discern the moral 

imperative.,,49 Dit is ook in lyn met die skeppinp"sopdrag 

aan die mens; die wortels van sy kreatiwiteit haal hul 

krag uit die ordeskeppende - eties-estetiese - beginsel van­

uit God se opdra€, . 

vok Baudelaire het ingesien dat die nastreef var, byvoorbeeld 

skoonheid as DinF-an-sich, as "universele waarde", 'n utopiese 

onwerklikheid is, eL dat die skoonheid verweef is met aspekte 

van die tyd waarin dit besinF word: "Le beau est f 'l it d'ur, 

eler::ent eternel, invariable, d~nt 1 8. =!u3.1ite est excessi­

verr,ent (:' ifficile a <leterrr,iner, et d'un element relatif, 

circonstanciel, =!Cl.i 8'):'a, si l'or: ve.ut, tour a tour ou tout 

ensemble, l' epoque, la rEode, lEt morale, 5{ ' la passion." ~ 

Die waarheidseis. rr·e t betre~klnf tot di e let terkunde oorvle uel 

alles en snoer "universeel" en "betroi,ke" s.garr,; ,1 i t dwir' i! 

die skrywer om, soos C::1.ITdS d .' t s tel, di e twee opg::1.wes te 

aar,vaar wat sy beroep vereclel; r,aarr,lik om clie waarheij en 

die vryhei d te dien. (miat dit sy roepin~ is orr soveel 

moontlik mense te vereni~, kRn die roepinF hom nie neerle 

by leuens en onc1erdrukkin,o- wat, oral waar <lit die oorhand het, 

die mens se eensaamheid verfToot nie. 'Nat ook al 'n mens 

se persoonlike gebreke is, se Carr.us, die edele van die 

skryfberoep sal altyd setel in tw e e verbintenisse wat moeilik 

is om Eestand te doen: die 

jy weet, en die verset teen 

weiering om te lief 

onderdrukking. 51 
oor dit wat 

As ons vir 'n oomblik terugkyk na ons voorlopige klassifikasie 

van die literatuur vol~ens die in~anente instellinl! teenoor '." - . 

die bestaande werklikheid (affirmatief, neutraal en kontes-

terend), val di t op dat, hoewel die neutrale houding 'n 

gebrek aan stellingname ten opsiFte van die morele of etiese 
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vertoon, die houdin" beslis nie 'n afsydigheid openbaar 
teenoor die intrinsieke estetiese waarde van die kunswerk 

nie. Dit is e~ter nie by die reduseerbare tematiese nie , 

maar by die vormgewing self waar die verskil tussen litte­

rature enga;;ree en Ii ttera.ture pure, en die verskil tussen 
goeie en swak verbonde literatuur die duidelikste blykj 

dis deur die besondere strukturerinf. dat die f e!ln,p"ap:eerde 

digter hom onderskei van di e nie-;;reengae;eerde. 

Die ecrivain engafe probeer i n esteties-bevredi~ende vorm 

ui tdrukkin['" "ee aan rr.enslike protes. r,:aar in plaas daar­
van om sy sterr, te las t deurskr oei, kan hy byvoorbeeld 

in wat ?Cate n'!mburp"er die "Rollengedicht" noem,52 'r; spesifieke 
"spreker" as't ware TI r ol laat v ertolk wat die moraliserende 

uitkanselleer :ieurdat dit no u 'n klein dramatjie is 'Nat hom 

voor die leser se (reestes- loaf afspeel. 

Daar is, afgesien van ,J .C. Kannemeyer se opmerkings oor "die 
spreker as karakter,·53 t ot dusver in die Afrikaanse poesie­

kritiek n0F. te min aanda['" gegee aan hierdie aspek: die 

sprekersperspektief in die geenl'ageerde vers, as synde 

karakteristiek van die ware geengageerde werk met sy premis 

van 'n Sartre'lanse ontologiese vryheidsimperatief vir die 

Ander. 

vie beduidende betrokke werk word daardeur gekenmerk dat die 

dil'ter of skrywer opsystaan en dat die verteller of spreker 

oorneem; so word deur vereenselwillp; op esteties-oor t uil'ende 

wyse gehoor gep:ee aan Camus se Verpflichtunr: l-m te skryf, 

verplig rr,y in die besonder om as skrywer saam me t alrr.al wat 

'n historiese verwantskap vertoon, die ran:pe en verwarti.r,e:e 

wat gedeel word te help dr~.54 

Dit is my oogmerk me t hierdie studie om cok aandag te gee 

aan die boeielld e aspek van verset deur vereenselwiging, 

waar vereenselwi "ine- dui op 'n struktureel-estetiese ingrype 
op TI in tensioneel-etiese imperatief.* 

"VerFelyk veral Hoofstuk 7 van hierdie studie. 
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Apolo!!ete vall 1 i ttera ture enp=aiTee word dikwels beskul<1i!7 

Indien daarEe e bedoe: w0rd dat die 

rr,orele ~spek in '0 teks 'n partydigheid aandui, dan het die 
beskuldifers vOlkome pelyk. "Die enieste objektiwiteit 

is 'n f'eraamte in di e grond", het Breyten Breytenbach in 

1973 gese. 55 

Juis die estetis t iese benaderinr tot die kunswerk - die "ui t­

lil''' van universele waarheue (!) - is op sy beurt eensydiF 

deurdat iit die sosiale, politieke of relif-ieuse intensie in 
'0 werk ne~eer en uitsluitlik klem plaas op die estetiese 

belewenis (effek) of I'enot wat ervaar sou w0rd by die lees 

van 'n werk. ED 11iermee word ook bedoel: p:enot voort-
spruitend uit die komposisie self. Die 'N erk se onmiddellik-

heid, sy tydruimtelike dimensie, word in hierJie benaderi~g 

g eignoreer. 

Iii t beteken r.ie dat die hooffunksie van ar.it'e li terere werk 

om op die een of 'Ulder wyse '0 "kuns- tiEe", orFaniese r eheel 
daar te s tel - ops-eoffer moet woru. ter wille van a.nder 

funksies nie. Veel eerder beteken di t die erkennine: van 

sowel "ir.houd" CiS "tegniek", en is die beskouing, S008 ROlljan 

Inrarder. iit stel, verre daarvandaan " •• das literarische 

Kunstwe rk nur als einen Zusarr~enhanp; von techni schen 

i-lilfsmitteln zu behandeln und jeglichen - wie man oft sagt -
'Inhal t' zu leugnen. ,,56 

By iemand socs Hume ("Of the Standard of 'laste,,57) word ook 

"goeie s ro3.ak" aan universal i tei t gekoppel. nume se ui t­

erangspun t, naamlik da t 'n goeie li terere werk (slegs) deur 
"universele waardes" gekenroerk word, is b 'tie lank in die 

literere wereld aanvaar. 
Die aandranc: op "universali tei t" het geleidelik aa..."'1leidinp; 

v;egee tot 'n roi te: da t 'n ["edig alleenlik g6ed kan wees wanneer 

hy ook "tydloos" is. 
Peacock verwys na Santayana se argument dat wat vir een 

persoon moei is , nie noodwendil' vir 'n ander mooi is ni e; 
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Jat wat vir een aanvaarbaar is, 'n ander op religieuse terrein 

die harn8s injaa/,,".* "We are unreasonable enough," se 

Peacock byvoorbeeld, "to require that all races should admire 

tne same style of archi tecture and all ages the same poets . " 

fly haal San tayana aan: "l;o thing has less to do wi th the 

real merit of a work of imagination than the capacity of 

all IT,en to appreciate it; the true test is the deerree and 

kind of satisfaction it can give to nim who appreciates it 
most. ,,,58 

Die mens se sieninl' van wat mooi, of weardevol, of struk­

tureel bevredigend is, hang natuurlik saam met sy leefwyse: 

" ... what is meant by 'beautiful' and. by 'forms' is to a 

si~nificant defree dependent upon a people's way of life, 

their needs, their aspirations, their history - in snort, 

their culture. J~timately the 'beautiful' is bound up 

with the truth of a people's history, as they perceive it 

themselves, and i f their vision is clear, its recording just, 

cthers may perceive that justness too; and, if they bring 

to it the proper syrr,pathy and humili ty, they mRy even 

sha re in the general energy, if not in the spec ifi.c content 
of that visio~.,,59 

Peacock slaag goed daarin om die verwa/ltin?e ten opsigte van 

"'J.niversaliteit" te omskryf: "Tne criter)on of universality 

dies hard. Perhaps it needn't dis9.ppear al together, but 

it certainly should be reaefined. ',Vha t does a good novel 

or play do? 'They say something univer88".~.l' true about 

life. ' lilere seetcs to be a strong urge to require of books 

the wides t pOBsi ble referer.ce, or del'ree of fen eral i Z:3. tion, 

and indeed to reserve for the general alone the mlJT.e of 

truth, denyinp- it to the locel or tempor'lry, wnich is def ra­

dell to :3. kind of unreality and non-existence.i'he ide, 

{"oes hand in hand with the 'classical', and \\'ith the 

criterion of 'permanence', generating an a ' m for litera ture, 

*En: "','Ina tis pornopTapily to on e man is the laul'h ter of 

I"enius to another", het D.H. Lawrence gesll! 
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tnqt it snould try to portr3y perrr:'l.r,ent truths, which 

can best be done by 'l.voidin['" 

tne conten,porary, the local , 

cert8,in thinFs - the topical, 

the here - cmd-now. I}ood 

Ii terqture is thus tirroeless, sc the ar"urr.ent r uns , and 

will obviously tend to nave a tirr,eless farr,ily reserr,blance 

look about it, wnich is the aura of 'the classics' . Nill 

it be re8 d iI, ter. years ' time? is a freq uen t COITJl1en t. ,,60 

:Jie situasie en die konteks vereis moontlik 'n {"roter mate 

van enf"ag-err:en t, wa t nie noodwendig- teenproduktief hoef te 

wees vir die letterKunde self nie . 110sa se dan 00;';: 

"Because of the,t commitment, literature is f orced to keep 

in touch with livin!, reality, with the experiences of 

peopl e, and it is prevented frorfi becoIT,ing - as unfortuna te­

ly has happened in son:e developed societies - an esoteric 

:Uld ri tualistic experimen tation in n ew forms of expressicn 

almost entirely dissociated from real experience. ,,61 

l'" iskien pel<l V8,n l" l r t pour l'ar t ook wat Sartre gese het: 

"'::c ;';no"1 very well that pure art and empty art are tne 

same thing and tn8.t aestheti c p urisrr, was a brilliant 

lllRnOeUVre of the bour/!eois of the last century who pre­

ferr ed to s ee tnerr,selve s denounced as philistines rather 
. 62 t han as explol ters." 
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1.4 

"Van die €:rootste poesie in alle eeus," se Van Wyk Louw, 

"was partydig, en is g-eskrywe deur mense wa t met inset van 

hulle volle persoonlikheid vir 'n sekere lewensbesKouing ge­

stry net: s o Aeschylus teen Persie, so Dante, so !l'.il ton, 

Vondel, Gorter, Gezelle, alrr.al party€,anp-ers en stryuersj 

en ons begryp hulle maar s wak wanneer ons hulle werk as 

losstaande van nul lewensbeskouing wil sien. "63 

In die verbonde literatuur is daar altyd spra ke van partydig­

hei d : Engapement (dit wil se Verpflicntung; verantwoorde­

likheid teenoor ander - verp-elyk die begrip "pro-eksistensie" 

by Depenaar64 ) berus op 'n bewuste instelling waarby kant 

gekies werd vir of kant !,"ekies word teen . 

Von ·Nilpert se definisie van "Engatrierte Li teratur" dui 

ook op hierdie " partydi gheid", maar maak terselfdertyd 

duidelik dat "betrokke literatuur" en "tendenswerk" nie 

dieselfde is n ie: volg-ens hom is "Engagierte Literatur, 

jede Form von Li teratur, bei der es nicht in erster Linie 

urn tistnet. 'Nerte und Probleme oder urn stilist. Experi­

mente geht, die n icht naen den: Prinzip des L'art pour l'art 

urn ihr er s e lbst willen besteht und aus d em ElfenbeiEturm 

hervorl'"eht, sGndarn die ein polit., soziales, reli,i.tises 

odeI' ideolo{,is cnes Enf!8.g en:ent ein,9'eht und dieses, jedoch 

in: Gp:s. zur blossen Tendenzdichtunp- mi t den Iii tteln der 1i t. 

vortr1'tgt uno. verfich t. ::Jas Sich-Einlasser: mit der vore e-

fundenen ·": i rklichkei t und der Wil le, aktiv an del' Gestal tung 

der Umwel t teilzunehmen, verbindet s icn in inr lIli t tIer 

i::rke=tnis von der dem Scnriftsteller adt!q ua. ten r'OrITl 

sekundaren l~an:ielns durch das Wor t, das dem Les er Uber 

den Innal t Erkenn tn iswerte verrr,i ttel t, seiE e Bewusstseinslaf!e 

wei ter und inn zur Auseinandersetzunl" mit den Problemen 

und zur 3'.lChe nnch einer Ltlsunp z,win€'t. Der 1'isthet. Wert 
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der e .1. unterseheidet s ie von der reinen ':'enden zlit., 

ihre sekund!1re i'i irkung trerillt sie yom a:ctiven t19.ndeln 

etwa des Politikers. 

Zeiten und bei allen 

£ . 1. in diesem :3irill hat 
6-

Vtnkern fegeben ••• " J 

es zu allen 

Die misverstand oor die inhoud van di e term betrokkenheid 

by die gewone mens* blyk duidelik ui t die redaksionele kom­

rr,entaar in Die Volksblad van 7.8.1976: "l\~ V9.n Wyk Louw 

se pleidooi om vernuwinf in die le tterkur.de - tematiese 

vernuwir:,rr wat ook str1lkturele vernuwinR" implis eer - het die 

Sestifers pekom, maar die vernuwing het reeds oud feword 

en die sopenaamde Sewentigers se betrokkenheid het dalk 

beheptheid feword, want dit het TI beperkte betrokkenheid 

R"eblyk te wees. Daarom raa k dit ook uitgedien en selfs 

verveli/!. 

Eenriftingkuns is ni e wC'.a r n ie. Kuns tellaars is te geneig 

om die so~bere, die aaklill"e , die bittere, die uitsiglose 

te beklemtoon. Daarem miskien i s proot letterkunde 

vandall" so skaars. Cns 'profe t e' het doen;profete f."eword; 

ons 'volksiTewetes' te nep.-atief. .1esers voel hlJ.lle Il"ekul 

oor die halwe w9.arheid \Vat aanpedien 1~o rd as wBarheid, oor 

*Hierby kan 'n mens sekerlik aaLneem dat die "gewone mens" van 

kul tUUTi'"roep tot kul tuur,groep verskil - vergelyk J ulie 80r­

tazar se opmerkinps oor die leser in La tyns -ilmerika, by­

voorbeeld: "It is true there a re small mir:ori ty I1Toups of 

readers for either 8. rr:ili tp.nt or a pLlre Ij terature. But 

tllere is an overwne lmint< majori ty of readers for whorr, Ii te­

rary readinp fiC'.s, a t th e same tin,e, to satisfy a profoun 1 

necessi ty for er.tert"jnment and ar, imrr:edi.ate preoccupatior, 

hic et nunc, for an a utiler;tic iJenti ty, a ,: iemi ty an d an 

indiviJu8.1 ard a collectiv,' li.\lurty whlen. is denied. them 

by the enemies wi thin and. wi thout." 66 
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die orr,werpir.{'" V'll') fil.lll e w8 .... rdes, en dg.8.rorr. ls d3.'11' weer­

st'Uld teen die sk1'ywer." 

30stc.ar,d e is IT.i.skien 'n gveie voorbeeld van die eli tistiese 

leser se verw"l.<rtinp'e ter_ opsiF"te VaL :lie let te1'kunde, en 

t:ierrree is (,ns eeue teru/, by ?lato. 

Gfskoon ve1'arminF 8S FevolF V8L herhalin, (want dit is 

rr.iskien nee (ms die 3.an;':l'l,f" van "beneptheiu" hier bo in 

li terllre terme !r.oet versta3.n) eJ1ip-e letterkunde in er.i,qe 

sta diurr. bedrei"" skuil daar vir die ernstiP-8 skrywer f"roter 

p'evaar in die bedekte dreil':ernent in bostaande aannalin!', 

omdat di t juis die teendeel sU:,!fereer v an Vlat order "w3.ar-

1.eid" verstaan word. ~~iskien is die komrr,entaar maar net 

simptoorr. VaIl die "totali tllre p-eestespatroon" wat die ".ens 

voertdurend bedrei!!, soos Etienne Leroux di t tereg in 

'n brief aan Die BU~l"er noem. 67 

Dat daar ook onder eietydse skrywers verwarrir'f oor die 

bee:rip "betrokkenl1eid" bestaan, blyk onder andere uit Berta 

Smit se toespraak by die Kongres van die Afrikaanse Skrywe r s­

Kring in 1976, t oe sy onder andere opgemerk [let dat 'n kuns 

wat uit 'n rr.aatskaplike verantwoordelikheidsRevoel I!ebore 

word , nie "tydloos" kan wees nie. rloewel di t nie heel­

temal duiJelik is wat onder " tydloos" verstaan moet word 

l~ie - waarskynlik bedoel sy die "perrr,anent trutns" waarna 
~ k68 . d' t· d t . 1 b J:"eacoc verwys - lS 1e sug€"es 1e a 'n OSla e ewussyr. 

nie tot groot kuns kan lei nie, tekenend van die tote.li tllre 

ingesteldheiJ ten opsigte van di e letterkunde waarv3.n Leroux 

gepraat het. 

Dat 'n letterkundige soos F.I.J. van Rensburg nie oortuifend 

oor betrokkenheid saampraat nie, is onfelukkig - veral orr.dat 

sy beskuldip-ings (onder andere in Die Vaderland van 8.7.1977), 
naamlik dat die blaam aangaande die sogenaarr.de kloof tussen 

skrywer en femeenskap suiwer op die skouers van sommi~e 

skrywers Hl, want "hulle wil van d ' e letterkunde 'n ma",smiddel 
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rr.:aak Oll. die bestaanJe bestel orrlver te gooi" (hulle forseer 

die woordkuns met ar,der woorde tot propaganda), op 'n 

rr,iskenninF van die verskil tussen propaganda en kuns dui ." 

Dieselfde or:kundigheid oor di e wese en die sin van betrokken­

neid blyk ui t oud-·refter Kowie n~8rais se Van ''vyk Louw-Eedenk­

l e sinl" Bar. die Universi tei t van Stellenboscn in 1976, toe 

hy betrokkenheid Fesien h3t as "n skuilnaam .•• vi r politieke 

ondermyr;in!," , soms naYef en soms p-esofistikeerd, maar al tyd 

verderflik." 

?D. van der flal t se ~ematiFde bes~ouinFe oor enraremen t 

vorrr. hiermee 'n skerp kon tras. So skryf ny: " . .. di t 

is wat Ii terllre enp-R€"ement veronderstel, resloes kant 

kies, 'n kruistol" or.Jerneem, 'n soort bIiDJe nj ksont'l ienrl e 

~eleof iD n 9aa~, n strewe, n idea81.,,69 

!linne ci.i e .:iC1i 'ler- Afri.kaa.r:se konte k s i.s di t nodi€" dat C.ie 

l and en jat ':'fri ka Jeur die verbonJe skrywer- oOPFeskryf moet 

word (r:i.e die ;-e kw2.lifiseer:ie nalwe oopsi~ryf van die W2-8r-
. . dB" . " 1 1/1 . 7 c , 1 . f . 11.e1 v a T, a rl,no ."n:1t l.n ~ Ine, r::p.:l.r 'll or:!"eKwa 1 1-

seerde "re!:er:s',ap ... V?,n wat ir.derdaaJ 'on s !lele land' is 

... ", SGOS 3rir:k d i t stel i r. ;(G1 1/3,71 en later, meer 

uitgebreid: "L~e eerlike 

18£.1 en 'n biGlopiese vclk. 

sy vol k is die mpns. , 72 

skrYNer 1"',]'lTl yerby 'n I"eol"rafiese 

3y land is jie wfl'lrhei:i, er. 

Srink se sienirw ,;lui t tel'. nous t e 'laD 'oy di.e van 3qrtre, er. 

oo;{ Ado rno, \'i<:tAr 18. spenoe:r, .. le byvocrbeeld opn,er;( J,2.t r,:i.e":'n~d 

'n {"root werk tot lef van j'ie cmti-3elT.i ti s me of to t lof V'lll 

die mocre, deu!' Stali" op 3inoIVjew en SU;{h"rir: k,m skryf nie, 

want "j i e peli tiscne Unwanrhe jt befleckt ji. e Il.sthe t ische 

Ges tal t" en - ietwat kate!2'o ri es I"estel: "pcli ti.sch 

3chlechtes wi r:! e i n kUnstleri sch Schlech'teo w::.J umgekenrt . ,,73 

*Vergelyk rioofstuk 6, waarin meer volledil1' kommentaar ~elewer 

word op di e ui tsprake van V.'l n Rensburp: en andere. 
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3artre riF ook or. ui td3.,qirw i: die verbanJ: " r.obcdy 

CaL s uppose fer a r.;orr.ect tnat it is possible to write Fl. 

~eoJ novel ir. praise of anti-3err.itisrr., " sl 

... I'd like to know a in TI voetnoet ep: " 

hy, en 

single 

rr.e rk dan 

Foed 

novel whose express purpose was to serve oppression , a 

sinp-le rood novel whicn has been written ap:air:.st Jews, 

r.efToes, wc,rkers or colonial people • .. ,,74 

Cok Enzensberp-er onderstreep nierdie waarheid: "E.s p-ibt 

kein poetisch lel'itimes Werk, das Hitl ers r;aJr.en aufbewahrt.,,75 

Di t gaan imn.ers daaron. dat die letterkunde iets posi tiefs 

huisves, en dat die litterature er:.fT,ap-ee hom spesifiek 

teer:. dwaasnede er:. er,tn::enslikinp- ri". Soos J .','/. Schulte 

l\ ordnol t di t stel: Hierdie vorn:: van letterkunde e":?an 

" ... over het verzet van de mens tegen d e ffiaatschappij, niet 

tegen de blinde rr.acht buiten h em, maar te!,en de machten 

die uit nerr. zelf ontstaan zi jr:., tep-en de vers t ikkende p:e­

meer.schap, te/1"en d e vernieti!,ende oorlo,", tellen alle 

dwaasheid en kleir.heid en liederlijkneid van zi jn rr.ederr.ensen, 

van zijn eigeL soort.,,76 

'n Ander perspektief op die subjektiwi tei t ei e aan verbon e 
77 

Ii tera tuur is opmerklik in 'n werle van Bert Brouwers ' , 

waar die klem vp d i e maatskaplike di .. ensie in die l i ter£:­

tuur val, en waaruit die sier:.ing r:.a vore ko rr. Jat die k ur.s te­

naar festal te fFee aan :l.ie \',Ireldbeskouir:.£, van die ",-roep 

waartoe hy behoort of by wie hy hom tuis voel. 

i.yns insiens I'ee die beskouinll ten dele 'n aanduidinp van die 

befFrip be t rokkenheid, maar dit sou top mee r korrek wees om 

dit soos voll' uit te brei : Die g eengRgeerde kunstenaar 

gee gestal te aan die wereldbeskouinfT, van llie Froep met wi e 

se belewel:i sse, ideale en vryheidsbewussyn hy hOffi kan ver­

eel".selVli g , omdat di t vir hom persoonlik nader a13n jie waar­

heid 11 as die wlreldbeskouirg van 'n groep wie se eksistensie 

byvoorbeeld op 'n (geinsti. tusionaliseerde) leuen berus. Vir 

hierdie " ideiH e groep" met wie die skryvver hom vereenselwig, 

tree hy dus eir:tlik as mediwli (in sekere sin as woordvoerder, 
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e f soos :::hri.s Barnard di t gestel het78 : BS pleitbesorp er) 

VerVelyk ook Sartre se oieninp.- van die leser RS rnede-skepper 

er, medium, w::nrir, hy klem Ie op die ,o-e fl8Ler,tlike verantwoor­

Jelikheid van leser en skrywer. 1er 3ake is ook 3artre 

se beskouin€, in verb"md I.,et party,.]i.p<12iu: " 'l ne error of 

re'll ism ilaS beer; to believe tll'lt t ile re'3.} rev e:'.ls its el f to 

centen'platien, a nd taat consequent"..y 0 .:'lP. <:o':l d dr3w an 

imp8.rtial picture of it. now could thgt be possi.ble, since 

_ h e_very percep ti on is p Arti81, since by i ts p- l. r ty,e n8rr,inp 

iO 3.l ready a rr,odificRt ien of the ob,ject? ;"r.d ilO'" could the 

'."!Y'i ..... er, \'; .i:10 wants lli mself to be esser; t:i8.1 to tilis ur:iverse, 

',, "nt ·co be essenti a l to the inj us ti.ce W[,iCll t Il'S 'z,ive::'sc 
7Q c c r:.prehends? fI .. 

"';Jrl Caar.;.f;.e is OES terur..; by or:s ui tCJ.r...~:3pl1r. t9 Lo :::u;l : ~: ll .1 t 

J~ar in d i e beduidende betro k ke kunswcrk 'n resorde bq] ans 

tussen J i e e tiese en di.e estetiese besta8D, tUBs en di e 

sosi.P'll -bewuste ::'nncuJ 'laD 'n werk en ;]ie .. ,i ·lde·e.c wat 

aebrui k werd om a ar; die ir:hou.l s ir.volle uitdrukkir.f te cee. 

So 'n b'l.l'l..."1 s is tegelykertyd 'n afspi e lHing V Gr. die Gr oot 

E;~Je'.",'i( var.. die universwn; en die teks wesr i n die cti ese 

ED die estetiese in 'n fyr. belans ve. keel' , ,: cm moor:tl i k 

die naaste a an 'n oortuigende verhoulir.,,· me v die orror- inrende 

r eali tei t: "The ethical and the <,.esthetic CLre but two 

aspects of the one re~lity - t~o methoQs of establishinf. 

a r ela tionship wi th reali ty, ,, 8(; s 'Kryf Herbert ReFiJ wanneer 

hy kritiek uitspreek teenoer K i erke~aard se opinie d<'t relifie 

di e sir.tes e tussen TI absoluut-estetiese en TI absoluut-eties e 

lewensbeskouing kan wees. 

Cok I\dorno beklemtoon die verskil t UBsen litterature enl!ar:ee 

"lor die mediumistiese rol van die r edig-spreker i r, 

~e~ngageerde gedig weer ir. Hoofstuk 7. 

, ' (Ale 
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en blote p'3.rty-Jige propaganda - in laasgenoemde tref 'n 

IIiens byvoorbeeld nie die meerduidil!heid aan wat sowel die 

betrokke as die onbetrokke liter@re werk kenmerk nie. 

Juis omrede 'n eiens kap soos hierdie mul ti - valens ie t en ops igte 

Vfl.n woord en beeld vind 'n mens di t, met Adorno , moeilik am 

die :::;'3.rtreaanse bokke van die Valeriaanse sk<lpe te skeL 

En selfs dan is Valery se waar skuwin,P" ("In poetry every thinf" 
"" 81 

whi c h mus t be said i s almost imposs ible to sa.y well" ) 

relevant vir die bokk e en di e skape. 

Ir. 'n suiwer p:eElnf"ageer de ged ip:, s oos Breyten Breytenbach 

se "Erief a811 Sla€" ter"," is daar byvoorbeeld die verwys inf" 

r.a 3'11 thazar W8 t sowel "aktueel" is orr.dat di t na B.J. Vorster 

verwys, a s iror.ies, omdat dit via. die h is tories e Bel(t)sassar 

"besk erm sy lewe" beteken, dit wi l s@ alles behalwe " s lagte r".82 

Ix: :1 i e s i r;. da t 'fl "pla9.s1i ke" euwel in 'n be t rokke "Nerk aa!'. 

bod kom rr.aar dan to,!! weersp ieElling word vir die gevoelex:s 

en belewinge Vall rr.ense in aDder onregverdige samelewin['"str uk-

ture, net ons I, et litter'3.ture enfal!ee te do en. Di e ta~tl 

en tydr~imte in so ~ werk is nistories; die wyer draaf."wycl.te 

a - histories . ~ie 

dus to:,""n beperic te 

F.eslaaqde ~eElnfa~eerde 'Nerk transenJeer 

partydi.g-hei d en toorJ d eur sy pro tes 

lojaliteit teenoor die Naarhe i d en di e Kens . 

·:y·r-nr_eer 1.::. Cloete dus vir Qlive Wake aannac!.l OGr Ser:g-nor, 

ne r ri tude er, betrokkenheid, W3.'3.r ny die woo rd. "transcer.ll " 

p"e br"). ~" k, t on; :-:loete T. wanbe,'<r ip ten opsi€"te V8I; b e trok~ enLe i (l, 

omdat hy irr.pliseer dat 'n geElngageerde werk ni e "y tyd kan 

tr1'L'"1ser;deer n ie . 83 ,\'anneer hy vervol,«ens sll "di e sosiaal ­

poli tie~l-betrokke li teratuur is a l tyJ faksiCJneel •.. ,,84 lyk 

d:it ?sof hy onp :- rtyd.ifheid en universaliteit by impl:ilmsie 

'l et]". n eka2r ",el y:';- r,tel. DetetTJ:lee nef"eer hy die moontliK!leiri 

det :1ie iller-el:-no u t.refferde mcdel vir die universele of 

al:""en.een-l .. ensl i ke kf.ln wees . 

Gok Sartre moet hier weer meespreek : "'i'he 'comn;itted' 

"Breyten Breytenb2cll: Slcryt, ll: eulenhcff, Ned erland, 

Amst e r.lalT., ?oet,y International-reeks, 1972 , p . 26 en v erder. 



32 

writer knows that words are ac ti on. He kn0wS that to reveal 

is to chan,['"e 

change. He 

an impartial 

and that one can reveal only by plalu.inE to 

nas /?"iven up the impossible dre'Otn. of f'ivin{'" 

picture of Society and the human condi tion. 1I85 
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1.5 

Bertol t :3r"cl1t 3e beskou·.nl'e oar die liriek, soos €elllter­

pr 3teer deur JUr~en ~ilke, wys duidelik op die belanl'rikheid 

van die ]<Oll!IIHmi ;ca t i. ewe 8.spek in die letterkunde: '" LyrL{ ', 

so S '3.gt Brecht, 'ist niem.'3.1s blosser Ausdruck', und nlr 
die Lyriker geht es nieht an, 'uass iIlr H?ndelr, eben nur im 

jlu~cJrU eke:J besteht und ihre Absieht nur sein karm, si eh aus-

z udrUcken. ' 310ss e subj ekti ve KundF,abe, der auf del' Sei te 

del' (,ff entliehkei t nul' passive EinfUhlung ents 'o r i eht, bleibt 

wefTen ihrer sozialen Folrenlos igk ei t unzureiehenl. Urn 'viel 

mehr a!.: tiv' zu werden, IT!USS das 'Diehten ••• als rnensehlien e 

~·l'l,igkei t anp-eseher; werden, als gea ellsehaftl:i.ehe Praxis 

1ii. taller ',iid ersprUehli ehke i t , Ver~inderliehke'l t, als f esehiehts­

bedir.f't \md I'eschieh temachenu' . D8.S 3ehrei ben vol l z·i eht 

sich denU18.eh r:ir~cer:dNo in einerr. tlffentlichkei tsenthoben en 

ur.:i poli ti kfreien Raum, sondern ist selbst immer schon 11.1 

q'esellsehaftsbezol'ene Ak tion ausgewiesen, in clialektiseher 

'-/e i3e selbst ua noeh, wo ein Rlickzug vorzuliefen scheint." 

:::;n, be l angri k er 1] Og: "30 ist auen I,yrik nient menr als 'reine 

,;"nU1lss8che' denkba r un d die Sprache wen ifer Ausdrueks:;-:i tt el 

(' enn In s trumen t del' Komrr,uni k8. ti on. ,,8 6 

In teenstellinf met die beskoui n€,e ven :l ie l 'art pour l'prt­

skool, vir wie " kommunikasie" met die Ander nie s o bel=;:-rik 

i. s ni e, vind engagement in die ta.al van die skrywer - di t 

w;. l se in die I'locrdkuns',ierk - sy geskikste draer. Daarom 

res e rveer Sfir t re nierdie berrip v i r die literatuur, vanwee 

die b esonJere Hard va.n die le tterkunde: sy sterk kOmID1mi-
87 i<:ati ewe a apek, waarin een wooru 'n €"eweldiFe draagwydte verkry. 

k eer no" sll ::3 a rtre: " the relationship betwe en. author 

al,C re a der is analogous to that of male and female: read.ing 

helS become a simple means of information and wri ting a very 

1 f '.' " 88 p"enera means 0 comnlunlca tJlon. 

In Sartre se beskouinl'e oor byvoorbeeld Pic sso se "Guernica,,89 

kom daar tof' 66k iets voor wat vir die taalkunstenaar 3.S 



34 

voorbeeld k~ dien. Vir hom is oit wat Horatius ges! het, 

onteenseglik waar: As jy wil he ek moet ween, moet jy eers 

treur. Daarin le die wese van geslaae-de kornrnunikasie tussen 

betrokke teks en (nog-onbetrokke) leser . 

9C In 'n cndernoud met Wi l lem Hoggemen se Breyten Breytenbach 

oor di e veri10wliLp tusser. li teratuur en poli tiek onder neer: 

"3crtrijven is, wat rr:ij betreft, communiceren. De corr.mun i-

c ~ tie, wat Fezead wordt en hoe dit ~ezeFd wordt, is een 

drager van wa"trden, van opv::. t ~;.ngen. Alle cemmur,ic8.tie is 

peli tiel{ omJat di teen cernrrd .. U1icatie tussen rr,eneen is en 

errdBt de 'mens' veer mij een Bociasl gegeven is. 

uitsluitend een Bociaal ~e~ even, maar 66k dit. De ~ens is 

lid VBn een gerreenschqp." Brc ytenbach dui ock di e dil errma 

~ B.n val: die skrywer wat .l.:.oJ:! J;_et 'n bepa8.1Je - !?'.rrUIT:en t s!l81 v; e 

',1 cnderdrukte - i!rOep identifis ,:)er, rr.9.p.r to~ wel nie .leur 

nUlle aar,vaar werd n ie: " • •• Schrijvers kunnen de harpspelers 

zijn ir.! d. e voor'lcnr(;ers van b?.I_kiers t '[arlo fabrieksbBzer: , vp.n 

m~nisters, van de {'"eeotelijke overheid ell \,,;jnkelien, , a1 

is di t spel soms vals; of wij kunnen dee1nemen B'ln o. e 

strijd voor bevri jdine, wij kunnen uitdrukkinp: en vorlf, 

proberen te g even aan het streven van zulke strijd. Beteken 

di t dan da t wanneer de schr~jver zijn keuze hecft p:el1,3 Cl. kt 

h ij aanvaard z,a1 wor(len door de mens en wiens zijlle hij 

heeft gekozen? Nee, want inlijvine- "nij een Hntlere klasse 

kan aIleen structureel g esc:'liede:l. Zelfs het warmste mee-

voelen met d e strijd van de verdrukten mA.akt nog niet dat 

je een van hen wordt. li.aar ep zijn mir,st betekel:t het dat 

je niet meer in het kleine huis van j e persoonlijke p.:Bvoelil'"­

heid zit opgesloten .,,91 

Die ,Irel:}ngageerde werk slaag wanneer die skrywer opstand teen 

'n onreg verges tal t - nie sy persocnlike opstandjie nie, rr.aar 

'n verbondenheid wa t op veran twoordelikheid p:egrcnd is; n i.e 

net veran twoordel ikheid teerloor 'n spesi f i eke groep I:ie, ms.ar 

veran twoordelikhe id teenoor die mens se1f. 92 
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Di e aqrd VP-X .. 'n b(;: ~l'okke 'Nerk w0rd voorts bepaal deur sy 

a pp ella tiewe funksie. "1J.;ne work of art does not have 

an end; there we aEree with Kan t, " s ll 3artre. "But the 

reason i s tha t it is an en d. 'J,." he 1<.an tian formula does not 

pccount for the a ppeal which recounds at the basis of 

ea ch p 9.inting, each statue, eacf, book. ,, 93 !-H erdie a ppe l 

verkry in die betrokk e vedig veral in die vere enselwifinfs­

mOlLen t van die €,edi€;-spreker sy besondere en unief::e struktu-

rel e funksi e. (Hierop \'[ord in Hoofs tuk 7 meer ui tfTebrei. ) 

Lrin~ die "fewone" leser deur tot by daardie dieperliFEende 

:'<ppel, of is c'i t, S00S Andre P. orinl: d i t stel , slers die 

"ervqre les er" , die "kuns €,enieter " wat "weet hoe orr. hom, in 

- ie skokkende konfrontasie met 'n kunswerk , v pn sy e i e voor­

oordele te suiwer sodat ny kan cleurt,rine- tot aie ' nirvana' 

van di e ware estet i esG belewenis ••. "? I.. e t '~.nr:ler woorde, 

ontdek die " p-ewon e" - IT,a nr uo k die " onwil11 ,0' " - les er oo i t 

"die bevryd ir. E wet kan vOl r op 'j : eerli ke ',w n:munikasie rr:et 
0 ' 

en oops tel vir die wer~"?J~ 
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1.6 

r)i. e ecri. vain engage behoort ir, af! te neem da t hy of as I t 

ware vir TI rewolusie-hon~er publiek skryf, vir wie die ge­

skrewe woord mede TI middel tot bevrydinf! ffiag wees, tf hom 

tot TI ffieer "eesofistikeerde" publiek rip." om die te probeer 

oortuip d a,t sosi a-pol i tieke veranderin,n- e byvoorbeeld 

noodsaaklik is. neel temal so eenvoudi f' is d 'j t natuurlik 

ook nie - tussenin Ie 'n hele spektrurr. potensH!le lesers. 

I.:aar hierdie tV/ee "pole" lesers veronderstel totllal ver­

skiller..ue {,-rad erinp."e van betrokk enheiC.: die tV/eeae groep 

werd d 'J lk maklii{er tot reaksie of "veran.derin,""" bewee", 

i n di an ui e skrywer sy oortuipinpswerk all e reors via die 

(kur.s-tiEe) vcr!'!", 'toen; v i r di8 ander /!roep is dit wat 

Sartre Feskryf 118L, .ialk waar: :lat on literere rewolusie 

(;:1i t wil se vcrmvernuwing ••. ) waarin die raffinerir..,P' van 

tep lJ i e k die bel'3Jl,'!riicste i s , di e eOp'"lTierk e van 'n rewo1.usie 

cp hurrar: i ';ere vlak in die wiele rr,ag ry. 9 5 

I s J i t rr,()ontlik orr, 'n ccrtui[,"ende "tipcIo[,ie" van be t rokken­

h eia saam te stel? 

Inf'riu Girschn er- ','iolut tref ten opsif'te van "politische 

Lyri k" Tl bree onderskeid wa t 'n rr,er:s vru£,ba"T kan toepas 

op aIle vorITe Vqn ~eengageerde Iiteratuur. Sy onderskei 

n ~.a~Jlik tuss en (a) funkticnc.l pclitische ;:'yrik en (b) i:ter.-

tional politisc~e Lyrik . Onder eersA"enoemde word verstaan 

poesie wat , of sic con dit feitelik-histor i es deur sy tema 

en ui tbeeldinf" (Da rstellunf:) aan 'n bepaalde poli tiek e om­

stand i heid of orde of werklikheid f'ekoppel is, dit nie 

doelbewus - dus met 'n poli tieke oO('IT.erk, "em (aan die status 

quo) veranJerinf'e aan te bring" (S a rtre) - geskryf 'is nie . 

Hierteenoor verteenwoordig die beFrip "intentional poli t i sche 

Lyrik" weI vers e wat nie aIleen tematies op pol itieke werk­

likhede betrekkinf" het nie, maar veral krities-takserend 

staan teenoor daardie poli ti.eke werklikhede en vanni t 'n 

duidel ike intensie - OIr. (die status quo) te verander - p:e­

sKryf is. 96 
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Die fei t dat die funksioneel-poli tiese (Ii teratuur) en die 

intensioneel-politiese (literatuur) van mekaar verskil op 

p-rond vaIl die fei t de. t di t gaan om 'n aandranl! to t veranderinr 

a1 clan nie, imp1iseer dat funktional po1itische Lyrik nader 

aan die kategorie "neutrale" literatuur 1El, ofskoon dit 

bloot deur die ui tbeelding van 'n po1i tieke wantoestand to g 

nie neutraal is nie. 

Daar word vervol~ens kortliks intensiewer inreraan op die 

verbarld tussen Girschner-Woldt se ui teensetting en 

die beFrippe "a ffirm8tief" en "kontesterend". ( Ver/'"elyk 1.1.) 

Die benaming " pol itieke lite~atuur" is TI oorkoepelende term, 

'n sub-{!:enre wat noofsaaklik op grond van sy spesifieke 

tematiese a s pek van ander literatuurvorme onderskei (kan) 

wcrd. Di t kan dus ock as 'n sarnbreel term gesien word vir 

die affirrnCltiewe sowel as die kon t esterende literatuur 

(verl.'elyk Eoofstuk 4): 

I PC TJI 'lIEKE LI'l'ERA'IUuRI 

'/ 
I LI'l'~; eRA,[URE. Et'GA;}eE. 

I 
I AFFIRI,:ATIEFI [K0NnS I'EREND) 

I I I 
HCFLITE- ANDER, BY- V~RSET-/PRCTES- ANDER, BY-
RATUUR 

l LLFLITEj 
RAI UUR VCCRBEELD LITERATUUR VOl-RBEELD 

V ADERLA..l'\DSE. TEN Dill,S-
11 TERA 'l'UUR , LI'l'ERA'l'UUR, 
ENSC:VCCRTS EKSCVOC.R'l'S 

l,n der dj e ben"r.oinf,: "affirmatiewe Ii teratuur" - wat dan 

spesifiek op bevestiging of kondonerin/," van die status quo 

dui - ressorteer die "hofliteratuur" en "lofliteratuur" 

waarvan in noofstuk 4 meldin/! gemaak word. Cnd er die 

benaming "kontesterende literatuur" - wat weer be trekking 

het op 'n kri tiese stellingna me teenoor die status quo en 

wa t op 'n minder of meer heftige wyse ve randering daarvan 

impliseer - ree sorteer onder n:eer versetliteratuur. 'n 

Ander benaminr hiervoor \ ord p-e Vioonl',k ,Emf-eree qS protes-
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li terRtuur, IH18r di s moontlik GlT. "protes" as 'n eerste fase 

en "verset" (of "opst'3.nd") as 'n twee\le (of opvol[,,-)fase 

te sien. Protes seu dUB onder meer kritiek teen TI stel-

sel ornvat, terwyl vers et 'n ;jl.li. ..lelii,er a;er.el tot ver8.T.J er in{" 

imp l iseer. Verder staRn oo ic "tenJensli teratuur", "Ap i tprop" 

en ander vorme var:: er::1<"'ger.er;t I".!"'<'iCffiaties tot mekaar soos 

W'3.t "hof-", "lof-" en "v,der19rds e" li teratuur in 'n soort­

,elyke ve r-houdinl" t ot ITleK'3.a r order .Jie i,ofie "affirrr.atiewe 

li terptu\.J.r" st ".~n . ~ 

Die te lo s s~ ui toreiJir. ,f" VA-rJ jj e i:::errippe "kun testerenllt 

wer~lik bir::Le diA kalers VAl nie, tO g we I 3A8rby Bereken 

word. Crr, "ierdie re,le lyk ,1j t vir rr,y LOOdS28.klik OP. -

voorlopiF - ~lles Wqt nie op TI d irekte wyse op s e!r:: (die 

kondonerjn ~ van d i e sta tus quo) dui nie, tersyde te laq t as 

synde nie-tersa8;:lL-::e stof, betreffer.ue di.e "affirrr.atiewe" 

l.et so hoert onder die Loemer Ilkontesterend '1 slep's 

diA teks te tuis \·:8.t 'n ;r!i.n of .reer Jirekte 8.2.r. klep' of protes 

bev 'l t ("protesli terRtuur"), tot verset 8.3.Ylspoor of weer-

stand verwoord ("versetli teratu'.J.r"), pre it teer, 'n bep8.alde 

(sosio- )poli t'.e:{e sisteeII, (H t endensli teratuur") of bewus-

telike 2.Eitasie en proparan1a bev3.t ("Agitprop"-literatuur). 

Naar daar moet ock besef wor d d~t TI mens lliet hiArdie "verdelinp" 

tot oorvereer.vo :lJigiI:g verlei kan word. 'Naar pas 'n teks 

in waarin op 'n or.dl1.bbelsi=ie:e wyse die seen geplaas word 

op verset t een, s@ maar, die tOLing? Is dit affirmasie 

of kontestering? 

Om die verskille tussen affirmatiewe aanva3.rdinpr (seen, 

* ,'/3. t di e II ander vorme van e!1 ,:ragemen til be tref - hi erIr.e e 

wo rd bedoel diA vorme wat in TI minder s of meerdere 

mate die "true revolutionary poetry of our time" is, 

die fakkel(s) wat van hand tot hand gegee word, soos 

Sartre dit uitp.edruk het. 97 
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kondonering) en kontesterende verset (protes) nog duideliker 

""an te sny, sal di t nodi" wees om weer na Ingrid Girscrtner- !!oldt 

se onderskeid betreffende gelntensioneerdneid te kyk. 

Girschr.er- Wold t maak aangaande die poli tieke liriek 'n 

onderskeid tusser. die intensioneel-inhoudelike en die 
funksior.eel-estetiese (formele); tussen \'/AARC)( /!es6 

word en aCE g es! word. Hierdie onderskeid beteken nie 

dat intensie belangriker is as vormgewing nie; dit beteken 
slegs dat TI ~elntensioneerdheid hom in die een t e ks duideliker 

(laat) onderskei as in 'n ander teks, dat die een Jui:ieliker 

objek-~erig is , en die ander weer meer subjek-gerir: 

IM:El; SIU;EE:::'-PC:;:'I1IE.3E LBIEK 

Die politieke bedoeling 

is op TI spesifieke po­
litieke realite i t gerig 

om dit t e evalueer; dit 

is met aT-der woorde 

obj ek--g eri,c:. 

l!ur;KSldi EEL-Pl L1 'iE3£ :'IRIEK 

Die politieke bedoelir.F 

's weliswaar ni e imn::anent 
(aanw t!si,o;r) in die wlo r :, 

r.ie, maar dit word deur 

TI bepaal:ie politieke s itu~sie 

"oppreroep" of g egenereer; 
d i t is net an j er v:ocrde 

subjek-geri/2". 

Girsclmer-Wold t p-roepeer teks te dan volgens di e IT.a te V .'lr_ 

ofjek- of s ub j ek-/2"eri,o;rtheid : 

[CBJEK-GERIG I 
Tekste met ~e kste met 

'n pOf' i ti ewe '11 rce",a ti. 8\':e 

werklikheids- werkli kheids­

perspektief. perspektief. 

(affirma t ief) 'lekste wat 

op 'n har;del ­
wyse dui wat 

die poli tieke 

real i t e i t wi l 

v erfmder . ---- -
( kon te s terend) 

[3UBJEE - r; r.RIr;! 

Teksta beva ttende die 3ub-

jek tiewe belewi nrr van 'n 

bepe, G,lde po l i tiel:e Umw el t. 

(aff i rmati ef bf kcn tes terend -

afn=f.'er.de hoe d i e leser no IT' 

met die gedi~-spreker identifi­
seer) 



40 

Soos Writ ::i r.;lerer "'lJltoon , is die ooglopende pebrek by 

boger.o~:nl~ li:l'l.8sifik"Lsie dat so onp:eveer e,:i17e soort pOBsie 

as "funksionee1-po1itiese (subjek-gerigte) liri.ek" beskeu 

seu kon word. 8.S di t :n3.9.r toeva11ig bir..ne 'n bep'l.a1de peli tieke 
~8 

ruimte of konteks ~eplBas word.~ 

:!O. t e"ter \'Iel ui t r;irschr.er-''vold t se k18.ssifi kesie I?:eleer 

k''l.J1 word, is d2t d'l8.r '11 on:lerskeid nedit is tusser. 'n 

'lf firm::: tiewe 1i teratuur (w8.a rin verset r.ie rnecntlik is r"ie) 

er.. ' ~ kontesterende 1i teratuur (waarin nie r.et 'n "r..el"atiewe" 

of bevrs'l.ptekenende werk1ikheidsperspektief op.R:es1uit kan 

we es nie, ffiaF.tr ook on "neEativisti es e " rea1iteitsbeskouing 

en 'n cniubbe1sir..nif,e b.eudin , van pro t es). ','18. t weer nie 

betek en dnt die prerr.isse van die "intensionee1-poli tiese ", 

c11.e "fUL:mionee1-po1i tiese " ef die sC/Ten8.an:d "or.betrol~ke" 

li ter.g.tuur van rr,ekFlar hoef te verskil nie . ~ie t:~u:s-ti Fe 

krn steeds jie vertrekpunt wees, al neil' Jie een seort orr, 

'n " i r.'.livi3ualistiese" er. die anSer soort orr; 'n "n''lflts;mppy-

f'er i p-te" tra jei< te vol!". Soos Van Itterbeek s e : "i..unst 

is het seneppen van bep"Lalde vorr.1er:. vlaarin het zinvol is te 

1 even. :i.eger.cver het 

s taat het ver1anp-en om 

vrij individu'l.listische st(lI] Jpur.t 

je rr,aa tschappe1i jke betrok::er: heid 

van cie \c unst in overeensterrming te breng en rr.et net cri teriurr, 

van een ,grotere verstaanbaarheid. ,,99 

','lat vervo l eens, in aans1ui tin". by 1.1, duidelik be k1emtooD 

rr.oet Vlord, is dat d ie beCTi.ppe affirmatief-funksion e c1-

polities en kontesterend-funksioneel-polities in para­

dif'rr.atiese opposisie i s, terwyl dit per defini sie onmoontlilc 

is orr; affirrr,?ti ewe intensionee1-poli ti ese 1 i teratuur te s le ep 

sa cs reeds l'"err.e1d: "Herrseherlob und Poesie sind unver-
, b " ( En b ) 1 0(" 81n a r ... zens ereer 

Socs Girscnner-"io1dt in haar ondersoek aantlui , vertoon 

d i e "in ten tional pOl i tische Lyrik" s truktuureienhede 'IVa t 

nie vanui t vooropgesette aferensinfe of beoorde1in,'!smaa tstawe 

af te lees is of te beoordeel val nie. Hierdi e soort po-

li ti eke versetvers (om r.ou maar by tlie pOBsie te bl y), 
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I'vaarin die imperatief tot veranderi.ng ingebed is, laat 

hom ook nie lukrp-ak klassifiseer as blote propaganda nie.* 

As ons aanneem dat eeengageerde literatuur op die een 

vf aIlder wyse verandering impliseer, dan behoort dit 

rr.aklik te wees orr. al pou 'n katalol:us saam te stel 

V3Jl cJit waarte en die betrokke werk horn ri.,- - Apar theid, 

Hj. tler, Vietnam, Gppenheimer, Kruipery, ensovoorts, enso-

voorts. 56 'n klassifikasie het vir die letterkunde weinip-

ITeer nut as dat dit bloot TI aanduidica p e e VBr temas . 

NHDneer 'n mens eFter vanui t die t ew3.toloo-iese iets onder­

skeidends te Vlete kan korr, oor die i nset !Tet betrekkin,f' tot 

'n be t rokke vers of verha al, d= het die f'aak wel IT, eri ete. '0' 

Cp grond van die gra8.d van opvallendnei d d'!.arvan, kan 

'n teks waar in die i rnp eratief tot verandering ("e'i:ntefreer 

is, een of meer van die volgende funksies verto on (waarme e 

dc:n voorlopi p- p.:rade van betrokker:heid aanfedui vlord): 

1 . Geenga eerde li teratuur IT.et 'n hoofsaaklik deskrip­

ti.ewe funk sie; 

2. r;eengap"eerde li teratuur met 'n hoofs88klik kOIT,p osi-

toriese (estetiese) funksie; 

3. Geenpap-eerde li tera tuur met ,1 hOl'fs3'!,kl:i;c in tensi.,1neel-

app ell 'J ti ewe funks i e. 

* VerFelyk 1.8, 4.3 en die Inl eid i ll':; ~c t rioofstuk 5. 

**In Hoofstuk 6 word hierop uit,f'ebrei - verpelyj( 6.5: 

Skrywer, leser en teikengebied. 
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1.7 

In sy "Inlei<1in/:" tot ?oesie 'Or, 201} t i ek, 'n vo:)rl~~ 

verkenn}nr Val, betrokkenhei'::' in ,"ie Afrikaanse poesie 

(R::lv.=-pers, Johann esbur{" , 1976 ) laat koP.l A.J. 'Xetzee 

ve rsk eie beskouin~s oor en rondo m " betrokkenhei J" onder 

die soeklif . 

-:e rsters Laak hy 'n on:l.erskeili tussen 'n ;"eJi~ !Let 'r. poli tieke 
onJerverp (ko~ ons sa voorlop ip: TI politi eke pediF, s o~s 

'Na t byvoorbeel<1 i?'epraa t word vqn 'n l ar:.delike, cf 'n stads-

of TI J.iefdesaediF) en TI fedi !" " ~ s instrument in TI politieke 

3tryd" (voorlopip: TI versetsfedip of strydpediV) - met 

'l..'1der woorde 'Jl gedig wat eintlik as wapen gesien kan 

word in 'Jl bepaalde politieke stryd. Die verskil l§ dus 

daarin da t die tema in die eers t e geval die meeste klem 

kry, terwyl die intensie in die tweede geval benadruk word. 

nierdie klassifikasie stem ooreen met die bogenoemde 

van Ingrid Girschner-Woldt ten opsipte van funk tional 

poli tiscne Lyrik en intentional poli tisc:.he r,yrik (ve r gelyk 

1. 6). 

By sowel Coetzee as Girschner-'.'Iold t wo rd een soort be t r ok­

kenheid - politieke betrokkenheid - uitgelig . 

H.C.'l; . MUller se kri tiek oor Coetzee se ondersoeK1C1 vertoon 

op een kardinale punt - die argwaan ten opsigte van poli­

tieke poesie - 'n gebrek aan wetenskaplike openheid. 
Soos l\!phahlel e tereg opmerk: nPeople tend to susp ec t 

poli ti.cal commi. tment. Yet poli tics a re a human ac t ivity. 

I n ancient Greece and in the Kiddl e Ages there was not 
this dividing line between pol i tics and ot her areas of human 

t · 't ,,102 ac ~v~ y. 

As ons die term "pol itiek" tot in sy vesels ondersoek, 

en ons neem soos Ingrid Girschner-'.'Ioldt aan " •. • jede 
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3itu8tion, in jer ein ~enseh sich befindet, jade Selbst­

und \'Iel tdeutun ,:, d i e er vornimlllt, hat - auch - einen 

peli tischer, Aspekt .•. " , dan word die eiesoortige 

bel'1rlfTi kh e id varl dH soort betrokkenhei d duide1i k. 1('3 

Die Ii terere kri tiklJ.S moet natuurlik daarteen wa.ak OIT" 

in sy beoordelin/! van die geengal'eerde werk , "vorrr. 1l en 

"inhoud" te skei warl1leer fly die poli tieke intensie V'l.n 

die werk ook "p olities" beoordeel . Dat h i erdie saak egter 

inderu'.lad 'n probl eemp'ebied aandl..Ii, werl beves til' deur 

S .E. van Zyl: " ..• indien die skrYNer weI rew01Cisionere 

oormerke biYl1le ')'. bepa8.1de p-emeer;sk:3p nastreef, If.cet hy 

dan as cnigste begenadi gde 

word orr. dit straffeloos te 

I i i van ciie 

doen? noe 

p-err.eenskap t o egelaa t 

vel' strek die 

'onaa:!'! tasba9.rileid' van Ji e kur.swere:, o f d 'ln v -:: r: j'i t wa t. '3.S 

kunsVierk gar: "ebied word?" 1('4 

30Tm,i ."'e s :crywe-,-s sien poli ti es-verbcnde Ii ter'l. t uur .'lOof­

sa'l. klik ps iets t eenoorEs stelds a all "persoonlike" ]. j ter,-";;uur 

("publ ic trlerr.es '1 t eenoor Hprivate t~l e F..es"). So es 301f.'re , 

wa t se poli ties - " s t:r:€,B.feerd e Ii teratuur " d eal s wi til events 

which concern OJ 1 3.r .. e nurr,b c r of people p,n", C'lL b e pr8Speo. 

l~ot L£ i!, .n;edia te t persor:al experier.. ce but A.S rr:2.tt ers rl-nowr. 

lol.rpely frerr: ile 3Ts :>':v anu presen ted in si~(,plified ar.u often 

abs'cract forms. It is thus t he 2r,tithesis of all...:2..,?etry 

which ::1eals wi til tile spe ci8.1, indivj d~'il flctivi t y of tile 

self and tries to preser: t thi.s p.s specially flr: :: P S inuivi-

o.uqlly as jt C8n In sucn poe t ry se l ecticn, whicn 

is indi s pensable to a l l 'lrt, h RS to be ma ll e fro rr, 'ln 

ul'lus ually 1Rr!"€' field of poss i biliti es ::end {"ui uei b~T 8 n 

f'xactinp sense o f wilat really r;:H t ';;ers an d what does net . 

Cn one sile h e rr,ay try to include too If,uch 2nd lose n i IE­

self i.n issues where he is D(;t iIl:ap' i na tively at hOlte ; on 

the o ther s ilie he I"ay see some hUf-'e even t merely fronl a 

private ",np-le which ne ed not n:ePJi rr,u ch to others. Politica l 
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poetry oscillates be_tween these extremes, and its history 

ir, our lJWTI time 11"S been lar{'"ely of a tterr.p ts to ma~e 

tne best of one or the otaer of them or to see wh8t 

COlT:pror!.i.ses cnn be rr,Fide between them "I (.5 

~p die oo{'" af lyk <lit asof ons met begrippe te doen het 

wa t rr.e~:Fiar on".eveer volledip- en wederkerig ui tslui t 

v"lndpJl.r 'l'.t AlbreC{lt Scntlr;e "poli tieke" tekste defiTlieer 

vp.nui t 'n tee~:pool: "Une er !iep-enbel"riff 
- , k'" I (,6 . 

zum pol i ti schen 

Liede heisst 'reine ",yrl . 

:iin Jerer s e b es %:ouin{" is v erhelderend: "Der Be{!ri ff 

'poli tisr- cw Lyrik' • .. ist weder eine Erfindunl' der 

bl1rgerlicllen Li te rat'.J.rwissenscaaf t noeh ein blosser Gefen­

berTiff zur 'reine Lyrik ', sonuern er bezeicnnet eine 

bestir.-;;Lt e r;rupye poetiseher '';:'exte, deren speeifiea differen­

ti:3. in J8r poli tischen 'rhematik lieeen wie die religitiser 

lyrj.;';: in :ler relidosen oder erotiseher in der erotiscnen 

~he~atik . 3epriffe wie politisehe, religitlse oder 

erc ti sche Di eIl t un e- signalis ieren primar ni eh ts andere s 

Rls bestimrr. t e ausser-gsthetische Intentionen, die sieh 

illrersei ts auf bestimrr;te lnteressen zurUckfUhren lassen. 

Es geht dieser Art von Dich tung nieht urn die Autonomie 

f:"s tnetiseher Reizwerte, sondern urr. die Zweekdienliehkei t 

asthetischer Li ttel fUr spezifisehe Intentionen, nicht urn 

In ter, tionswerte I sonderr urn in tendi erte '::erte. Solche 

'1exte wahl en deshal b ihre as thetische r;,i ttel naeh der j,:assfabe 

ihrer Zweekdienliehkeit aus, ihre Struktur wirJ also dureh 

den Intentionsgegenstand bestimffit, und sie imben von 

Anfan.:- an Gebrauehswer tenarakter. Gerad e an diesem 

Gebrcuchs,verteharakter unterseileiuen sieh wiederum uie 

versehiedenen ideolo~isehen Einstellun~en; d enn es macht 

einen Untersehied aus, ob lLEW lyrisehe Texte auf ihren Dar­

stellunes- oder auf ihren Intentionswert hin befragt. "lC7 

rI terby moet 'n menD onthou Jat daar nie 'n waterdigte onJer­

s~,eid ".err.aak k:Ul wcrd tUSS811 die "poli tieke" Fedi~ (fedil'" 
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met n politieke tema) en d ie "versetgedip" (Fedi~ wat 

aanspoor tot of uitinp Eee aan vereet) nie. Coetzee 

is in elk Feval self nie helder hieromtrent nie. 

~at ook al die geval mag wees - of TI teks bloot TI kontes­

tererlde teme het en of hy 8.8nklaF. wil word, en of hy 

woord in d~.a d wil emskep - 8.1le vorrr;e van Ii ttera ture ene-a.r-ee 

behoort uit 'n literllre ooppunt "8.f".8rer,J" te wee s om 

no£! Ii ter'ltuur ,eneem te kan Vlord, oenoort "slui ter.de 

struk t uur <!.sp e kte" te vertoon. 

In ,~i er. litter8ture en p..p"ee 'LS ecr ,:uepelenrle bep-Y'ip £:e s ierl 

wo r d vir verB~illen~e soorte en vorme van betrokkenheid (ver­

S-elyk 1. 6), dan verteenC'loor,l if sos io-pol i ti ek e betrokk en ­

rleid wa.arskynlik uie kgte,:,orie W8 t :l i. e 81"'eJIoor,::;te voorkorr, 

of wat die rr,eeste kor,troVer.3e ui. tJ.C I: - v e r l"o lyk .li.e d e b'3t 

w8t sedert Ji e eerete ').i t{'"FJwe V "'.r; ;';01 in AClF" 1.Stus 1968 

r:et r-ereelee tusser.pose tie'.tr Ii t er3.tore, 3 krywc n, er, lesers 

oor die S8.r,k ..... evoer word , ·.V~:tnneer r,-Ul ler1!- C' .. ~: u ••• een 
r.oukeur ip'e .".ebrclil; var. Jie terr.- ''oetrok;,enlleid' wo r d herei lc 

indien j it steed3 in verb~nd p'ebricp ~or:l !~et Jie feit v"'n 

'n lcelbewuste eietyJse strekkiL 7 i~ "1 1~ 8rK, W8 p r Jce l bpwu~ 

daarop dui Jat di e werk , ~injer of ~e er 0pvBlleLJ, TI p01i­

tie ',c e 'ool'rrerk I net , ,jet ::1i t p eri p- i s Gp fase t 'Le V3.n 'n 

teenswoord jpe sosic-poli tieke situRsje of siete8~ met Jie 

J oel am by te drR tot die bewusworciin/7. Jaar vaJ:: •.• ", 

dar. dui hy rr."tar eer. vaL jie "sl",gvelJe" (om Tl beeld van 

BriI;k11,·g te ;rebruik) aan, en korr: ny 'terselfdertyd nie ui ·t 

b d . ~ t k " . 1 h . . \., Y l e ::>ar re'lanse .oLsep V8n veranuerlnr' nle. 'er.ler 

is di e f'ebruik van die terrr. or..r,oukeuriF orr,dat dit nie be­

klemtoon dat die betrokke skrywer "selfs in By betrokkenheid 

nie By kuns tot die vlak vom pr.'tktiese poli tiek (verlp Hd 

r,ie" I maar die poli tiek "Jeurvors en ondersoek en verfyn 

.•. op so 'n manier Jat di t f,'eldi.€, word FJS estetiese 
. ,,111 ervarln€,. 

em dus elep's die l"ediFte wnt vanwee die aR.rd v<u: nul 
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v e truik BS polities-betrokke vsreken word, onJer die hoof 

li tter8 ture erwa{Jee tuis te brine, is 'n unbetroub:l.re 

wer~wyse, amda t dit ffioeili~ (selfs onmo cntlik?) is om te 

bepaal of 'n ,,"eLJig wat byvoorbeeld nie as proteslied "gebruik" 

word nie, dan neeltemal onbetrokke is. 

BUl ten :Eer: - or.peveer eni{,iets k:,m "vir" er:i {" e doel "'p-ebruik" 

(en rdsbruik) word! 

300s In p'rid 'ii.rschner-:iolJ t di t s tel, 112 is di t kla'1rblyklik 

nuttiver om in die cnderscek na die vernouJinF tURsen 

betrol~kenllei:J. er. ur,iversaliteit - en dus Gok in die n8.der­

bepaU.n p' V8n ,:h e subkate['orie "susio-pcli ti.eke betrokkenileid" -

te nou by dit wat u i t die teks self scsie-politieke bedoelinp 

en estetiese vervBstaltinp' verenig, n8aml i ~ j ie invewikkelde 

struktuurfakto r wat :in Dui ts "enoen. wero. 6.i e Auss2.o-einnal t 

en wat ons in .\frikaans sou Kor. vertaal rr.et vertellersCel'"ewe . 

\Ve.t [l.aa" ons IT.et 'n teks wat bepaalJ op politieke wer\{U ,u ,ede 

dui , rLp.'3.r d?Jj 'Nerklikllede buite 'n eietydse kGnteksj teKste 

waari.n die Gnffiiddellike toepassjn~ volkurre ~e~ste tis eer of 

v err.i ti.fiseer is" ~et nierdi e vra3~ is cnG teru~ by ji e 

klassifik8.siemoon t likhede wat ,,-an die ein le varl 1. G p:enoerr. 

wor<l, r: nam1ik Ii ttera ture en?"3?".§e gekenmerk deur 'n des;{rip­

tj ewe en/of 'n ~c:r::pCJsi tori.ese er/of 'n intensioneel-"ppell'l­

tjewe fur:ksie. 

Elke pC;""iLp- crr, die be€"rip "sosio-politieke er.l'"a 7err,er.t" w8terdL7 

8f te f"rer.s 8 al' die i18r.d V",D voorbeelJe, 1 y ec-tcr skip·-

breuK clT.,la t di t (·f belFlI1P"ri'(e voorbeelje b'li. tc re;te..-:inp-

lIlA!," laR1., 0f op 'n vocroordeel IT.a£?, dui em slep"s p'gr. ee.:..ere 

pclities-verbor.de werke voorkeur te pee. II, plB~s V9D n 

ideclop-ies-c-etinte voor1ceur, is ,,li t veilip"er om ir. c>g te 

neerr: tlJ~ss sicn falsc:nes und riciltjges Bev\'u2stsein, faJ.sC'tle 

uder ri chti,fe ~rf8Llrunl:l'en von ·,Y irr.:licJ.lt{ei. t eber; 2.:.J.c.I:l 

'ist!letiE'cn Li f;ders~hlal'"ell , zur.: 3eispiel "in f['.lscher. oder 

ricilti;:re:r. Reali tiitssymbolisierunl'en; daSl3 :~i.l.ch der be.cnbteste 

UIld inp.:er;H;seste f orn,ale Einsl'.tz nicilt Jie schlechte 

poli tische I<':e("·10 p- i e re"ttet, V\cie f'llerJi 2l{'s ,~UCll ur.'r·e,{c.irt 
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r.icht die beste ldeoicwie die Scnv'Rci!en eil;esJ ex"t.prod'lzer.-

t "Ill erl. 

~;an:r;eer d8.!3r nie suiwer vaDui t die oogpunt VAr. die teks ria 

die scsio-poIi ti eke betroktCenheid v a.1'. 'n werk {'"e~y~ wcr,1 nie, 

maar vanui t die OO p'PUIlt van die skrywer (en d38rby word 

d= sy persoor:like ui.tsprake, p'epubiiseerde oc-tui./!ir",.s , 

enscvoorts betrek), net ons Die met n li t er!re b enaderinp te 

doen r.ie. 11 ~learly," se JeLlY. kanJer, lI reac tions of t{li s 

kinj are calculated to discr edi t the use cf toe ter!_. cc~~it-

IT,en t a i tOe'e tr.er. 100 ~uch attenticn is bein~ paid to a 

wri. ter's vi ews, a.nd too Ii ttle to nis v:or k . But tlllS is 

no more tnml tae reviv~I of t he BicFr~phic~l 2811acy in 

3 new dj3c uise . lfl14 

£r. niarby rr,oet 'n IT.er.s ten s lotte ner:e!;ellek 

"litera ture is DC substi tute fo r 30civlo,"'y or pol i tics"­

nie l iFteIik upneem nie. 
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1 .8 

As 'n mens aanvaar dat volkome objektiwiteit in die kuns '11 

illusie i s (soos byvoorbe eld die hele Rhetoric of F'iction 

van Wayne Booth , en die werk van sy tallose nakomelinge -
onder andere in die semiotiek - oorvloediglik aangedui het) 

dan is dit te verstane dat daar sedert die be~in van die 20ste 
eeu '11 neiging is om weg te beweeg van die gewone vertelkuns en 
die verbeeldingskunl3, terwyl die meer subjektiewe lewensbeskou­
like element, die essay-agtige, di e verteller-bepaalde, al hoe 
sterkel' f i gureer . Di e intellektueel-analitiese word met die 
verhaal en met die beeld verweef. 
Di t is natuurlik veral waar van 'n werk met 'n bewustelik­

dokumentere inslag. En in 'n "dokumentere teks" vorm Tendenz 
skering en inslag van die struktuur. 116 Volgens ll~ander is die 
s ubjektiewe tendensieuse element in die dokumentere teks dan 
ook belangrik: " In imagina ti ve fic tion the subj ective element, 
the reflecting, judging mind of the author, is certainly pre­
sent: but in a subtler, more diffus ed and indirect form, in 

the texture of the writing, in the deliberate juxtaposition of 
characters and the choice of wo rds. But in documentary wri ting 
(or film-making) the confrontation between the rea der and the 
author's subjectivity must be more direct .•• It follows that 
t endentiousness is not necessarily the worst fault of documenta­

ry: " 117 lack of a clear tendenz may be much more serious ... 

Die I?_anwesigheid van Tendenz in '11 stuk impliseer natuurlik die 

prysgawe van dit wat tradisioneel so hoog aangeslaan word as 
"onpartydighei d" , en wat Wayne Booth verdeel in "neutral i ty , 
impartiali ty, and impassibili te". 
Hoe seer n skrywer ook al voorgee om "neutraal" te wees, of die 
Ii terllre kri tikus aandring op "neutrali tei t", di t bly 'n illusie. 
Soos wat Booth tereg se, ook betreffende die onafwendbare subjek­
tiewe faktor as struktuurimmanente aspek, " ••• no author can ever 
attain to this kind of objectivity. ~o st of us today would , like 
Sartre, renounce the anal ogy with science 
that sci ence is objective in this sense. 
know by now that a careful reading of any 

even if we could admit 
What is more, we all 

statement in defense of 
the artist's neutrality will reveal commitment; there is always some 
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deeper vRlue in relation to which r; eutrali ty i.s taken to be 

~o0d. II A.an :lie hAr.,j V'lI1 Viet TSjecnoffTese net, toem Booth 

:l811 'tar:. de. t ll i t sinleus is uf{, neutrqli tei t voer te ~e e, uf 

ow te ffi een jat daa r Lie inderaeRd ~enuen z in TI literere 

k ... 118 wer aanweslp IS nle. 

'n 3el'U1f-ri k e tref- er: verskilpunt tusser, "t(![;Jens" en " prop8. ­

Canu8" rr.cet el"te r vroef'tydig ui t p'e k188r IVcrd . ]c·ca dinderer 

dj t stel, or,tsr .. 8p sowel "tenller.1 E!1I a s IIpropap"an,J:'=!.u Ylj e a8.n 

die ,-evaar van T (hleolol"i ese) vp- rer,p i r:p Cii ir;p erkir,i" r,j e, 

juis V8L\Vee eersFerlc..err:Je se II 1'--ll lII,i 1. t.e J. b8r e , sfJec~. fisc ...... -3 

peli tische ',v irkunll;, " en laasgencemde se neiginp: om van 
.. ll':"! 

pc-esie blote retorlka te Traak.· -

Rg.Y:Y.onJ · ·1
f illiR..rTS IP:: ~. k, jn s y ve r Juj. Jeli.kir..g VR.t1 uie J~.qr x jstiese 

kcn s ep v~n Ilql i.rrrrrentlf (in feliu.stellirl fr) ~ u~J.elik \'J~ t die 

R8.rd "v e.I: stR.ndpuntstell i.. np- in ..lie Ii teY"ere lN e r~~ t{.'.U~ 'N ees, 

en wat o.i t r,ie is nie: "It Jo es not, Jur c Xc:lt'jJle, ll.'lVe 

tc be J.etachable frurT, '1. wor~, BS '.. r, toe vIeler netton uf 

a'r..essa".e'. I t does not !lAV e to '0 "" .3p tJ ci fi.c clly peli tical, 

or even social i~ tne n ~rrow est sense. It does not, finall y, 

h~,ve to be seen as in princil'le sep '1r8>,le froll. 'l.r:y specific 

corr,posi tion .•. AlipLn:er~t 'i n t his seDse is no rr.ore tnp...!) 

a reco,gnition of specifi.c rT, ell i.n spec 'fic (?,)(i in l,arxist 

terrr,s class) relations to specific si tun i, i. ons ard experien-

ces." Voorts wys Nilli arns J~B rop d~t en~a~effien t "oop" is, 

'n vrye keuse be treffende die s t :IIldpun t e ~ ellinp' i mpl iseer, n:aar 

da t di t ir: die praktyk nie s\.lIUffiier vp tendens n eeri<o rr. nie, 

in elk O"eval nie op 'n doelbewuste , 8ctYJgeplakte strekkinl" 
. 12(/ 

nle . 

Ir. geen li t erere werk behoort d ie tendens di e Joel ep si,,­

self te word nie - daarom bevat Cloete se beskouin", van 

betrokke Ii tera tuur as "tenJensl i tent tuur" 121 'n vereensydiging 

V8n 'n weliswll.A r belRnPTike, mBRr nie die belRIlpTikste, 

elemen t eie aan l' ttera ture enp'aaee. Bo>vra se opmerkinp.: 

in die verb=d is insip'f'eweno.: "D0ctrines stron,yly held 
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CH.n of course inspire ncble poetry , but only by shedding­

the~r doctrinal stiffness ••• The P"A.p betwe en doctri ne 

and poetry is too ",reat for even the bes t poets to bridp'e 

wi th any success, and tho1l,Q:h their efforts rr,qy not be disastrous, 

they fall below their right level of achievemer. t. ,,122 

Die ware kuns konformeer nie. 

( 'ntbreek die fyn o !l.lans tussen die estetiese en die e tiese, 

is die teks bf blote estetiese ikoon bf blo t e iJeoloaiese 

sl".p:spreuk. 

lnpeluk:dp' i s di e ('TenSe tussen die "suiwer e " ten ~l ensli t e r3-

tuur en d i e "suiwere" betrokke li teratullr err< diffuusj 

rf;8.P.r as v an 'n te k s gese kan wor:i d'1t di e U .terer-estetiese 

middele en die tendensieusA instellinp" rre k~qr pevi~1 Iiet, 

dan is dRardie teks nOf nie tendensli t eI"'ltuur n i e . ~lJ.0rno 

s e da3.r is teoreties 'n onderskeid tUE'sen li t'Ler'?ture enr a!!e e 

en ten denswerk. !1;yn e insiens is Jj \., oo;{ k0!."r ek orr: te 

redeneer Q'3t 'n t eks wat opsetli k wil a'msti l" of t ot 'lks:i. s 

wil Fl.ans'poor, en waarvan Ji e ui t'~/erkinF (hcpel ik) ftc!·~rr:i.d­

:ie l1:i.k" s2.1 wee s , onteer.s ef1ik 'n tender.sie uGe ",pp e l [let, 

:rJ so 'n rr.'1.te dat die deurgekcITlpcr:eerdnei J, die str l.Jtt 'J.u:"'''''ewin.C"'' , 

Ji e es tet:i.ese geneel, verlore mag ~a3n. 

":;';rga£,i erte KULSt," se Alorno J.an, " ••. wi.11 nich t l':l s s olhll.er., 

p·esetztTeberisc.ae Akte, prClktiscne V erans t a l tw;p-er; n erbe i Hihrer. 

scnlern a uf eine Hal tunE [linarbei ter . • ,,123 

Is die p en maf tife r as die sW2.ard? 

in 'n taarr.lik peb'll ns eerde blik op 

Bans . uit by 3artre s'n, s kryf dat 

;;C>Jlr:eer VSIl der ';".1 t, 

er.ga{,; sr[,ent. ,,",t r.6ct 

111 i t tera tu.re er~.c-R£ree 

'n reforma sie in die ooe (net) , of aelfs 'n r cwcl usi e" , Jat 

dit "RltyJ •• • TI veranderir.~ probeer bewerkste1l ip', cf 
. t 't '" 124 't 1 ;C1.ne erJ.s ,'h. 8.r c e meewerK, 'uarJ. rr,()e 'n rrJ~L S .:: 1(" G: <:- e y~( ("e e, 

,,·i ts hy or:der reforrr,asie hartshervorrr,in .. en onier r ew,,1 usi e 

'r. f ;eestearewolusie verstaan eerder as wap enl"eweld. Die 

opreg-geenl'ageerde skrywer is wan troui [F teene·or 

dronkneid W8 ::'. rn·.ee d ·.e '",ap en har. teer worJ.. noe 

,1 i e rr,"lp·s·­

seer lie 

rorr,anties-'i.de 'l.listiese skr:rvver hO ll, oa k a1. in'Ne,'p by 'n 
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h~p8Alde ,raep o f %l~s in nul stryd , sy bydr"e op ::re~tie~o 

pebieJ is beperk: ";)c ·.lbtless i t is nRrd for wri terd to 

'lC!;wc,wleure til?t their spnere cf ".cticr: is relatively 

limite d , t~Rt 'lll taey can a spi r e to Accon~lish obl i 1uely 

thrOU,!T!,l the pO-Ner of t h8 1.r 8T t is 9.. chanp-e in outlook , in 

st'L'1d"r~s, perh"{ps C'. chanl'e of aea rt." En, wH8rsku R. Win e-

parten verJer: " Cther w1s e, tlley make ec,rrJaon cause wi th tne 

r..ew ba rbariar:;s who will surely Jesl,roy tuerr. - ,ma witn 

the rr., tne t end er pl"nt of wi'-.i eh they a re, or should be, 
125 tile V'ia ry ,:tlArdi. ~~ns ~" 

"i<~unst heisst r:ien: A. l terr.a ti v en 

pcir.ti erer..; scndc1rr, :l'lro i1 r.ionts anderes als iure i}estql t, 

:lem .iel tlauf widerstenen, der den Ii'en schen i mr.;erzu d. ie 

Pistole nuf di e Brust setzt."126 

In l1'1ar byjrae to t .J .1 ... ;: . Aler se referaat "De f:.lnctie V".r: 

,Ie Ii ter"l tJur" .:lui ,;ell a 3. leaFls se onde r meer aan .i3. t 'n 

hedenJaac:se >akrywer ;Ee volr:enJ e funksies kan he: iiy k :Ll'. 

be-skrywer (be-s chd jver) of kronieksk1'ywer wees, psL.,-olocp­

wat Jie P Y1, er '~ or:aerskeidinSe in ems waarnemin!,"s note er, 

ltaar OU~( H st~.~iju er voor de meIls elijke wa~rdi€"hei d.", w-:!r...r:eer 

hy optree "als on t hul l er V8n onmenselijkheid en onwaar:lig--
. '" 127 ne L l . • 

En€"Figement de ur die "eskrewe \'Ioord slaar- by uits te k as liter8 -

tuur waIlneer daar in die werk self 'n bevredi e:ende b a lans tussen 

.1 cnmiddellike " ~ ~ tualiteit·, en TI breUre "aktualiteit" is; 

wannee r die ilero]~ese dagd van een mens op 'n ge, ew e oombli% 

d ie h e1'01ese kreet van 'n ::nnse Yolk, of die !<anse rr:ensdo:n, 

\'/orcl ; of wanneer d i e ui toui tin/," van 'n persoon of spes ifieke 

, roep di e ontrrenslikinE var: ",nIlSe volkere in herinnerin,g ro ep. 

Albert Camus s e b e s kouing van lie mens wat deur sy opstand 

teen alles wat hom bedreig , sy IT,enswees as' t ware voortdurend 

aankonlip., is in wese 'n etiese beskouinF, en soos Fredric 

Jameson 0.i t stel i n sy bes p1'ekir...,. VAIl Sartre: "con.w i tmen t 

is thus 8n e thi cal oa tep-ory 10IlIC before it is a pol i tica l 
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Gne.,,128 S1 Sartre self: n ••• althou€"ll literature is 

Ol,e tninp: ar. d morali ty a quite different one, at the 

heart of the aesthetic irrlperative we discern the lwrnl 
imperative.,,12 9 
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1.9 

In d i e letterleunde, soos in die politiek en die alledaagse 

lewe, speel 'n konserw'ltiewe ui tkyk 'n ewe nadr'.lklike rol as 

'n pro/!ressiewe, en 'n mens tref net so ve el variasies en nuanses 

hiervgn aarl. Die wesenlike eevaar bestaan dat 'n nuwe 

werk Iret ope "trlJ,s on tvar:/! word bloot omda t di t ui t 'n sekere 

lJ,ilieu Ffkcr:s tig is . "It is importaLt not to confuse 

sociological orieins with aesthetical or e thical merit (whether 
~ ' ,,1' + t) ,,130 .;)oCl. ____ lSv or r..o . .• Terel'! wys r':ander dan ook op 

skrywers a 8 "betrokke kritici" sorcs die Fevaar jat sowel 

'n be~a8lde -islJ,e, se r.;aar die 30sialisme, as vertrekpunt 

neerr vir n v erCelyker:de waarde-oordeel oo r n werk. 

rie v erw'?'i:"t:'.nge ten opsl7te van 'n "poli tieke letterkUllde" 

leu r. :-_ie r;et vanui t "r ewolusiunere" of "lir;ks-radik'lle " oorrle 

lJie, IT,2Br oo~ VRn reaksionere ["roepe w?.t r-;r2aF 'n vol~ se 

trct(i j s i. e8 er; bes ko niECe (s u7er. :CSln"i "onv ergnd er 1 ile e e i er,ned _" ) 

b8~oue wil Hien iI 'n literstuur wat 3ffirrr~ tief-reflekterend 

is eerQer ~s 1{G~testcren J . V~n tyd "to t tyd is Jie ~fri-

;':" :C!'_se s::ry';;er -lm, oc,k op,,,:eroep tot "volkskuns" deur mense 

', 'at, a:Ul di e verste reEse pool, 'n I,uttighe idstanjpunt tell 

op3i ,<Tte van die li ter2.tuur daarop n'Olnou: V'l.nJae.r die Akkl'3lJJlsie 

'1.' : ' 1. ,THY, ?':::. r;elliera vir 'n lflllP' tyd by die Afrikaner peniet 

he t. 

i:.:2. V'11l ':,:yk Lou' .. ; net by 1.ye skerp r-ere,:weer teenoor l[en s e 

'1'«1. v ~'.n lie!' . verw,,~ het orr. 'n diensbgre, eietydse lettericu11.ie 

te be-lryf (V"Jlj8"'r die onli te r ere leri tiek op Die ? luirns'J8.J 

\'.rf.lr.i ver') Ver.r"el~~i{ Dote die Van ",;'yk !..o u.',v-~/ er\'\'o erd.-bo tsi.nf!.) 

Dit is v~r2! p clitie~e en k'~turele leiers wa1. affi r ffiq tiewe 

In die 3.A. 3eeld van 17.12.67 ar:twocrd Vqn ':r:/,,,-
I cu':: s6 (OIl di.e oproep to t 'n eietyJse nasional e Ii teratuur : 

",,1 t ly:, vi.r my 'n v r eesli ke inperkinl1" 'n i.Il-en,dnp: OIl, 8AI: die 

J r a lT,<1 turp' vo or te s kryf da t hy net oor eie land en eie 

n.ense en sy eie tyd moet skrywe . " En nag skerper, in 

uieselfde ;':0 erant, waar op 11.2.62, verw erp hy die verwaeting 

ueur te se 1ai. AfrikaFms dct'1rmee tot 'n "lokale taal tjie" 
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eeJeera deer word, "dat ay pebruik sal ~ord SGOS die dialekte 

in Jie "roct lml tuurlande /:ebruik word.: alleen vir die behan­

ueling van 10k8.1e terr,atjies • . • " 

'n kens sou kan se dat 'n oorbeklemtoninp van die "w'3.arde" van 

'n "nasiona le " kur,s (di t wil sll '3.S sou di t die hOCop-ste 

vorm van kuns wees), eweas 'n verheerliiinF van 'n "an ti­

nasional e " k~ms 'r. li terer-on aanvaarbare benade rinf' is, 

want dan word die kunsten'3.ar na t wee ekstreme p-ebiede ",edwin?" 

waar arti stieke en poli heke q-rense inmekaFlrvlo ei. 1.aar 

op sy beurt verteenwoord2.f.' druk van sowel rees as links poli­

tieke druk op die letterklmde: PisCo is blind. vir die dinge 

wat werklik ewipneiJswaarde het (vir sover dit natuurlik be­

paalbaar is); Germanicus ver~:ies om hom doof te hou vir 

oproepe tot "betrokkenheid". Die ekstremisme word duidel ik 

beklerntoon deur lLander wanneer ny Bowel die "linkse" as 

die "regse" benaderinp-s se l{Ortsip:tif'heid opsom: "Because 

he cares very strongly for certain values outside, and 

beyond , what ne is inclined to call 'mere art', the 

left-wing critic will ofter.. SilOW i lT.patience and dis respect 

for aesthetic criteria. (Aestneticis;r, is pernaps tne 

corresponding heresy of t he Ri ght . ),,131 

'l'of IJ:Oet daar in die letterkunde versigtip- /!ewerk word met 

kategoriese "verklarinp-s" - veral om:lat dit in elk /!eval 

te n.aklik wep- lei v an die li terere werk self. "Cne car;not 

help perceivinf: the fragility of such labels as 1eft and 

Ri ght , Cornrr,unist and Fascist in rel'ltion to a figur e ,,!- S 

unstable as Drieu or one as ambi f uolls and elusive as 

l" ,alraux. They followed their aesthetic notions and the 

pull of their temperarr;ents whi ther t hese led .. . " 

Winel!arten . 1 32 
Aldus 
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1.1(; 

Daar is al dikwels beswaar aan~eteken as sou sekere Afrikaan­

se skrywers en kri tiei doelbewus 'n versetsli teratuur be­

pleit of selfs "eis" (ver uelyk die polemiek tussen onder 

meer Brink , i\:Uller en Van der h: erwe p-edur ende J ulie en 

A 1,l.!7us t us 1972 in 'tapport). 

di e A,8nklapte waer is nie. 

~it is nie hier ter sake of 

~Rt wel ter sake is, is dat 

dasr in 1ie letterkurcde ni e re,7verdi;:in{T best8.9n vir 

pleidooi.e of oproepe tot skry,', ers om nul ij,diviJuali tei t 

prys te ~ee Lie , nbr vir oproep~ tot " linkse", nbp vir 

oproepe tot "re~s e" betro%ker:hei:3. - ewe r.in as Wilt UClar 

rec-verdip-iTlp- is vir versoe::c d8.t skrywers t,le e t It teru::rK eer 

~F die ou pRRie 'f • Die kuns 18.8 t hOT(, T.i e vcors!:ryf nie. 

U"~? ef"0 't of uI 1r .. k~3" :let - SGC 3 ~1. o;y ~rr,plikasje ~~ ese i~ 

(1 . :;) - ~'.'eir.i,: te daen met uie .iialoo[:'voerinr: tussen skrywer 

Ji t gaan Ol.! veel b "~ l",..ngriker d i n,r:e as vcorskri f te, 

eise ex:: etiketteri:1.,"·s V::?J1 lin l:s er. yen reas. S':-,rtre s t el 

lit so: ft ••• the write- c~ccses tc eppeal to the freeJonl 

cf ot;ler n.eL so tile-.t, by t ~l" reeiproe!:J.l i;nplieC'.tiors cf 

their u en.ar:.ds, tney :J 'J.? re-!',.:i."pt til8 to t<;.li ty of beinF to 

r.i'1.n C'x.d. l._'1.y 8 _r:3ir.. er.close the lJ.!':iv t.)rse 1.";1. thin F.2n""l33 

~it is volpens 1.i. Cloet~ 1 34 on~ys "om 8csiPRl- poli t iese 

betrokkeLheid as ncr~3tiewe begrip te h8nteer eL te wil sis 

da t 1 i. terCl tlmr sosi 3al-poli ti es betrolcke moet wees." 

I;yns insi ens is lii t e ,e-ter r.og· belRT.pTiii:er d8 t :{ri tiei nul 

deefliker rroet verpewis v~n die besonlere a n rd VOL ver bonde 

1 i teratuur, anders or.tbreek Ji.e li terere hefboc!l! Grr, di.e 

polities-gelnspireerJe teks op die weeeskaal te toets. Cor 

die al:::en een is kri ti ci p:eneif" orr, hul blind te staAT teen 

d i.e etiese aspekte van die "betrokke lt werl(, of orr. lJet ui t l';e­

diende ev nluerinfsmetoJes ui.t 'n e s tetistiese beskouing te 

kyk D3 'n werle wat i.n eie ref' nuwe kri teri a vra - verr-el yk 

byvoorbeeld r:rove se beskcui.n,c-e oor di e It ek" in Breyter;baeh 

se poesie. 135 
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Dit is 8.1o:Lbe:"C er, j d8.t le r itici j8re l'Uik die uitsprake van 

kRra i-:terc in werke koppel aar; di e ui tsprake van die slcrywer 

in sy priv8. te {ioedqIli l7neid (die "BioVraphicRl i<'allacy" waar­

van onder andere r;"..r.der praa t 136 ). - j\.aar Llet die skrywer 

nie sorr,s self skuld hieraan nie? En durf die aanwesifheid 

van outobiografiese elemente in 'n werk as deel van die struk­

tuur VR.n die werk lar::fer iL li terere ondersoeke f"e'i:gnoreer 

te word? ';Iie is die "ek" wat in byvocrbeeld 

Fedi!'" a8.l'l jie woord is? Is dit die skrYNer, 

die protes­

cf is di t ':1 

versubjektiveerde derde persoon? Durf ons " betrokke" 

ui tspra~e in T! werk €,eredelik afmaak 8S "propRp,-anda ", of se 

"dis die skry"er se stem wat deurskroei "? 

Die vraag bly: 

pla y s cOLcerned? 

n ••• do tnose views form the content of the 

And whRt of 'corruni t ment'? I:o tilDse 

views express their authors' cOlmr.i tment, or oUf!nt we to 

disre l!"lrd therr: and derive the corruni tment solely from the 

content of the plays? Clearly, modern ll; e tnods of publici ty 

have made such abs tiLence harder for the critic. It is 

well- .iITh impossible to il!l1ore an author's views completely 

and to dis en t Rn,gl e the charac ters an au thor has cre",_ ted frorr· 

his own biop-raph,y • • • ,,137 

Kyns insie.s is d1 t 'n g eldi€"e ui t ganp:spunt om te ven~a". dat 

die skrywer (of sy "mondstuk", "spreekbuis" ... ) nie sy 

beskouin['"e op die leser afdwin€ nie, mRar dat daardie 

beskouinge wel deegli l{ in die dialektiek van d i e betro kke 

werk in pebed rr:cet wees.-

Die imperRti ef tot engaf"ement is essensieel omdat die 

s krywer, as deel van sy taak om te probesr om die ?,"ebro k enn eid 

van die 3keppinp- te herstel, nie d' sloj a . .,.l teer,o or d8?_rdi e 

universurn kan wees deur byvoorbeeld voor te gee dat onr ep. 

nie bestaan nie. l\~ et be trekking tot die bewusmakinr vaIl 

*Verf"elyk ook Jear..-Pa ul Sartre se sieninlT dat " 
,,138 

... the 

wri t er should not seek to ov erwhel m r,' a Fir dan 

bly d ie problee~: hoe toets n meps Jit? 
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die laser skryf 3artre onler ~eer: "It woul.i be incon-

ceiv~ble that t his ... could be used to 8uthcr ize 'lr, injus-

t i. ce, arA tr18 t t ri8 reader could enj oy hi s fre e uom wni I e 

re"dinl'" a work whicn flpproves or accepts or simply abst?ins 

frOll, conde: ,.lin..; ~.i c. 'L bjec t ion of ma.n by maD.,,139 

!'.? vax: ';':y:: Lcu.w Sll " • • • dat pyn bestO-an , is ncdi~, Heer" 

ver~ry 'iJ tot~al D'.lWe perspektief wanneer '3re y ten Breyter,b'l.c[, 

5e: "de.t ?yri bestp.an is onrJo ll i fr deer ... 11* 

""breyten bi~ vi.r ilome elf", in d ie ysterkoei rr;oet sweet, 

p. 14. 
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loll 

r: et betrei':kinp- tot die ITroei V3,n 'n li terere tradisie het 

t .P. van Ilyk ~ouw v eel rese wat o ok gel dig is vir die 

verskyr:sel V'ln enp""gement op li terere terrein. :'> y 

or.derskeid tU3sen "vernuwir,p-" en die r:avolpir:f' V'lr: ':1 "mude" 

wer p lip op TI problee~ wat ook die litt'r'lture enfavAe 

bedre:ip-: "'Vernuwin!!' en 'mode' in die li teratuur is 

besl is nie vir mekaar onbekendes nie. ~~aar di' wa t 'n mole 

vol ,,- , is juis nie die vernuwers nie; hulla is Vlare tradi­

::;ion<'.liste: alleen die ap-ternalopers va.'"! die nuutste 

tradisie. :Di' wat die nuwe mode st'p ( ... ) - hu2.1e is, 

selfs waar 'gehalte' SOles ontbreek, die lewe van die 
literat uur.,,140 

3etrokkenheid irr,pliseer natuurlik veel meer as 'n opper -

vlakkiF;e - 'n rr,ens kan byna se: akademiese - belangstellinF 

aar'f'aande gebeure of stelsels \'Vat byvoorbeeld die mensl i k e 

waardilTfieid aontas141 ; betrokkenheid veronderstel 'n 

verwikkeldneid in aangeleentnede. In plaas van di e lee en 

teatralc "ebaar, wanneer die skrywer 'n neiginF openbaar 

"to be n;erely interested in his subjec t rat her than 

personally involved."142 

L-; r agemer. "t is iets gans anders a s iets wat HOp a anvraag" 

g elewer (rr.oet word): " ... literature which is written 'to 

order' is a caricature of coremitted literat ure, if only 

because it utterly f ails to achieve its obje c t. Ins tead. 

of instilling enthusiasm in the reader, it leaves hirr. cvld 

=d unrtoved. AI! artist rr.ust lis ten to the v o ice of h is 

O\\TI conscience, not because he is alway s sure to be right, 

but because if he do e s not, his work would i=ediately 

reveal the presence of a foreign, spurious element and would 

cease to be effective ••• 'Litt'rature engag'e' has always 

eJ:lphasized tlla t an ideology cannot be artificially 

introduced into a work of art."l4 3 
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rlierdie beskouin/," V8l1 l.:ax Adereth trek d i e lyn dus verder 

deur r::a die geenrafe erde literatuur, wat inderdaad nie 

vanself 'n " i<ul tue" of on "mode" is r::ie, ma8.r wel ",evanr 

loop om dit te word; elk e tydperk van vernuwin/1' he t sy 

epi/1'or::e. In plaas var. 'n mode-veran twoordelikheid. verond.er-

s tel di e li ter~re enga/1'emen t 'n mede- v er'lL two ordeli lmei:i: 

by Sr:rywer sowel as leser, soos Sartre f':es ~ het. 144 

I ndien li ter~re er;{"af'err:ent niks anders as 'n lee [",od e was 

nie, sou n mens met die skepti ci mc es saarr.stem. ~aar Adereth 

maak 'n Foeie sa2.k ui t vir eg te en,o-ap e rr.er:t wann eer hy skryf: 

"~i:n e c ase for commi trr:ent rests or: t wo sirr.ple propc,s::' t ions. 

Cne i~ that ir:terest ir: one's own tir:-.e is 8. fr ea t source 

of ir,epiration for a rt, ar.,j the oti1.er ti1.8.t crec- tive f ree-

dom f or the writer is inseperable from q ser::se of s o c ial 

responsibility. Wi th re{"? :- l to tne first po i nt, t Ile eX'lrr.ple 

of ta e past tenJs to show ti1.at the 12s tin{" value cf p literary 

masteq::iece o: t en aerives fr orr. its topic".l Ch8r'lcter :l. t tHe 

tirr,e of publice t ion 811} th?t t he I"'ro"ter the "xt:i.st's 

involv en.ent L l his own are, the deeper is i1.is un1.erstrrr'.<!"O' 

of permanent nwr.an cl18racteristics , p.nu cor: s equently , t he 

more las ting :o.n d -..miversal his appe81. " riiec-Illee vee 

.'.d ereth dan oOK eeI' VA.!1 die nerl1aa1de besware V 8n te er..-

st'll~2.ers vrill "pol itiek ir: die li ter2t~uyll v~,.n die t~fcl, 

r. 92ml ik Jie ar l'"wr,ent l 'lt die li. tter,t:A.r e en{,,'l.,rree t~· ,J.rebor:d e 
1 ". 

is en d us ( a ereJeliker) in die ver7etelhe i d I"' ern2k.~) lok 

3.:2:. v "'n Zyl k C:lT. in h98r or. dersoek n'l Ii terere (,T,:-.~ .,,"e~·, ent 

tot Jie ~evol~ trekki r.r dat ~dereth h ier on oort:A.i"'er.Je SR~k 

vir die Itt t erature en f aree uib::'82J-::. 145 

Vir die skrywer \',:at 'n kontrcversiele terr.'::. 3. ::.nps.~, ~ ::3 li e 

~evaar 0.1 tyJ. J.aar da t ilY di t a s .'~ebqar doen, .J~ t sy "sense 

of cOlw;i tment" (on', met l,:ander nee te prR3t) nie C'u.tentiek 

of eerl ile is nie . ~; i e f"evaar bes taan J ? t u i e "be trokke 

skrywer", 800S in Jie 19de eeu, hOI:, [is t t \vare IIOp 'n Tfs t~U1d" 

besig 1l0~l met 'n bepaa lde team . Di e 19Je eeuse skrywers 

"usually wrote 8 t Gorr,e dist'Ulce f r oD t ileir 8 ('tu".1 tllem :=s an d 
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ever. fron. t.leir OWfJ 1Jriv8.te feelinp"s , 8r~d , since n·('st public 

issues sel liu IT, "ffectej i,ll eir Ii \'es g,t all serio usly, they 

s a w taerr 8S abstract causee which calleJ for pener al princi-

ples and ,~er, ercus erwti.ons • .. ,,147 Die war e poli heke 

poes ie, se Bowr Fl., "liv es C'.lr bi tter, per::: or..al experier..ce, 

anJ wi. taout i t it Alnlos t i.nevi t9bly falls i r, tc abstrllct 

rr.oral i ty which Joes nut 'lui te tOl..lC r, the hear t .,,1 48 

"ieer eer:s ontstRp.r: hierlIee 'n b e lar.9Tike kri teri.urr by die 

beoordelinf! van 'n betrokke wer;';: : In d ie ,o:eenl"3.{,eerde teks 

is daa r nie plek v i r v Re, ubstrakte moral i serinps nie. 

li'yr:S insiens If.aak este tici rii;"'''W els J ie fout Olf, van kULs 

'n abstrakter, ur.iversel e r "bocdskap" te ver wBg , en dus 

uaRr rnee die mocntliklleid van 'n ewe " ')niversele" waqrheid 

in die part iku~i ere te ne :~eer. 'n :::n t'al'" en,en t wa t efter "ui t 

Frankryk ir.Fevoer" is s (mder vIT, d ie oorspron" daarvan te 

Jeur{"ronJ, is (soos l,:ertin ':::l ' ,ser el i t '...Ii tdruk149) gedoem 

tot sere lIor:iel~ FebR~ r. 

Rich3.rd P.ive onderskei, ui t die oCf"pw' t VEn die swart leser, 

duidelik ten opsil"te van ::lie te t,a't i ek ronJom swart-wi t­

verhoudinge tusseL "liberal 2nd pro test wr itings": " Liberal 

writing was created essentially by w~ites . It preceded protest 

wri ting since whites were in a posi tion to articula,te 

their objections to what WRS being Jone to blacks well befor e 

bl a cks a ttained the necessary li.terary skills to do so for 

themselves." riierdie "liberale literatuur" word ook E"ekenmerk 

deur 'n betrokkenhe iJ-"op-'n-afstanJ." en lS, uit die oo"punt 

van d ie slVart leser, nie e::r nie. "Protest wri tin?" 11 daar­

enteen, "is essentially by blacks and Feared towards Whites 

when they feel they hav e t he poli t icR l and economic power 

to influence an d effect ch8.!:ge. I t protests t he untenabl e 

position of blacks in a whit e society. It is a development 

from liberal wri ting but diff ers 'lualita t iv ely from it. 

Prctes t wr i t int' srticulR. tes the discOll ten t and rebellion of 

those who do no t have R sn~re in pollticql and economic 
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power • .. It says, I ';!hi te IT:pn , listen! ' no t "',"{hi te 
lI~jG man, pleas e unders tanQ!' ... 

Soos rCar.3.er opu.erk, beaoort 'n lIens die werkl ike veran twoor­

delikheid van 'n skrywer ten opsi[te van d i e voorwerp van 

sy verbondenheio. nO'. te [flan: "rne existentialists, 

Sartri= arId rlon-3artrian, j,",ve F"1.ven new depth to tfie 

common reader'a query: uoes tile man mean wfiat fie says? 

Before we aslc in what t rle conmitffient of a wrjter consists, 

';Ie 1:,USt be convinced ti18,t :f1e is , in fRct, cOlr.:r,it teC., that 

lIe i s in tne exis 'L en t iulist' s sen3e responsibJ, e. ?or 

COlflT. i tr:: en t j s -:ro=d.eJ, ()r; t id.s 

~houCh it is no t identicrl witn 

""";.e'.v, ~n 

't ,, ~ 51 
r esp .')~ sibil i ty, 

.. . 

Dit is sEI~erli~ ncoJs~al~lik em t~lssen ec te eL one~te 

enr8 {:err.en t te oIl.:lerskei - II Ira ts ~y sorr:e'.'vnere \'\-arns us cf 

tIl e necessity, t~e Jjf~j.cult ~ecL3sity, of GistinpuisniL~ 

bet~lleen the tr '~le 8.!'lJ ttl e f?.lse revolutiOn r:l r~-."1)2 30CS 

!{8?..d tereE:' se, i3 0..1. t ':1 11Ciffi.cul t !~ecessi tylt, er: ock ~,' ·ar.i€r 

..lui nie vir or~s 8.8.1: 110e 'n ceDS ~l ie s;{ry,,: er se ver?~r..t·NO(,r­

JeIikneiJ en sy coc~ j trrent t6ets nie. 

~ie vrqap is 6f dit hoe~enB~ ffij r e-"tce t s" %an word, of dit 

op ltter@re Er0n 'l e l'on der30e~ll sou ken word. Bewe ep-' vra e 

oor die skrywer se "inte~ritei t" 2.S betrok!i:en c l:ie blli te 

die werk self nie? 

GUnter ":rass rr:ert Jip. yoi r- onele op ten opsiF"te Y2.Il die skryver 

se "ver3.ntwoordelikheid" - in die CTev3.1 sy eie: "Ein 

3chriftsteller n:llSS sich durc!i 'Nirldichk ei ten, :llso 

auch durc;l poli tisc!le .Virklichkei t in :/ rage steller.. 

lassen; seIches kann nur Fescnehen, wenn er seine 

Distanz aufgibt.,,153 

n .skien moet die 1?.'OIste woord hieroor aall Bert Brouwers ge­

gee word.: "!let probleell' dat oriS nezi,'! houJt blijft 

onoplosbaar zOlang en{raf'ement en autonorr,ie als a1 ternatieven 
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p-esien worden. Enkel een dialectische optiek die de twee 

teeengestelde waarden opvat als polen van een en hetzelfde 

geheel, e-eeft ujtzicht op een oplossin/,". Dit betekent 

dat elk engae ement vrijwillig, autonoom, authentisch 

moet zi jn, wet elk op~elegd of mOde-engagement evenzeer 
uitslui t a ls de vrijblijvendheid van de liter3. tuur. Het 

sociaal-poli tiek er: e aB'ement van de schrijver moet steeds 

e en persoonl i jke inzet zijn in de strijd voor de vermens elijking 
van de werel (l en vaI: de rr.ens.,,154 
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"Die Bibel ntitigt uns zum Realen und 
Eonkreten, holt uns aus den 'HoI ken her­
unter und stell t uns auf die ii,rde, dass 
wir hier, in unserm irjischen Leben 
mi t den r,:enschen, unsere VerFllltwoI'tun.9" 
wanrnehrr,en unu ne cil unseren Fehors 3.men 
r,ottesdienst und ll. ensehendienst fr apen. 
Da s ist ja ein weiterer Dienst der 
30 politiseh vef~I'bten Spraclle uer 
Bibel: sie bC'II 'l.flrt uns vor <leI' Pri v2ti­
si erur. , des christl ieher. ,r, l auberJs , vor 
se i ner Verenvur.". zu einer!. ,i eil seFo i srr.us, 
der sieh von deriiel t u ist<'nz,iert '-md 
quf die Innerlichkeit zurUckzieht." 

(Pe ter :113.1 ter) 

"" t tet d' lsver 0 0 1' Ii tterature en,9'8 {"ee !"eskryf is ir: 

llier :lle s t Cld i e, beaels in essensie 'n popin !?, Otr: tot !lelder nei d 

t e ;': or;, ocr c1 ie He3e v'u: betrokkenile id . Daardie wese of 

e ie aard van die Ii tterature engagee as 'n sub-genre het 

veel te make met die verbinding van die eties e en die estetiese 

tot 'n selfstandi ge geheel. Die sentrale oogmerk van hierdie 

verbintenis is om die leser tot 'n her waar dering van die 

status quo en die hier-en-nou - maar dan nie net op sosio­

politi eke terrein nie - te bring . Afhangende van wie die 

Feengageerde teks lees, word hierdie appel tot verandering 

op radikale wyse ervaar, roaar in die roees geslaafde tekste 

kan 'n bemoeien is met d ie "universele" en die "eind- like" 
agter die "tydgenootlike" oppervlakte bespeur word. 

Krae, tens dit wat hierbo ges~ is, kan Breyten Breytenbacn 

s e vers , "l\ie met die pen nie maar met die masjiengeweer"*, 

as 'n konkrete voorbeeld van 'n suiwer geengageerde gedig be­

skou word. 

*In : Gorblyfsels, Buren, 1970. 
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l\I:E. li:E/l: DIE PEJ\ lin 
I\.AAR IY.ET DIE YJ!.SJIE1>GE\'{EER 

Wat sou ek vir jou kon sE! Jan-Jesus van Jil asaret 
ek wit Afrikaan veerlose hoender 
ek nooit naak 
noe sou ek my brak lAnd aan jou \'fete kon III 
jy wat ook jou sleepsel iewers versE! het 
in wie se erflot kopbene in wierook gryns 
namens wie gekruisigdes in heuwelwinde klepel 
erger nog in wie se n:l.am hulle van die nag 
to~~espin sit in die speeksel van die spinnekop se poephol 
ek praat van orde en beskawing? 

Sou ek kon vertel van 
hospitaalbeddens waar geeksperimenteer word met kinders 
die koring word nog elke seisoen geoes 
bleek kadawers wat in doodsvrees aan die swart hart bly drink 
daar knik papawers teen die bult 
die enkeling blou gepraat gespalk in ieder s pieel 
die somer se neuning smaak na laventel 
'n swartman sonder hom af in verbi ttering van eie krot 
die sonbesie se Itfie is groen 
die sonbeeste 'fiee nie van die swartman nie 
die witman weet net nog van die son 
weet niks van die swart of man nie 
wat wil die swartman nou weet van boomsingers 
en wat sou ek die swart man kon vertel van jou? 

Van nederigheid l'tlensjan van Nasaret 
van watter nederigheid 
behalwe dat ek nooit werklik sal weet 
nooit weer mag sll nie 
dat ek die beker by my laat verbygaan 
die nederigheid 
om nie te verloen nie maar te veraI' 
nie te verraai nie maar uit te wis 
en in wit op wit te skryf 
Koning van die Jode en die Kaffers Bobbejane? 
Sal ek dan nederig Jesusjan r~ens van Nasaret 
nierdie geil karkas van 'n wE!reld beerf 
ek wit Afrikaan veerlose hoender 
ek nooit weerloos ek nooit kaal 
ek so swart soos 'n ongeui te wordwoord 

16 September 1968 
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riierdie gedi~ staan in die bundel Gorblyfsels, bevattende 

'n negetal gedigte wat "oorgebly" het nadat Kouevuur saamgestel 

is, ofskoon nulle as afsonderlike groep sowel by die sentrale 

tema ven Kouevuur aanslui t, en as 'n heel eiesoortige 

beeld van reste, afval(ligheid) en verval (waarbinne 

steeds "nuwe groei" moon tlik is), voorkom. JiJyns insiens 

moet diA gedigte nie bloot as "oorskiet" gesien word nie·, 

maar staan die titel veral in die teken van ondergang wat 

ook die hardnekkigste "oorblyfsels van ou (bestaande) 'beska­

wings '" (vergelyk BAT) in die gesig staar - di t gaan dus om 
TI aantasting (kouevuur) van die status quo (dit wat nog 

"oorblyfsels" is), en die gedagte word, soos Brink aantoon, 

"in 'n religieuse en! of poli tieke kon teks ver-dig" .155 

Dat dit "oorblyfsels uit die pel/1:rirr: se verse na TI tydelike" 

(my kursief) is, bring die dimensie van die "vernietigbare", 

die "nie-universele", die tydelikheid van die nog oorblywende 
status quo, sterk na yore, en beklemtoon die bewuste hier­

en-nou-geri g theid daarvan. Die uitbreiding van die 

titel (dit wil sl " .•. uit die pelgrim se verse na TI tydelike") 

versterk ook die vermo ede dat ironie TI be1angrike styl­

element is wat hier meegaan (vergelyk byvoorbeeld Bunyan se 

pelgrim wat na die ewigheid reis!) 

Bogenoemde sake - die onder~angsmotief, die noodsaak vir 

ner-skepping as die (tydelike) "orde en beskewing" (verge­

lyk v 10) vernietig is, die ironie wat op aanvaarbare wyse 

as onderstroom aanwesig is - vorm die kern van "Nie met die 

pen nie maar met die masjiengeweer". Die pen, wat ook 

"skepping" verteenwoordigl56 , wor d "verruil" vir die masjien­

geweer ("vernietiging"), maar as -lie masjiengeweer sy ver­
woestingswerk afgehandel het, is die moontlikheid van nuwe 

groei ( 'n nuwe "orde en beskawing") daar, in die vorm van 

'n (nog) "ongeui te wordwoord" (in die begin was die woord). 

Die bestaande (oorgeblewe) polities-religieuse restant het 
onbruikbaar geword soos ledemate wat nog n i e deur die kouevuur 

*Ver gelyk T. T. Cloete se misprysende oordeel in Die Afrikaanse 

Literatuur sedert sestig: pp. 173 - 174 . 
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aangetas is nie, maar wat in elk geval nutteloos gelaat is 
vanwee die "liggaam" se verval. 

Dit is v eral die polities-religieuse "oorblyfsels" van die 

(Suid-)Afrikaanse wl!reld wat in die gedig "afgebind" of, 

beter gestel: afge-skryf word. (Die ti tel is dus eintlik 

ook "na bi=e toe" ironies, want wat op die ou end gebeur, 

is dat nier wel geskryf word! Daarin l@ ook die sin van 

die paradoks; dit is, soos Brink dit gestel net in n 

onderhoud157 , "'11 opneem van die li ter@re kruis en n 

voortwandel na en in die lig" - kruisvaarderpoesie wat 

krities staan t e enoor die poli ti es-religieuse aktualiteit.) 

rl i er word nie in vae taal oor 

"verrotting" gejeremieer Li e; 

teen '11 baie bepaalde mens- en 

die "algemeen-menslike" 

dis '11 felle aanklag wat 

Cnristusbeeld geri{! word. 

Tog word die "hier en nou" verale:elue en deur di t - dwarsdeur 

die bundel tjie, soms in jukstaposisie - teen '11 "algemener" 

historiese agter/!rund oe plaas: Suid-Italie as bakermat van 

die "bruin beskawings" (" Bruin Reisbrief"), Proven(j!e 
met sy somersheid (vergelyk die kursiewe in ".,ie met die pen 

nie maar met die masjiengeweer"), die "ou" Hanoi met sy 
pagodas (in "Bid vir rlanoi"), ensovoorts. 

Reeds uit die ti tel V8~ die gedig onder bespreking spreek 

daar 'n kri tiese ingesteldheid . Soos Brink aandui, bevat 

die ti tel'll verwysing na 'n spreuk vall die rewolusionere 
figuur Debray .158 (Selfs al is nierdie feit nie aan die 

les er bekend nie, kan hy bloot deur die jukstaponering van 

pen en masjiengeweer - waarby nog die moontlikheid 

korn dat die p en nie mag tiger is as die swaard nie, vergelyk 

Annari van der llerwe15 9 - agterkom dat die skryfdaad" 

*1. Vergelyk die talle maniere waarop Breyten die skryf­

handeling (brief-skryf, maar ook gedig-skryf) as "middel" 
gebruik om aan te kla. Dit gaan nie by Breyten om die 

"skep" van '11 eie kunsteorie nie; di e kuns word vanself wapen. 

2. Sintakties heri=er "I,ie met die pen nie maar me t die 

masjiengeweer" moontlik ook aan die slot van T.S. 111.ot se 

" lhe waste l and": " tnis is t he way the world ends / not 
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("skeppin/1:") en die p;ewelddaad ( "destruksie") nier op 
een of 8Ilder wyse in paradoksale opposisie geplaas word. 

Die gegewe (aktualiteit) is die Suider-Afrikaanse rasse­
problematiek in 'n baie wye ilistoriese perspektief: die 
"hier" en "nou" van hospi tal e (v 12), hartoorplan tings 
(v 14), politieke gevangenes (v 16) en verbitterde afson­

dering (v 16) teenoor die verantwoording wa=eer verslag 
aan die ware Jesus van Nasaret gedoen rooet word."* 

'Nan t deurentyd is daar sprake van Jesus van Nasare t, maar 

di t is - tot voor die einde van die gediE?' - 'n "menseemaakte" 
Jesus, soos di e "God" van "Bid vir Hanoi" die mensgod 
Oorlog (Verwoesting) is: 'n glasogige (di t wil sll nikssiende, 
erbarmlose) god in die vorro van TI borr~erp erloods. Vandaar 

die feit dat mens-woorde die eerate lid van die koppelteken­

samestellings vorm - behalwe in die laaste geval (waaroor 
aanstons roeer). Die mensgemaakte, pri va te Jesus is werwerp­
lik, daarom word ook die soor t "nederigheid"(v 25 en verder) 
afgemaak as skynvroomneid en verwerp. Die wit Afrikaan 
wat in die gedig " aaIl die woord" is tot net voor die 
einde, die kolonis (en sy "verteenwoordiger", die skrywer, 
wa t, vanweEl sy onverbondenheid - hy is maar net 'n wit 
geluid uit die seemeeu se Suide! - intussen sy veer (pen) 
vir 'n geweer verruil het!) is eintlik baie wondbaar agter 
'n fasade van "gekleedheid" : hoewel hy "noo i t Laak • •• " 
is ni e. is hy tog 'n "wit •• • veerlose hoender", maar 
ook eerloos (vergelyk HAT: "veer moet laat", en vergelyk 

ook De Vries, wat hoender met lafhartibheid verbind , soos 
dit vandag nog voortleef in "chicken.!,,16l). 

Die se1fbedrog van die wit AfrikaaIl - wat tewens verder 
versterk word omdat sy kategoriese "ek nooit naak" impliseer 

wi th a bang / but a whimper". 

""Hier moet 'n mens versigtig wees : "wit" en "swart" is by 
Breytenbacn nie noodwendig "wi tmaIl" en "swar t man" nie; 
s oos Annari van der Merwe aandui, kan wit selfs op ont-
b · d' d' t . 160 ~n ~ng u~, swar op nuwe groe~ ••• 
Daar is moontlik egter '11 subtiel e parallel tussen " swart" en 
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dat hy dan tog met "geleende vere" pronk! - word in 

" dri e bewegings" in die g edig uitgebou. 

Die gedi g sel f word n paradoksale "vermenging" (vergelyk 
Brink162 ) wat aan die oppervlakte die chaotiese en ,he 

bes t aansparadoks van die Afrikaner beeld: hy is tog ook 

wit en Afrikaan (vergelyk ook die s intaktiese s keiding, 

in strofe 2, van swartman). 

Dis egter nie TI egte, ootmoedige wondbaarheid nie, mear TI 

selfbere1t i gende s linksheid (die spinnekop-beeld dui al 
daarop16 ) wat hier deur TI mede-Afrikaner (self wi t 

Afrikaan dus, maar ook uitg ewekene, wa t sy "sleeps el 

iewers verse net") blootgele word: die skynsagtn eLi van die 

spinnekop se web (oenskynlik die Ene "orde" en "bes rl:awing") 

huisves die dood, eensame afsondering. ( In teressant is 

die moontlikheid dat oak die sonbesie-beeld hierby aansluit -

die sikade is naamlik 66k simbool van gevangenskap, s oos 
i n die legende van E6s en Tithonus, toe die bes i tli ke E6s 

wat onsterflikheid vir haar geliefde Tithonus bekom het, 

maar vergeet het am oak vir TI ewig e jeug te vra, hom mo es 

oppas tervvyl hy a l kl einer en kleiner en al hoe droer 

geword het, totdat sy hom - as skril-piepende ou sonbesie 

en nie as Son- koning nie - in haar kamer toegesluit het. 164 ) 

'n Kern saak is natuurlik dat (egte) weerloosheid vir Breyten 

TI "hoogste" is: weerloosheid lei tot TI dieper, geestelike 

weerbaarheid; die aflegging van die 6u ek (die "vers egging" 

oftewel 6psegging van die "eie" sleepsel) is deurentyd 'n 

motief in Breyten se werk - daarom moet die "wit Afrikaan 

ve erlose hoender" gereed gekry word om weer "so swart so os 

'n ongeui te wordwoord" te word. Vergelyk die uitkansellerings 

van die "ek" aan die einde van die gedig. 

Die etiese dimensie in die vers (verbind aan die politiek, 

wan t daar is iets so as etiese politiek*), setel in die 

"Christus": oak Christus het afsondering en verl'uising 

geken. 

*Vergelyk in k.J . Koenen en J.B. Drewes se HflIluwoordenboe k 

der ],ederlandse 'laal, die lemma ethisch. 
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drie potensiele "antwoorde" wat die gedig-spreker, die 
"wit Afrikaan" (dit wil se sowe l die anomaliese Afrikaner­

heerser met 'n setlaar-ment::l.li tei t as sy "verteenwoordiger", 

die "skrywer") kan "verstrek" wanneer rekenskap van hom 

geeis word - drie "antwoorde" wat ook met die pen /le-"se" 
(strofe 1) en "vertel" (strofe 2) sou kon word, maar wat 

VaI1Wee die erflike belastheid van die wi t kolonis en 

sy nageslagte uiteindelik slegs deur die masjiengeweer 

ui tgestotter kan word . DaarOlL: in plaas van "swart op 

wit" te skryf - dit wil se '11 ,geskrewe bewysstuk te lewer 

(soos 1'1 a t die afgedrukte gedig d'i t paradoksaal genoeg 

wel is!) - is daar slegs die verdoemende moontlikileid 

dat "in wit op wit" ge-"skryf" sal word (vergelyk ook die 

opskryf in die Lewensboek): die ma.sjiengeweer sal dus 

u i teindelik die "antwoord" verstrek . Dit beteken ook: 

geen antwoord, want "wit op wit" (as "belonine" vir die ver­

absolutering van "wi t"?) is onleesbaar - die "nerrenvvlk­

Afrikaner" w6rd dus "afgeskryf". 

Wat nodi~ is, is dat die "wi t" ek "swart" moet word. 

Die imperatief tot verandering spreek veral uit die teen­

stellings en ironiee wat die gedig ten grondslag leo Dat 

di t alles bi=e 'n besondere (maar nie opvallende) s truktuur 

plaasvind, spreek boekdele vir Breytenbach se digterlike 

vaardigheid; liter@re ondersoekers wat - met reg - meen 

dat '11 poli tieke gedig ook 'n poli tieke interpretasie en 

evaluasie v erg165 , doen die gedig 'n onreg aan deur, afge­

sien van die bevooroordeelde benadering tot die politi eke 

innoud., weinig aandag te gee aan die estetiese inkl eding 

(vergelyk di e voorheen gemelde negatiewe oordeel van 

Cloete oor 00rblyfsels). 

Die onderhawige gedig word byvoorbeeld in drie strofes 

verdeel, wat op die oog af in "belangrikheid" verekil 

vanwee die lengteverskille: 10 reels (eerete strofe), 

14 reels (tweede s trofe), en 15 reels (derde s trofe) • 

::J ie waarheid is eerter dat die "kern" van elke strofe tien 
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versre ~ls beslaan: die eerste strofe soos dit staan, dit 

wil se sonder byvoegings (met ander woorde naakte aanklag)j 
die t weede strofe bevattende 10 versreels romeinse druk 

en 4 versreels kursief (die kursiverings vervul naastenby 

di eselfde ironiserende funksie as in Van Wyk Louw se 

"Svend Foyn"-gedig en stel eem "Suide" - die sagte Provenre -

teenoor die 8nder "Suide" - die "brak land", Suid-Afrika). 
Albei strofes word met n vraag(teken) afgeslui t . In 

strofe 3 word die kern van 10 re~ls eweneens deur 'n vraag( teken) 

afger ondj wat daarna volg, is 'n stelling eerder as 'n 

vraag (al begi n dit 66k op vraende toon, ontbreek die 

vraag-teken) • Hierdie "stell i ng" verteenwoordig dus 'n 

soort eintlike "antwoord" wat as "ontknoping" aangebied 

word n a die hoogtepunt (die verwoesting van die vergoddelikte 

mensbeeld in v 33 en v 34) . 

Dit is dan oo k veelseggend dat die vae "sou" van die eerste 

twee strofes nou (in strofe 3) "sal" geword het. Die 

"tienre~lige kern" verteenwoordig telkens die "naakte waar­

ileid", die verse wat bykom , suggereer eintlik noodsaaklike 

veranderingej daarom ook die kleru op die hier-en-nou: 

wat beerf word, i s nie die "salige ewigheid" nie! 

Die sonbesie, wat ongeveer die sentraalste plek in die gedig 
inneem, tree as sentrale simbocl op. (Vandaar ook die woord­

spelinge. ) 

Volgens De Vriesl66 dui cicada (= sonbesie/boomsingertjie, 

= sanger/digt er?) soos ons reeds e esien het op afsondering. 
Die sonbesie is, tradis ioneel , soos ook sy naam suggereer, 

n besinger van di e Son, n sor:aanbidder, eweneens n "redder­

f i guur", maar dit word hieI', soos ook die (wit) Jesus/Jan, 

deur die Afrikaner opgeeis (vandaar sonbeeste) j en daarom 

eindig strofe 2 ook met die (tipiese) gedagte dat die swart­

man nie hemel t oe kan gaan nie . (Vergelyk die berig in 

Beeld 10. 9. 80: "Dominee herskryf tien Gebooie", waarin 

gemeld wo rd da t 'n N. G .-leraar hierdie gedag te onders teun. ) 

Die gedig word dus oplaas 'n aanklag teen die kolonisering 
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~ God - 'n tema waarin die religieuse en die poli tieke 

sterk verbind is en wat meermale by Breyten (en ook by 

Fanie Olivier: vergelyk Om a lleen te reis, p. 57) voorkom. 
Vergelyk ook "Please don't fe ed the animals" in 0orblyfsels, 

waarin die gedig-spreker op sy Germaansheid roem. 

Die gedig-spreker in " ie met die pen nie maar met die 
masjiengeweer" krul teen die einde, nadat hy die ou mensbeeld 

afgele het, en ook die eensydige Chris tusbeeld op spottende 

wyse ("Koning van die Jode en die Kaffers Bobbejane?") 

by iffiplikasie "gekruisig" he t, die ffioontlikheid van weder­

opstanding ervaar ("brak lane" nou "geil karkas"; "word­

woord": woord in wording - nuwe bef"in). 

Di t is dus ook die spottende, god(mterende self wat ge­

kruisig moet word, w8.arlik weerloos meet word; die vergodde­

likte heerser wat sy eie "kruisigings" nou in uie naam van 

Cr.ristelikheid (vergelyk v 7), wa t "hulle van die nag" -

dit wil se die donkernuidiges \Vat onderdruk word - in sy 

"web" toespin". 

Hoewel dit dus TI dig-gestruktureerde gedig is, ryk aan 

betekenis (want die be teken i smoontlikhede van die vers is 

sekerlik nie hierbo uitgeput nie) , bly dit op die "eerste", 

"misleidende" vlak 'n militante gedig wat inderdaad meen 

dat hoop eers op die masjiengeweer geplaas (sal) word 

v66rdat herstel moontlik is. Altans, die gewone leser 

kan die gedig so lees, en aldus "aangespoor" word tot ver­

andering. Wie 'n bie tjie tlieper kyk, ontdek dat die gedig 

veral bewusmakend wil inwerk op die leseI'. "l,ie met die 

pen nie maar met die masjiengeweer" is 'n geengageerde 

gedig in die ware sin van die woord, TI gedig waarin nie 

net die "Afrikaner" nie, maar die "ou" mens "af-geskryf" 

"In verband met die v erwys ing bestaan daar ook TI sterk 

moontlikheid dat "hulle van die nag" slaan op 3int Kruisjan 

se gedagte dat "deur die nag" - d i t wil se intuS:tief - tot 

kennis van God gekom kan word. 
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word , waarin f:esuggereer word dat die tyd ryp is vir die 

"nuwe" mens; die Ek moet afgeskryf (en dUs "ui tgewis") 

word v66rdat geboorte begin. Soos Andre P. Brink dit 

stel: "Wie hierin maar net klein opstand teen Suid-Afrika 

sien, leef gekluister in die stink huisie van sy eie voor­

oordele. Wie bereid is om hierin te sien die groot 

opstand van die n:.ens teen all es wat onmenslik is, soos 

Camus en die illlder grootstes dit belewe het, soos Boeddha 

en Christus di t gel ewe het, sal nader kom aan die hart van 
hierdie baie klein bundel deur 'n baie groot digter • .,167 
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2 

Betrokkenheid in Uterer-historiese 
perspekt ief 
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"Lust for power and the fear of death are the 
original sins. They alone are sufficient to 
explain the repression of natural instincts and 
the creation of gloomy fantasies from which all 
the melancholy of the world proceeds. When 
we can cast out the fear of death and renounce 
any desire to dominate the least of our fellow­
men, then we can live in peace and happiness. 
And that is the final aim ••• to accept, to enjoy, 
to realize the anarchy of lOfe in the midst of 
the order of living." 

(Herbert Read) 

"The great revolutions in human history do not 
change the face of the earth. They change the 
face of man, the image in which he beholds 
himself and the world around him." 

(Eri ch Hell er ) 

"Motho ke motho ka batho babang." ('II Mens 
is on mens omrede ander mense, met ander mense, 
vir ander mense - ou Afr ika-spreuk.) 
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Ofskoon betrokkenheid in die Suid-Afrikaans e literllre wereld 
n betreklike jong begrip is, is die verskynsel hier te lande, 
soos Coetzee aangetoon het, so oud soos die Afrikaanse 
letterkunde. l 

Dit is inderdaad n kategor ie van letterkunde wat so oud is 

as politieke stel s els, al het dit sy uiteindelike betekenis 
eers in die twintigste eeu gekry . " 

Om betrokkenheid te probeer afgrens of om dit te periodiseer 
is egter moeilik, en onwenslik. 2 Soos Van der Wal t tereg 
aantoon, het die letterkunde "hom nog al t yd bemoei met die 
'condition humaine' ... n Mens sou wel elemente van sosiale 
hervormingsdrang i n die letterkunde van elke ontwikkelde yolk 
van alle tye aantref, sy dit di e ou Grieke, die Romeine, die 
Jode, die Wes-Europese volke . ,,3 

Ook die feit dat die pen magtiger kan wees as die swaard , is 

al sedert die vroegste tye ingesien. So dui Enzensberger 
dit, in n verwysing na die Politeia, aan: "Was die Dichter 
schreiben dUrfen, was nicht, darUber entscheidet die 
staatsraison. ,,4 

Dat hierdie "hervormingsdran.,-" wa ,,-r ve.n Van der "N8.lt pra3.t , 

deur die eeue heen in verskillende gedaantes gemanifesteer 
is, en dat die litterature engagee so os ons hom vandaC ken, 

telkens in die verlede deur veranderde omstandighede of 
"omgewingsfaktore" be'invloed i s dft is onder meer die 

onderwerp van hierdie hoofstuk . 'Ioorts word nagegaan hoe 
betrokkenheid sy huidige "vormi ng" by enkele twintigste-eeuse 
denkers ondergaan het, terwyl ook die besondere betekenis van 

engagement vir die Afrika-skrywer ondersoek word. 

*Met "uiteindel ike betekenis" word bedoel litterature engagee 
i n die Sartreaanse betckenis van die woord - ver gelyk Hoofstuk 1. 
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Die doel met hierdie hoofstuk is dus onder meer om vanaf n 

liter~r-historiese basis aan te dui dat die liter~re kritiek 

met die verskynsel van litterature engagee behoort rekening 

te hou. 
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2.1 

In die liter@re geskiedenis* is daar afdoende bewys dat 
die politieke ingrype in die vryheid van die indivi du, die 
"dehumanisering van die mens,,5, die skrywer van 'n tweeledige 

taak bewus gemaak het : die verdediging van die vryheid 
(en daarom weerstand teen onderdrukking), en die "weiering om 
te lieg oor dit wat jy weet", soos Camus dit uitdruk. 6 

Maar ook die Staat het sedert die vroegste tye gemeen: 

"Dichter sind geborene 
politieke harmonie!7 

politieke mag besef: 

LUgner " . . ... , hulle versteur die 
En die skrywer het die gevaar van 

"Although there has never been absolute 

freedom of expression - freedom is always defined in relation 
to certain obstacles and within certain limits: we are free 

in relation to this or that - it would not be difficult to 
show that where power invades every human activity, art 
languishes or is transformed into a servile and mechanical 
activity.,,8 W8I'.neer die skrywer dan "in opstand kom" teen 

n politieke dogma wat sowel sy vryheid as kunstenaar as die 
vryheid van die mense 6m hom bedreig, skryf hy betrokke . 

Die skrYVler loop natuurlik gevaar om self 'n nuwe totali tarisme 
te help bestendig indien hy die hoe ideale (die nastrewing 
van vryheid en waarheid) uit die oog verloor, en hy moet 

steeds in gedagte hou dat "not only has the state never 
been the creator of an art of real value, but ••• each time 
it tries to transform art into a tool for its own purpose, it 
ends by dena. turalizing and degrading that art."g 

Dis egter 66k belangrik dat 'n droogstoppelige absolutisme 
aangaande wat nou eintlik "waar" is in die letterkunde 
nie moet oorheers nie - daar moet aanvaar word dat, soos 

Kees Fens di t stel, 11 verskriklike waarheid gel ieg (kan) 

*In hierdie rubriek word hoofsaaklik - en daarom samevattend -

gebruik gemaak van die talryke gegewens in Renee Winegar ten 
se Writers and Revolution . 
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word. lO Politieke feitelikhede is, soos elke ander werk­

likheidsgegewe, verestetiseerbaar. Ook in die littera­

ture engagee neem die waarheid soms v r eemde vorme aan. 

Maar die synswaarheid van die verbonde literatuur - opstand 

teen die aftakeling van die vryheidsideaal - word ni e 

aangetas nie.* 

Litterature engagee, synde letterkunde wat, in wisselende 

graderinge van direktheid, gerig is teen 'n ontmenslikende 

tydgenootlike sosio-politieke bestel met die doel om 

iets daaraan te probeer verander sonder om ~s letterkunde 

skade te ly (en wat in die proses fluniversele fl waarhede,** 

fin treffende beeld van gemeenskaplike lyding en gemeenskapl ike 

vreugde" probeer ui tlig12), "hates zu allen Zei ten und bei 
al len V1l1kern gegeben.,,13 

So os Rene e Winegar ten aantoon, bestaan die drang tot ver­

andering (rewolusie) binne en buite die liter~re werk al 

lank vir die -skrywer, en kom dit baie dikwels voort uit TI 

romantiese siening van die skrywerskap: die skrywer as 

kampvegter vir die onderdrukte, die skrywer as hervormer.14 

Hierdie "hervormingsdranf"" net, soos die ,«eskiedenis aar:tc0I:, 

uiteenl opende uitgangspunte en ewe verskill ende Illotiewe 

gehad. Die skrywer se betrokkenheid by die mens vertoon 

dus van meet af aan 'n dialektiese verskeidenhei d wa t n6u saam­

hang met die heersende staatkundige en religieuse situasie. 

*Daarom lyk Van Rensburg se verwyt dat die verbonde letter­

kunde van die sewentigerjare eensydig is, en op 'n verdraaide 

mens- en werklikheidsbeeld dui, na 'n implisiete aanklag 

dat die moderne Afrikaanse letterkunde n ie waar genoeg is 

nie. VOlgens sy voorskrif moet die vormskoonheid van 'n 
teks as die essensie daarvan beskou word. So praat hy 

van die "poging van bepaalde skrywers (?) om die literatuur 
weg te voer van sy wesenseie terrein en hom iets anders te 

laat word ••• Afgesien daarvan dat die estetiese primaat 

van die liter~re werk prysgegee is, is die estetiese faktor 

verdag gemaak."ll (Hierop word in Hoofstuk 6 teruggekom.) 

"*Kyk Hoofstuk 3. 
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In die geval van William Blake is die aandrang tot verandering 

(rewolusie) gekopp el aan die gewaarwording van die totale 

gebrokenhei.d van die mens, die vordeel, en die moontlikheid 

van n glorieryke opstanding: "'Are not Religion and Politics 
the Same Thing?'" vra Blake in sy gedil' "Jerusalem".15 

Die kern van Blake se siening le daarin dat hy destruktiwiteit 

voorstaan indien dit kan meewerk om 'n (visioenere) herstel -
" a better and more humane world ,,16 - tewe eg te bring : "When 

he envisages a new soci e ty, it is one where would be nei ther 

poverty nor injustice, where all would be joyful, selfless, 
l~ 

and spiritually whole, and where the arts would flourish .•• If I 

In wese verskil Blake se soort betrokkenheid van die moderner 

variasies veral vanwe~ die nadruk op die apokaliptiese. 

Ondanks sy latere afsvvering van politieke aktiv:'sme het Blake -

vOlgens Egbert TI ondersteuner van sowel die Amerikaanse Vry­

heidsoorlog as die Franse Rewolusie - steeds n humanis 

gebly: " ••• he opposed the rising bourgeoisie and regarded 
the new industrial developments as dehumani zing man •.• ,,18 

Dit is vera l sy onverbiddelike eerlikheid, sy"determination 

to refuse nothing of the truth about man," soos Buckley di t 

noem19 , wat l ater - onder meer deur T.S. Eliot - hoog geprys 

is: "It is merely a peculiar honesty, which i n a world too 

frightened to be honest, is peculiarly terrifying ••• 
Blake's poetry has the unpleasantness of great poetry.,,20 

Die mens se politieke en maatskaplike habitat voorsien skrywers 

so os Blake en Baudelaire van konflikterende emosies: a ter 

die "tydelike lf huiwer steeds unh-ersele emosies - en daarin 

is hulle voorlopers van die ge~ngageerde skrywer van die 
twintigste eeu, want: "the task of the poet, apparently, 

is to recognise their existence (dit wil se van die emosies) 

and to analyse them either as they appear in society or ( ••• ) 

as they exist in himself. The main pledge of the poet's great-

ness is the extent to which he is aware of the metaphysical 
reality within or behind the merely human.,,21 

Tematologies gesien is betrokkenheid in die een of ander 

gedaante lank reeds met onsi poli tieke betrokkenheid het, 
soos Bowra aantoon, sy oorsprong inderdaad so ver as 
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Simonides en Aiskulos se " public themes" en Virgilius en 

Horatius se politieke diskoerse , terwyl politi ek en religie 

in die breedste sin van die woord in die bekendste werke in 

die wElreldletterkunde (byvoorbeeld die Divina Commedia) 

TI ewe beduidende rol speel . 22 

Ook Aler wys daarop dat betrokkenheid as sodanig nie TI 

nuwe fenomeen is nie, maar dat die betrokke skrywer van 

ons tyd vele voorlopers het. 23 

MUller s l aan die bal mis wanneer hy meen dat betrokkenheid 

"sy oorsprong (het) i.n die marxiserende (sic!) dertigerjare 
en die na-oorlogse impetus wat Sartre daaraan g egee het",24 

en dat di t dus - by i mplikasie - nie veel meer is as 'n ideolo­

gies e set of "literElre mode" wat dan en wan deur skrywers 

agternagehardloop word nie. 

Hierdie beskouing, wat 'Tl miske=.ing van die wese van be­

trokkenheid openbaar, hang miskien saam met MUller se (ver­

staanbare) versig tigheid om litterature engagee te definieer. 

Deur die eeue heen het die skrywer verskillende "rolle" 
gehad; dikwels het hy hom verbeel hy skryf vir die "universele" 

mens - meer spesifiek: die "universeel-vrye" mens. lYJet 
ander woorde , die skry>ver se engagement hang s a am met 'n 

bevrydingsimperatief wat onties is vir sy skrywerskap: 

juis 6mdat hy skrywer is, is hy " a man whom oth er men 

consider as a writer , that is , who has to respond to a 

certain deffi~~d and who has been i nves t ed , whether he likes it 

or not, with a certain social function . n25 So meen Sartre . 
Ook Ernst van Heerden praat van " 'Tl nuwe bevrydings aksie" 

waaraan die Afrikaanse skrywer deel he t. 26 

Van Rensburg verskuif die aksent - myns insiens t en onregte -

deur van 'n aks i eprogram t e praat, met ander woorde 'Tl ge-
. d , 27 

organ~seer e p og~ng . 

Miski en s al die v oorbeelde wat v erderaan i n h i erdie hoofstuk 

g enoem word, aantoon dat die skrywer wat dit me t s y kuns 



81 

erns maak, hom nog nooit in n georganiseerde groep tuis 

gevoel het nie, maar op die stem van sy gewete gereageer 

het om hom deur sy kuns tot die menswarm realiteit te rig. 

Daa rom het hy hom nog nooit vereenselwig met " ••. the 

doctrinaire civilizations which are forced on the world -

capi talist, fascist, and marxist" nie, want: 

very structure and principles (they) exclud e 

which and for which the poet lives."28 

" by their 

the values in 

Winegarten voer die drang tot verandering v eral terue 

na die Franse Rewolusie: "When the Bastille fell in 1789 

there was scarcely a poet whose heart did not beat faster 

as he glimpsed a vision of humani ty reborn. ,,29 'n Mens 

sou kon argumenteer dat die bewussyn van die mens se 

nood aan hervorming verder terug te vinde is, in religieuse 

sin byvoorbeeld terug te voer is tot die Middeleeu e, maar dit 

is ook waar dat die sosio-politieke en ekonomiese kloof tussen 

mens en mens as' t ware met die Franse Rewolusie "op die kaart" 

gebring is, omda t dit vir die eerste keer die bourgeois toegang 

gegee het tot die politieke prosesse. En sedert 1789 

strek die rooi lint van rewolusie - of hy nou ideologies ge­

tint is of suiwer eties gekleur - verby die te enswoordige. 

PetRr Wal ter se beskouing dat die mens hom, of hy nou wil 

of nie, in n si tuasie bevind waar 'n poli tieke betrokkenheid 

feitlik aan hom opgedring word - "Wer nicht politisiert, mit 

dem wird pOlitisiert,,30 - 18 juis hierdie onafwendbaarheid 

wat ook die ernstiger skrywer raak, h ierdie gesitueerdheid, 

ten grondslag. Die mens is nou maar eenmaal deel van n 

" vrye" of n "onvrye" gemeenskap. • 

In die voor-indus trilHe, pre-kap i talistiese wereld van 

die ou J ode, Romeine en Grieke was die kunstenaar nie 

ingestel op profyt nie, en die kunsgenieter nie bedag op 

besitnie. Maar die b elangrikste nog: die kunstenaar was 

t6e nie ui tgelewer san 'n ontindividualiserende rnassaproduksie 

nie: individualisme en gemeenskapsbe trokkenheid is in 'n 

byna mistieke kcnununale band tussen " art" en "craft" verenig , 
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sonder die kloof wat met die ontwikkeling van die 

winsmotief tussen mense ontstaan het. (Natuurlik hoef 

'n mens nie die era te gaan roman tiseer nie - " the artist 

in these epochs shared a common fate which was often 

no better than a slave's •.• ,,31 - maar dit was ten minste 

'n ongedifferensieerde samelewing waarin die kunstenaar nog 
nie so eksplisiet tussen konformeer en kon t esteer hoef te 

gekies het nie, selfs al was daar ook duidelike tekens van 

on sosiale hervormingsdrang. Die probleem van die hedendaagse 

wereld is juis dat die kunstenaar wat in die min of meer 

outoritere staat, die min of meer "geslote" samelewing, nie 

"konformeer" nie, gedoem is tot "outcast, a rustic instrument 

f or which modern society has no further use", soos Read dit 
stel. 32) 

Die verreikende veranderinge aan die ekonomiese stelsels - die 

toename in nandel, die ontwikkeling van stede en dorpej die 

algehele oorgang van 'n natuurlike ekonomie tot 'n ekonomie 

wat op koop-en-verkoop berus - het tot gevolg gehad 

dat ook sosiale strukture geheel en al verar.der het. 

Die skrywer kon hom van die immer-wisselende maatskapp y­

strukture nie losdink nie, veral nie vandat die mens van die 

post-industriiHe tyd ook meer en meer bewus geword he t van 

sy "paradise lost" en naarstiglik probeer het om 'n Eden 

tussen hom en die dood te bou nie. 

Is di t vreemd 
eenselwig met 

die aarde)? 

dat die skrywer hom in sy opstand dikwels ver­

sy mede-verworpenes (Fanon se vervloektes van 
Selfs al weet hy die "populace in a modern 

industrial state is spiritless and vulgar , and quite indiffe­
rent to art,,?3 3 

Die opkoms van die kasteelhere, nog v66r hierdie industriele era , 

het egter alreeds die einde van egte gemeenskapskuns aange-

dui. Alreeds die minstreel en die hofdigter het hul kuns -

beleef de kuns - voor di e hoelui beoefen: "It is an artificial 

literature , produced for a leisured audience t hat \'Vas quite 
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cut off from the realit ies of the life of the peasant and 

the worker, a literature for the introvert, whose life wa.s most­

ly empty of active labour and who therefor e had time and 
inclination to introspect and refine on his own emotions; 

a literature of self-conscious sensibility.,,34 

Hoe duideliker omlyn die sosio-politieke verdeling deur die 
eeue geword het, hoe Kleiner het ook die moontlikheid 

vir egte gemeenskapskuns geword, en hoe groter die behoef t e 

aan 'n kuns wat poog om die natuurlike balans tussen skrywer 

en gemeenskap te herstel. 

Politieke omstandighede tree mede-bepalend op ten opsigte 
van die twee uiteenlopende beskouinge wat mekaar reeds 

sedert Plato en Aristoteles in en rondom die letterkunde 

afwissel. Die twee beskouinge is die nutteloosheid-standpunt 

en die nuttigheid-standpunt, wa t t6e reeds (dit wil se by 

Plato en Aristoteles) in twee onverenigbare "kampe" gekatego­

riseer is, al asof daar geen middeweg is tussen inhoudelike 

boodskap en uiterlike vorm nie. 35 

By Plato is di t 'n baie spesifieke diensbaarheid aan die 

een dissipline wat vir hom essensieel was - die volksopvoeding. 
"He insists that all stories told to ch ildren should be morally 

edifying, they should never suggest wrong ideas.,,36 As 

taalskeppinge nie 'n opvoedkundige funksie het nie, se hy, 

is dit nutteloos, want "the artist ... is but an imitator of' 

an imitation and in addition he is ignorant of the true use 
"),7 

and nature of what he imitates."- ' Origens hou di e 

skeppende kuns vir hom eerder gevare 

poetry feeds and waters the passions 

up.,,38 Tereg wys A.P. Grove op die 

in as nut omdat ..... 
instead of drying them 

geforseerde skeiding 

wat gemaak word tussen die "morele" en die "este tiese" 

oordele. 39 En dit korn juis voor asof "teenstanders" van 

sosio-politieke betrolckenheid in die moderne litera tuur­
beskouing presies reden~er soos Plato en nie - so os Aristoteles 
in sy antwoord op Plato - insien dat " ••• if poetry arouses 

passions it is only in order in the long run to allay it or dis-
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cipline it" nie. 40 

Vir die letterkunde is Aristoteles se siening waardevol - om­

dat hy in die eersts instansie nie geinteresseerd was in wat­

ter funksie poesie beh66rt te vervul nie, maar hoe dit wat 

I'eskep is, daar ui tsien: "His concern is the ontological 

one of discovering what in fact literature i~ ra ther than 

the normative one of describing what it should be."41 

Maar: in sy beskrywing of klassifisering maak hy daarvoor 

voorsiening dat sowel die aard ("na ture") as die funksie 

("function") daarvan beskryf word en, belangriker nog, 

dat die waarde van die kunswerk in terme van sy funksie 

geopenbaar word . Daarom: n ••• die pol itikus moet die chaos 

prakties orden, maar nooit sonder om rekening te hou met 

die patrone wat die skrywer aan hOlT, voorhou nie."42 En met 

die wo ord "patrone" word seer sekerlik aangesluit by die 

geldige, liter@re norm, naamlik dat die "estetiese" (die "om­

digting" of "patroonskepping") en die "morele" (die kodifi­

sering van synswaarhede uit die werklikheid) nie in die 

kunswerk van mekaar te skei is nie, en dat ook tydelike en 

bo-tydelike mekaar in daardie "patrone" kan vind: "The poet 

does not simply imitate or represent particular events or 

situations which he happens to have noted or invented; he 

handles them in such a way that he brings out their universal 

and characteristic elements, thus illuminating the essential 

nature of some event or situation whether or not what he is 
,,43 telling is historically true ... 

Die verantwoordelike skrywer kan hom eg ter nie in sy ordenings­

taak verskans agter die siening da t die waarde van die kunswerk 

uitsluitlik in sigself gelee is nie. 

WOlfgang Iser beklemtoon die fei t dat 'n stuk letterkunde 

eers "begin lewe" wanneer dit gelees word44 , eers sy werklike 

be"tekenis verkry in die leesproses, gedurende die interaksie 

tussen teks en leser: " Bedeutungen literarischer Texte 

werden Ube rhaupt erst im Lesevorgang generiert ; sie sind 

das Produkt einer Interaktion v on Text und Leser und keine 

im Text verste ckten Grtlssen , die aufzuspUren allein der 
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Interpretation vorbehalten bleibt."45 

Die skrywer kan hom ook nie los maak van die beginsel dat wat 

hy vir horns elf gun, hy ook aan ander gun nie - ten opsigte van 

"die aanneem van die ander", meen Degenaar, wor d "ons betrokken­
heid ••• vereis as deel van die proses van selfkennis en self­
eksaminering.,,46 

Van Rensburg se klag dat die Afrikaanse skrywer hom te 

eensydig teen die Afr i kaner rig, hom die "'villian in the 
piece It, (sic) rr:aak, verraai juis die gebrek aan of onwillig­

heid tot selfeksaminering waarteen die ge~ngage6rde skrywer 

hom rig, wanneer 'n mens lees: " • •• vanui t die perspektief van 
die Witman is daar bai e fasette van akkulturasie wat vrugbare 

vergestaltingsgegewens is. Dink aan die onvermydelike 

vergrowwing van standaarde en waardes wanneer 

van on ,elyke.beskawingsvlak by mekaar uitkom; 

vrees dat dit sal gebeur, of dat dit nie by n 
punt sal eindig nie . ,,47 

twee groepe 

dink aa.'1 die 

bepaalde 

Betrokkenheid vereis dus van die skrywer en die leser, as 

ILede-skepper , lOa purging of the emotions, a setting aside 

of selfish considerations, a respect for the au t onomy of 

another's ••• creative power, which leads on to a respect for 

the autonomy of a ll other men (the 'taking of mankind as an 
absolute end,).n 48 . 

Vergelyk in die verband ook die beskouinge van Octavio Paz 

en leer: Paz se " •.• the poem is a work that is always unfinishe, 

always ready t o be completed and lived by a reader. n49 

Wolfgang leer skryf: "Wenn e i n literarischer Text keine 

wirklichen Gegens tlinde ilerV{)rbringt, so gewinn t er seine 

Wirklichkeit erst dadurch, dass der Leser die Yom Text 
angebotenen Reaktionen mit vollzieht.,,50 .. 

Blake het sy medemenslike verantwoordelikheid gesien as 'n 

imperatief tot verandering; daarom het hy geprotesteer teen 

die meganistiese samelewingstruk tuur van die laat-18de eeu 

en ook gehoop op die verdwynin,,, van die "ou orden: "the 

*Lor die verhouding outeur-teks-leser word in Hoofstuk 6 meer 
ges@. 



86 

tyrannious old order, which promoted oppression, injustice, 

cruelty, and war • •• For Blake revolution was only partially 

an historical event; it was a terrifying yet wonderful 

apocalyptic prelude to the salvation ar.d regeneration of man­
kind.,,51 Inderdaad verwoord Blake verset - veral 'Tl in­

stinktiewe emosionele verset teen skynheiligheid. Onge­

lukkig kon Blake nie met sy eie tyd kommunikeer nie - en vir 

enige letterkunde is dit, soos in Hoofstuk I aangetoon is, 
belangrik. 

Anders as Blake se "vergeestelikte" rewolusie, vind ons dat 

die vlaw~e van die Franse Rewolusie Wordsworth dermate aan­

steek dat hy hom meer doelbewus tot kommunikasie met die 

werklikheid rig: " ••• if Wordsworth could feel unmoved by 

divine terror it was because - as he declares in his poem -

(= "Descriptive Sketches") chaos, hell, and nothingness did 

not inspire so much awe in him as did the mind of man, 'the 
main region of my song' .,,52 

Maar "korr..munikasie" met die realiteit beteken nie noodwendig 'n 

oorvereenvoudiging in die kuns self, n opskorting van die 

estetiese, ter wille van die etiese of religieuse nie -
veel eerder gaan dit om'Tl kon t estering van mensgemaakte sisteme 

("the mind of men") en'Tl affirmasie van die lewe self. 

In sy bespreking van F.R. Leavis se liter~re kritiek (ten 
opsigte van onder andere Wordswor th) kom Vincent Buckley 

tot dieselfde gevolgtrekking wanneer hy se: " ••. he 
(= Leavis) comtemplates works which are the r esult of their 

authors' implicity facing the question: How is man t o 

triumph over the pains of living, in such a way as to 
affirm life?"53 

Cloete se oorvereenvoudiging van litterature engagee tot die 

teenoormekaarstelling van n "nutteloosheidsopvatting" en n 

"nuttigheidsopvatting", met "betrokkenheid" behorende tot 

eersgenoemde - die sogenaamde diensbaarmaking van die letter­

Kunde aan 'n dogma54 - laat min ruimte vir die moontlikheid dat 

"nut" vir die establishment dalk iets gens anders inhou as 

vir die anti-establishment: Die ge!!!ngageerde skrY' .... er se 

werk "is not at all useful: it is sometimes harmful for 
society to become self-conscious. For the fact is that 
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the useful is defined within the framework of an 

established society and in relationship to institutions, 

values and ends which are already fixed. If society 

sees itself and, in particular, sees itself a s seen, there 

is, by virtue of this very fact, a contesting of the established 

values of the regime. The writer presents it with its 

image; he calls upon it to assume it or to change itself ••• 

the wri ter gives society a guil ty conscience: he is thereby 

in a s tate of perpetual antagoni s m towards the conservative 

fo rces which a re maintaining the balance he tends to 
upset.,,55 

Inderdaad: van oudsher af het die ernstige skrywer weI ge­

poog om 'n balans te vind, biru1e sy werk, tus sen die "man 

speaking to man" en die ideale vorm vir sy ideale - soos 

Winegar ten tereg se: " ..• evidently disapprova l of the 

established order, of privilege and social injustice, inspired 

the search for a form of poetry mcre closely in keeping 

with his ideals and his hopes." En, meer spesifiek ten op­

sigte van Wordsworth: "The preface (dit wil se van sy en 

Coleridge se "Lyrical Ballads") shows him in die role not 
only of poet but of social prophet, one of the first to 

recognize the 'multitude of causes, unknown to former 

times', that were now acting to blunt discrimination.,,56 

Van lVyk Louw word dikwels misverstaan, as sou hy byvoorbeeld 

met die term "volk" eintlik maar die Afrikaner bedoel het, 

of dan: 'n eng nasionalistiese verband. Waru1eer hy egter 
in die "vooraf" tot Berigte te Velde se: "ek is ook oor­

tuig dat ' na aan die Yolk' in die literatuur nie gelyk is 

aan 'populer' nie, maar eerder aa."l ' gegryp uit die hewigste 

ervaring van die yolk' •• • n, dan illustreer hy daarmee wat 

verskeie kere in hierdie s t udie al aangeraak is - die 
"slui ting" van die etiese en die estetiese in 'n bevredigende 
geheel waarin die eng-nasionale of die ideologies e kan oplos 

in die universeel-vrye mensbeeld self . 57 
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Wanneer TI mens dus kyk na die ontwikkeling van TI mede­

bet.rokkenheid by skrywer en leser deur die eeue, om daarmee 
TI historiese beeld te probeer verkry van betrokkenheidsten­

dense, moet in ag geneem word dat betrokkenheid self nie die 

waardebepalende faktor is nie, maar die gehalte daarvan. 

En die gehalte daarvan le opgesluit in die bevredigende 

verbintenis tussen tydelike en bo-tydel ike, "lokale" en 

"universele" , en in die mate waarin daar sedert die 

Franse Rewolusie ernstig besin en geteoretiseer is oor die 

sogenaamde "ideale l1;emeenskap". Bier gaan di t ook oor die 

verhouding "binne/buite" in die kunswerk, en in die mate 

wat 'n verwysingswaarde na bui te gebalanseer oi t met 

self-r eferensialitei t . 

Die begrip "leser" het met verloop van eeue baie verander -
vir die twaalfde-eeuse monnik was sy kloostergenote sy 

leserspubliek; hy het vir hUlle geskryf en hom nie gekwel 

oor die effek wat sy werk op 'n "samelewing" sou kon he 

nie; hy het hom trouens nie veel aan diegene buite die kloos­

ter gesteur nie. Om "waghond van die dogma" te wees, he t 
sy gewete gesus, maar " ••• the good conscience of t he medieva l 
clerk flowered on the death of literature.,,58 

Die ontwikkeling van politieke verset - in Engeland byvoor­

beeld teen die einde van die regerine,styd van Eduard III, 

en later weer onder die invloed van die militante John Ball 

loop die ui tdrukking daarvan deur "protesl i ter2.tuur" voorui t. 

Met die uitvinding van di e boekdrukkuns TI voldong e feit, was 

die geleentheid daar om verset in TI al vinniger veranderende 

wereld onder oEl te bring (selfs al i s die romantiese ridder­

Ii tera tuur 'n tyd lank op kunsma tige wyse volgehou), 

en " ••• it was a long time before changing soc iety settled 

into the kind of equilibrium necessary for the production of 

works of literary value. The decaying feudal and ecclesias­

tical tradition had a stranglehold on liter a ture from the top, 
while a reaction in the form of coarse, satiric realism came 
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from below. Neither produced literature worthy of the name 

until a Lew amalgamation, a new balance (of the kind we found 
in Chaucer, but not in his successors) was achieved .,,5 9 

In Engeland het sosio-politieke "bewegings" veral teen die 

einde van die Tudor-tydperk ontstaan. Hier reeds vind 

ons die voorafskaduwing van die stryd tUBsen monargie en demo­

krasie, feudalisme en sosialisme. "'l'here is therefore an 

argumentative and even mili tant note in the references to 

social condi tions that we find in this Ii tera t ure ••• " 60 

J[,aar in wese tref ons in hierdie voor·-Renaissance-tyd nog 

nie betrokke kuns aan nie. W'l "politi eke po§sie" - by-
voorbeeld in die Germaanse wereld die affirmatiewe politieke 

gedigte (" Herrs cherlob") van Wal ther von der Vogelweide, 

en die "hofpo§sie" van Spenser in Engeland , waarteen onder 

andere Donne later in opstand kom. 61 Litt'r ature enga gee 

is dit nie, omdat hier glad nie van kontestasie sprake is 
nie. 

Ook in die l7de eeu tref ons nog on a-sosiale, on-betrokke 

soort s krywer aan, of "gedrenk" in die heersende ideologie 

en gevoed deur die Koning ("Kunst ginge na ch Br ot", heet 

'n Dui tse spreekwoord wa t Enzensberger in sy bespreking van 

prysgedigte aanhaa162 ), of neutraal daarteenoor. Sartre, 

wat na hulle as " paras i tes of a parasitic class" verwys, dui 

aan dat hulle nog nie vir die (on-)vrye mens geskryf het nie, 

maar weI oor hom. En omdat die massa no~ n ie i n staat was 

om hierdie "parasitiese" letterkunde (met sy " ontginning" 

van materiaal) te bevraagteken nie , kon on skrywer soos 

byvoorbeeld Crabbe rustig voortgaan, wan t: " •• • the 

writer questions himself about his mission only in ages 
when it is not clearly defined and when he mus t invent or 

re-invent it, that is, when he notices, beyond the elite 
who read him, an amorphous mass of possible readers whom he 
mayor may not choose to win ••• ,,63 In hierdie stadium was 
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daar dus nog nie in 'Tl werk sprake van 'n kant-kies-teen nie, 

en geen appel is tot die leser gerig om hom tot verset 

aan te spoor nie . 

Weliswaar is daar vOlgens Sartre grondliggend in elke geskrewe 
werk 'n appel tot die mens se vryheid . 64 Die vryheidsimpera­

tief het deur die eeue heen geleidelik 'Tl a l hoe groter na­

druklikheid verkry, omgekeerd eweredig aan die kolonisering 

van mense en lande. 

In die 17de en plek-plek ook in die lSde eeu was die 
letterkunde egter meestal 'Tl oneeeksamineerde bedryf: die 

s krywer "did not have to decide with each work what the meaning 

and value of literature were, since its meanine and value 
were fixed by tradition.,,65 Ons vind 'n n eerslag van die 

laissez-faire lewens- en politieke beskouin~ in die letter­

kunde; armoede en 'n steeds groeiende armoede-kul tuur word 

genegeer. Dis eers met TI werk soos Tom Jones (Fielding) 

da t TI etiese vertrekpunt die basis van 'n esteties-geslaagde 

werk vorm, en waarin die "armoede-kultuur" ook nie bloot 

ter wille van sigself gebeeld word of omrede die amusantheid 

of aardsheid daar in nie. Ook in die Afrikaanse literatuur 

v ind 'n mens 'Tl interessante parallel hiermee. 66 

Ui t die oogpunt van 'Tl owerheid wat weinig kri tiek duld, is 'n 

laissez-faire houding natuurlik ideaal - solank die skrywer 

mbonga is, lees die regeerder ten minste niks wat hom ver­

ontrus nie . Die ganse elitistiese li ter tuurbeskcuing, soos 

ons di t vandag n og veral by mense bui te die Ii teratuur aantref, 

berus op hierdie valse gerustheid. 

Kenmerkend van die "onbetrokke" houding van di e l7de-eeuse 

skrywer is 'Tl soort eelate verveeldheid - 'n houding van 

"alles wa t gesll kan word, is al gesll ••• " - "the only proper 
thing to do is to re-say it agreeably.,,67 ('n Mens herinner 

jou daararul dat die Afrikaanse skryfster Henriette Grove in 

1976, met die ontvangs van die Perskor-prys , 'n byna soort-
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gelyke wanhoopsgevoel uitgespreek het! Om skrywer te 

wees in ons hedendaagse w@reld, het Henriette Grove ~ese, 

is haar probleem, en verduidelik da t daar so 'n "ingrypende 

verskil is tussen die vandag en die gister, die toe en die 

nOll. It Hoewel 'n mens haar wanhoop oor die kaleidoskopiese 

verwarring van die moderne tyd - "die moderne werklikheid 

wat geheel en al in die teken van wording staan" - met 

daarteenoor die vormende, ordenende kuns, kan deel, lyk haar 

mismoedigheid oor die "groot gedeeltes van die menslike ervaring 

wat •.• nie meer as probleem ervaar (word; nie" oordrewe. 

Wanneer sy as voorbeeld onder meer se: "tot onlangs was honger 

'n bepal ende reali tei t ••• Wie se rr.aag is vandag in ons 

Westerse welsynstate nog leeg?", dan lyk haar wanhoop 

of na onkunde of na bewuste ont"trokkenheid.
68

) 

Dit kom voor asof ook die estetisisme sy wortels in hierdie 

pre-rewolusionere tyd het. Die aandrang op verfyning en 

presisering, wat weI die waarde van die kunswerk as estetiese 

objek verhoog het, het dikwels die doel op sigself geword: 

l'art pour l'art. * 

Aan die ander kant kon die skrJ~er weI daarin slaag om 

deur middel van sy gepresiseerde werklikheidsbeelding 'n 

*l'art pour l'art: Volgens J.T. Shipley se Dictionary of World 

Literature (p. 6) staan hierdie kunsbeskouing lynreg teenoor 

die siening dat kuns ook on sosiale dimensie kan he. Die 

estetistiese lesers "treasured the supreme and absolute values 

of beautiful things." Volgens Preminger (redakteur van 

die Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, vergrote 

uitgawe, 1975) berus die beskouing op Poe se leer dat die 

gedig se objek die gedig is, en ook op die Kantiaanse 

beginsel dat "beauty is purposiveness without a purpose 

beyond itself •.• The common ground of the various 

doctrines classified as 'Art for Art's Sake' is the concept 

tha tits claim to truth, its principles of order, and its 

values are bounded by the confines of the work of art 

itself; and that the end of the poem is not to t e ach, nor 

even to plea se, but simply to e xist and to be beautiful . "(p. 646 
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soort spiein van selfherkenning voer die leserseli te 

te hou, en warilleer hy "quietl y offers the reader his own 

irr.age, it makes it unbearable for him.,,69 Hi erdie subtiele 

bewus-making van gebreke in die mondering van die elite 

staan egter nog in skerpe kontras met die vlymskerpe satire 

van latere tye. In hierdie stadium was die sosio-polities­

bewuste skrywer, ofskoon hy nog nie kontesterend geskryf het 

nie, to/! ook nie kollaborateur van die heersersklas nie -­

"his work is unquestionably a liberator since its effect, 

wi thin this class, is to free man from himself. ,,70 Gok die 

latere wesenlik nie-betrokke Goethe se "Herrscherlob" verkry 

vanwee die kil-kri tiese kwalitei t daarvan 'n afstand wat 

veragting suggereer . Aldus Enzensberger. 71 

Vanaf die 18de eeu kry ons dus algaande 'n yerwerping deur 

die skrywer van die heersende ideologie, en saam daarmee 

die ontwikkeling van 'n totaal allderse leserspubliek. Waar 

die publiek voorheen ui t die "boonste klasse" bestaan het, 

is die skrywer nou gelei deur die opkomende bourereoisie se 

"behoeftes" - wat nie beteken dat die skrywer yanui t die 

middelstand geskryf het nie . Om die waarheid te s@, se os 

Shipley dan ook aantoon, was die kUIlstenaar nog al tyd in 

wese 'I'l opponent van die burgery en die se "middelmatigheid,,_.72 

In teenstelliner met die vroeere hofpoesie " ••• the na t ure of 

literature in the early eighteenth century was essentially 

social: it wa agreed that the proper study of mankind was 

man ar.d what man did in a metropoli tan civilisation. ,,73 

Die ekstremistiese Shelley is 'n voo!'beeld van 'n skrywer wat 

hom verby die kleinburgerlike wend "in angry protest against 

all injustice, 

authority.,,74 

custom, precedent, received opinion, and 

Shelley se verset is egter ook gekoppel aan 

'n ops tand teen die Kosmos, en in Prometheus Unbound v isuali­

seer hy 'n "future paradise", met "neither hypocrite nor 

sycophant, neither oppresse d nor oppresso r , neither religion 

nor rule ••• "75 Soms wil d it voorkom ascI' rewolusie en 
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reformasie vir Shelley ongeveer dieselfde is: "'Call 

it reform or revolution, as you will, a change must take 

place; one of the consequences of which will be, the arres­
ting of political power from those who are at pres ent the 
deposi taries of i t . , ,,76 Die invloed van die Franse Rewo­

lusie op Shelley was baie sterk - al het hy dit n i e, soos 

Blake , Wordsworth en Coleridge, beleef nie - en ook in sy 

werk vorm dit skering en inslag van baie gedigte, "where 
the theme of revolution is either explic i t or implicit . ,,77 

Shelley het ver?.l geglo in die !Lag van die poesie, "which, 

through its imaginative and creative power, will help to free 
man who, though he has enslaved t he elements by science, r e­
mains himself a slave.,,78 

Dis veral Godwin en Paine wa t me t hul pleidooie vir pol i­

tieke gelykberegtiging die bedding voorberei vir die radi­

kalisme en die eskalerende bev!us wordin['" VE'_n d ie reg te en 
ma~te van die arbeider. Shelley, dissipel van Godwin, 

was e~ter nog te veel utopiese teoreti kus wat i n die 
natuurlike goedheid van die mens geglo het. 

Di e regerende stande van die l 8de eeu is s cel sel mat ig meer 

en meer deur die ontwikkeling van ideolog iee oedreig , en 

deur 'n wantroue in eie krag. Hierdie ~eleidelike ver­

krummeling van gesag laat hulle gryp na totalitarisme en sen­
suur: "If censorship and prohibitions were more visible, 

they covered up a secret wealmess and a cynicism of despair 

Thj.s distraught Hi te turned to the genuine wri ter and 
... 

asked to do the impossible, ••• to turn propagandist 

without ceasing to be a writer. n79 

Saam hiermee kom die besef van 'n groter-wordende publiek: 

sowel die aristokrate as die armes lees nou. Aan die 

begin van die 18de eeu was die leser spubliek n og klein . 

Die verveelde aristokraat kon hom no g besig hou met outyd-

se "ho f romannetjies", die 

peskrifte of die werk van 

s t udent hoofsaaklik met teologiese 

die 
is omtrent nooit gelees nie! 

moraliste ; er nstige poes i e 
Maar gele idelik word d ie 
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"skeidslyn" tussen skrywer en (potensiiHe) middel s tand­

leser ook ui t/!ewis: Gulliver se reise word 'n treffer, selfs 

poesie word gewilder. Die 

wa ardige werke 6 6k toeneem, 

keersy hiervan is dat minder­

en meer g elees word. Die 

outonomie van die kuns, wat nou nie meer gebonde is aan 

een bepaalde ~roep nie, kom egter ook sterk na vore, ook in 

neeratiewer gedaante: " •.. as the writers began by rejecting 

any deep solidarity with the mi lieu from which t (1ey came as 

well as the one which adopted them, li"er~ture became 

confused with r;egativi ty, that is , with doubt, refusal, criti­

cism, and opposition.,,8e Maar ook gesonde kritiek is deur 

die skrywer vanuit sy "bevoorregte" posisie geuit. Die 

appel wat hy tot die bourgeoisie gerig het, "was an invitation 

to forget humiliations, prejudices, and fears ... " ; die 

boodskap aan die aristokrasie "was a solicitation to strip 

itself of its pride of caste and its privileges." Vanwee 

sy "universeler" status was die appel tot die bourgeoisie 

"whether he mean t it or not, an incitement to revolt", en 

sy beroep op die adel "an invi te,tion to lucidi ty, to critical 

self-examination, t o the giving up of its privileges.,,8l 

Hoewel Sartre hier moontl i k geneig is om die ui ters tes te 

beklemtoon, lyk dit tog asof die wese van litterature engagee 

sy beslag hier gekry het. 

'n Verdere kenmerk van die l8de-eeuse skrywer en sy "vrygemaak­

te" letterkunde was die nuwe houding ten opsigte van die 

tydelike en die lokale: " ••. as the walls of Eternity and 

the Past which had supported the ideologi_cal structure of 

the seventeenth century cracked and gave way, the writer 

perceived a new 

the Present 

dimension of temporality in its purity: 

he knew that the fleeting hour which he 

living was unique and that it was his, that it was in no 

way i nferior to the most magnificent hours of Antiquity, 

sinc e they too had begun by being the present.,,82 

was 

Soos in Hoofstuk 1, moet hier beklemtoon word dat die 

verdienstelike betrokke werk altyd TI a-hi storiese draagwydte 

sal hll, maar dan moet ook bygevoeg word dat dit onmoontlik 
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is om ten opsigte van enige liter~re werk te voorspel hoe 

lank sy "l ewensduur" sal wees. Nogtans, se Daiches, 

"one can reach out through the 'pa rticular' to the 'univer­

sal': the great writer can sum up all human misery in the 

description of a blind beggar he saw in a London street 

on a particular afternoon. ,,8 3 

Daarom is Grove se siening in verband met aktualiteit en 

kuns deels waar en deels verengend: 84 Dis is waar dat die 

digter probeer om sin uit die aktualiteit te haal (p. 79) . 

Maar dit is onversigtig om t e beweer dat "menswe es met al sy 

drif, voorkeure en vooroordele sal verbygaan", terwyl 

"di e poesie sal bly."(p. 86) Hitler het baie voorgangers 

(en opvolgers) gehad*, fariseisme is na al die Reformasies 

nog ~et ons; rassevooroordeel lyk by~a onuitroeibaar , 

die Ku-Klux-Klan kom en gaan, kortom: die stem van die 

wat aan die kortste end trek, word voortdurend bedreig 

deur drifte, voorkeure en vooroordele. In Oos-Europese 

lande is dit moontlik om aktualiteit te "ver-sin" tot kuns 

wat die Owerheid se goedkeurine wegdra, 

om dit nie te doen nie.** Ka t uurlik is 

dit is gevaa rlik 

dit ook waar dat 

die poesie self bewaar mag bly, selfs al verdwyn die 

aktualiteit en die digter daarmee saam: n • •• if he loses 

his head in the process - his map remains behind.,,85 

Maar: WruL~eer hy hom afwend van die aktualiteit (Poe, 

Gautier, Goethe, Benn), mag dit g ebeur dat Mens en Waarheid, 

Reg en Onreg, Vryheid Em Onvryhe id nooi t g elcarteer word nie -

" . • • if he hadn 't ventured in to the unknown to s tart wi th 

and dared to record what he had observed , there may not 

have been a maE6at all, 

been unlmown." 

and the Unknown would still have 

*Vergelyk Wole Soyinka: Literature in Disguise: Genet and 

Guises of Terror; 43ste PEN-kongres , Stockholm, 1978. 

**Vergelyk byvoorbeeld Paul Goma: "The Rumanian Labyrinth" 

(in : Index on Censorship, Vol. 7, nr. 6 (Nov./Des. 1978). 

Vergelyk ook Alan Swingewood : The Novel and Revolution -

veral die hoofstukke oor Solsj en i tsin as anti-Stalinis. 
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Sou daar enige rede wees waarom die ideaal wat Shipley voor­

hou met b etrekki_ng tot die "universele" in die kuns - "It 

'l.uisengages itself jus t enoUgh from a man to involve Man" -­

ni e ook van toepassing gemaak kan word op die werk wat hom 

in verset vanui t die tydelike rig tot die "universele mens" 
n i e,,87 

En is dit so moeilik om die 

po~sie se " ••. einzigartige 

zu verewigen" te aanvaar as 

eeue- oue waarheid aangaande 

Verm~gen ••• , Verg~gliches 
'n moontlikheid?S8 

Die di l emma van betrokkenheid "binne" en "bui te" ,l ie kuns­

werk is ook iets wat uit hierdie tye starn: Shelley het 

soms 'n nodeloosheid in die skrywer se betrokkenheid gesien, 

en gedroom van 'n utopiese Eden, terwyl Keats horn intensief 
besig gehou het met die probleem om "some thing nobler, more 

heroic , and more useful" v i r di e mensheid te doen. Hy. 

het gevoel "that he ought really to be doing something other 

than writing poetry . . . ; that he ought to b e participating 

in the r eal world of life, where changes and improvements are 

effected, rather than confining himself to the world of the 
i mae-ina t ion alone. ,,89 . 

Vanwe ~ hul nuwe bewuswording van die aktualiteit protesteer 

s krywer s no u , in die lSde eeu, vir die eerste maal, maar met 

die besef " .•• that it was by no means a matter of turning 

away from the temporal, but, on the contrary, that one had 

to corne back to it inces san tly and go on beyond it in each 
particular circumstance. ,,90 

Uit die gro terwordende magsposisie van die burg ery het na­

tuurlik ook die dreigendste gevaar vir die kuns voortgekom: 

hoe meer mag middelklas-denke verower het, hoe opvallender 

was die druk op die skrywer om opnuut aff i rmatiewe kuns 
te lewer : die letterku.'1de, " ••• af t er having been the bad 

conscience of the privileged in the eighteenth oentury ••• 

ran the risk in the ,.ineteenth century of becoming the good 
conscience of an oppressing class.,,9l Fasiele, maklik v er-
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teerb~re kuns is verwag. 

Dit is natuurlik die gevaar wat die geengageerde skrywer 

ook bedreig: orr; 66k deur sy leserspublisk gem~ipuleer 

te wo rd. Herbert Rea se : "The moments of creation are 

sti ll and magical, a tr~ce or reverie in whi ch the artist 
holds communion with forces which lie below the habitual 

level of thought ~d emotion. That is what the m~ of 
action, the politi c ian and f anatic, canno t apprecia t e. 

They bully and shout at the artist and force nim into the 

hubbub of political activities , where he c~ only produce 
mechanically to a .'1. i r, tellectually predetermined pa ttern. ,,92 

Wan t , soos Enzensberger di t stel, die verbonde letterkunde , 

am meer presies te we es: die poesie engagee, word gekenmerk 
deur "Widerspruch, nicht Zustimmung zum Bestehenden.,,93 

I n teenstell in~ met die alte maklike optimisme van n vroeere 
Pope (Essay on !\Can) vind ons no a on onrustigheid, n onver­

genoegdheid jeens die ,2"roeiende korrupsie , die algemene 

stagnasie - "men become, either reformers, desiring 

change, or pass iona. te conserva ti ves, looking to the tradi tions 
of the past to restore the glories of the past.,,94 !\Cet 

Rousseau se ~on~rat Social verkry sosio-polities geYnspireerde 

vers et Ero t er momentum, omdat die belangstelling in die 

individu as deel van on (onderdrukte) groep toeneem , en 

L!ie menslike persoonlikh eid in sosiale konteks al hoe IDeer 

onder die loep korn. So ook oIDdat die staat voor t aan b eskou 

is as mensgemaakte, pragmati.ese ins telling en nie meer as 

n goddeli ke verordening n ie. 
Soos Daiches a~toon , het Rousseau se gedagtes hieroor 

heelwat invloed ui tgeoefen: " ••• his conception of an 
original free and natural soci e ty entering voluntarily 

into a social contrac t between t he people as individuals 

and the ' general will' of the public and thus originating 

civil government had immen s e inf luence in stimulating 

fresh thought about freedom, personality, and the relation 

of man to na ture • AIld these are flll1damental problems for 
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the imagina ti ve wri ter ." So on ts taan " 
in hwr,an personali ty ••• ,,95 

a new inter est 

Die verset teen die establishment impliseer iets wat aI l e 

vers e t deur die eeue saamsnoer tot 'n univers ele kontesterin,..g -
van Byron se "utter detestation of all existing gov ernments . • • 

one sort of establishment is no better nor worse fo r a 

people than another,,96 tot Mario Vargas Llosa se beskouing 

van "literature ... as a meaningful and positive activity, 

which depicts the scars of reality and prescribes remed i es, 
frustratin,f' official lies so that the truth shines through.,,9? 

By die twintigste-eeuse skrywer word die soektog na synswaar­

hede beklemtoon, en di t lyk asof die romantiese aura van 

engagement nie meer so TI rol speel nie. 

Die 18de-eeuse en 19de-eeuse leser se aandrang op 'n "verstaan­
baarder" letterkunde is vandag nog met ons, en die skrywer 

moet dikwels die verwyt aanhoor dat hy "onv erstaanbaar" skryf j 

terwyl die formaliste weer die v er wyt aan die geengageerde 

skrywer se deur lEl dat hy te deursif!tig skryf. !l:iskien 

hang dit tog maar af vanuit watter sosio-kulturele hoek 

die saak bekyk word - die feit bly egter dat die verwyt(e) 

dikwels 'n kunsmatige si.tuasie laat ontstaan, waarin misgekyk 

word dat "bedoeling" en ~inkleding " in die geslaagdste werke 

in besondere balans verkeer. Daarom merk Enzensberger , 

op: "Der Zwist zwischen Form und Inhal t beruht, wie der 

zwischen poesie !lure un d poesie enragee , auf einem 
Scheinproblem.,,9 Die agterdog ,jeens litterature engagee 

kom dilewels voor t ui t 'n afkeer van poli tiek as tema, en 

dit lean meermale teruggevoer word na die vrees by die 
heersende groep dat die sta tus quo i n gevaar gestel .w.ord. 

Dat engagement wyer as eng-nasionale grense loop, weet ons 

al uit Byron se soort rebellie: afgesien van sy persoonlike 

vete met die establishment en sy aangetrokkenheid tot "adven­
ture and romance ..• ", het hy ook die universele aspek van 

betrokleenheid deurgegee - om jou te vereenselwig nie net met 
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jou vOlksgenote teen 'n verdrukkende stelsel nie, maar ook: 

"the replacement of narrow pa trio tism by a devo tion to 

huma.'1 i ty that acknowledges no frontiers." 99 Vandaar sy 

gebruikmaking var, veral sa tire as des t r uktiewe middel. 

Miskien is betrokkenhe id ook ",ebore uit die kunstenaar se 

verset teen die deterministiese houding eie aan die 18de 
kuns tenaar na een van twee kan te eeu, TI verset wa t die 

toe laat beweeg het: 
inwerp by die mas sa . 

bf 'n afsydige as kete-li tera tuur bf 'n 

Die skryw'er het 

"on principle against all his readers" 

in opstand gekom 

k f
,lOC, ges _ry • 

- selfs : 

Terselfdertyd egter het TI leserspubliek uit die bre! 

volkslae al hoe duideliker begin word, " ••. al r ea dy waiting 

to be revealed to itself because the cause of free and compul­
sory education had made some progress . "lOl Byges!: in 

industri!le Engeland " the urban proletariat which the 

industrial revolution had largely brought into being remained 

outside EngliSh Ii tera tUTe: they did not read it, nor did 
102 they figure in its subject-matter." 

Die knellende bande van kleinburgerlikheid en die groeiende 

leeshonger by die massa lei tot TI soort paradoks: aan die 

een kant wil die skrywer sy kuns tot groter es t e tiese hoogtes 

voer, "vry" van en ige ideologie; aan die ander kant be_ef hy 

dat hy deur die verfyning van die estetiese nie by die massa 
- of die I\~ens - uitkom nie! "Literature, ... completely 
absorbed by the di s covery of its au t onomy, was to itself its 

own subject •• . At the same time, by choosing to write 

for a virtual public, authors would have had t o adapt their 
art to the capacities of the readers, which would have amounted 

to determining it according to external demands and not 
according to its own essence. ,,103 

Robert Burns is miskien die beste voorbeeld van TI skrywer 

wat hom, deur sy vereenselwiging met die armes, verbind 
het tot sosio-politieke betrokkenheid , want hy n • • • managed 
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to identi_fy himself wi th the people whose emotions and adventures 
formed the theme of most of his best poetry.,,104 Daiches 

tref 'n pragtige v ergelyking tussen die "kunsmatige" ('?) 

betrokkenheid van Crabbe en die "natuurlike" betrokkenheid 

van Burns: "Crabbe remained outside the village pub, 
pressing his nos e against the window and looking i.n to n o te 

with sad disapproval the sordid 'goings-on ' wi t hin : 

Burns was inside, sitting comfortably round tne fire with 

his cronies, one of them himself, unselfconscious, happy 
at least for the moment .,, 105 

Die skrywer 3e bemoeienis met statutere verandering en 

rewolus ie het sedert die Franse Rewolusie sporadies toege-

neem. Teen die laa t-veertigerjare van die 19de eeu by-
voorbeeld, in die tyd van die Februarie-rewolusie, is daar baie 

geredeneer oor die noodsaaklikheid al dan nie van totale 

vernietiging en geweld. Die @:edagte dat daar in vernietig ing 

'n kreatiewe impuls opgesluit is, het moontlik hier ontstaan. 

By sommige, soos by Byron, het di t in en buite sy kuns 
optrede geverg; by ander [let di t teoretisering gebly , 

of is poli tieke rewolusie slegs as 'n vrugbare onderwerp 

vir die kuns beskou. Hierdie bars loop deur die kuns 

vanaf Flaubert (wat t6g bewus wa s va,n sy onbetrokkenheid: 

"Barb.s risked his life for liberty in the stree ts while I 
was phrase-making in my study ••• ,,106) tot by Grass (wat 

sowel binne as buite sy kuns doelbewus betrokke is). 

By Heine vind ons weer 'n veran twoordel ikheidsbesef wa t kul­

mineer in i dees , en nie soseer in handelinge nie. Dit sou 

hom egter ook nie verwyt kon word dat maatskaplike vraagstukke 

vir hom bloo t onderwerpe was nie. Sy aanvoeling dat 

verandering (rewolusie) noodsaaklik is vir die totale hervorming 

van die mens, geld ook vir die kuns: "Our present art must 

perish beca use its principles are rooted in the old regime • . • 
The new age will beget a new art, which will be in spiritual 
illlion with itself, which will not n eed to borrow its symbols 
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from the dead past, and must produce a new technique altogether 

differen t from what has been .,. ,,107 

Heine was dan ook 'n teenstar.der van die estetistiese aanspraak 

op absolute outonomie in die kuns, en hy "fordert eine neue 

Kunst, die sich nicht 'mit kUmmerlicher Privatbegeisterung' 

von del' 'Pol i tik des Tages' trennt, sich nicht 'hermetisch' 

verschliesst 'gegen die grossen Schmerzen und Freuden del' 

Zeit', und wo del' Dichter nicht klagt Uber den 'Untergang 

seines ~'alen ts, sondern Uber den Un tergan§' del' Freihei t' ." 

Aldus Hans Joachim Schrimpf, oor neine. 10 Litterature 

engagee het sy kunsteoretiese oorsprong in hierdie vae aan­

voeling dat kuns en menswees nie totaal van mekaar geskei kan 

word nie. 

Daarom praa t Sartre ook van 'n skeiding tussen 'n on twakende 

rewolusieli teratuur en "estetiese sp eletjies". "This time," 

se hy, " it was the masses who wanted power, and as the 

mass es had no culture or leisure, any would-be revolution, 

by refining its technique, put the works i t inspired out 

of their range and served the interests of social conserva­
tism. ,,109 

Vakmanskap en vormskoonheid moet nie tot gevolg he dat daar 

'n breuk, 'n "false r elation between art and life,,110 is nie . 

Maar ook wanneer destruktiwiteit ter wille van sigself begin 

skuilgaan onder die dekmantel van betrokkenheid, bekommer dit 

die student van engagement. Dit was dikwels die ekstase 

van die wocI'd "rewolusie" wat die Dadalsme en Surrealisme ten 

grondslag gel e h e t. 111 

Om uit sy dilemma (sy gekneldheid tussen " upper classes" 

en "lower classes") te ontsnap, het die 19de-eeuse en 

vroeg- 20s t e-eeuse skrywer soms 'n ui tweg probeer vind deur 

nie net kri ties of afsydig te staan teenoor sy leserspubliek 

nie, maar die inderdaad te ontken, asof hy vir homself 

skryf: "He was fond of speaking of his solitude, and 

rather than assume r es ponsibility for the public which he 
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had slyly chosen, h e concocted the notion that one writes 

for oneself alone or for God. He made of writing a meta-

physical occupation, a prayer, an examination of conscience, 
everything but a communication.,,112 Benn het selfs so ver 

gegaan om t e sll dat kunswerke geen praktiese gevol"e het nie; 
dat die grootsheid van 'n kunswerk juis opgeslui t is in sy 
"historiese nutteloosheid".113 

Maar, soos i-Iamburger ten opsigte van die kommunikatiewe aspek 

van poesie opmerk:" corr:munication is a function intrinsic 

to poetry, even where the poet is aware of no wish to com­

municate anything in particular, where he writes for the 

dead or for no one. A poen: can be a monologue; but it i~ 
a monologue spoken a loud.,,114 

Naas die aanduidina;s van die oorspronge van die affirrr.atiewe 

Em die kon tes terende kunsbeskouing , vind ons dus ook die /<eboorte 

van 'n neutrale !louding (waarvan in Hoofstuk 1 melding gemaak 
is) hier. Hi erdie houding kan 'n vorm van eskapisme wees, 

of 'Tl verwrcll¥e interpretasie van "individualisme": "The 

true individualist sees the individual in relation to other 
individuals, and aims at a sanity and balance in his 

treatment of human life wnich is impossible to one who 

isolates h i s own experience from the environment which has 

to a large extent conditioned it. In literature, as in 

society, a man fulfils his own personali ty more by mingling 

with and considering h's fellows than by retiring alone to 

the ivory tower." Aldus David Daiches. 115 Dit is ook die 

siening van 'n ouer Baudelaire en 'n ouer Flaubert, in teen­
otell i ng met hul aanvanklike beskouing dat hoop en hers tel 

in die kuns (poesie) self gelee is en geen rewolusie be-
hoef nie .1 16 

Die li tterature engagee rig hom juis weg van 'n verengde ideo­

logiese betrokkenheid enersyds en 'n kille "otherworldliness" 
(soos Degenaar di took noem ten opsigte van die "hiernamaalse 

Christen") andersyds. En hierdie gerigtheid van die littera­

ture engagee, wat in die 20ste eeu veral by Sartre, Camus 
en Adorno 'n Juideliker omlyning begin kry het, verdien al­

reeds vanwee s y hi s tori ese teenwoordigheid om li terer grondi:g 
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en objektief ondersoek te word. "Self-expression in art," 

se Daiches, "has value only if in expres sing himself 
the artist is illuminating some recognisable human experience.,,117 

Die oorspronklike tour d'ivoire-skrywer (byvoorbeeld Flaubert) 

se agterdog jeens die prak t iese politiek (o f die rol van die 
letterkunde daarin) moet natuurlik nie summier verwerp word 

nie - lVlajakcfski, Klebnikof, lViandelstam en Jesenin (in die 

twintigerjare van die 20ste eeu)j Lorca en Hernandez (in 

die dertigs en veertigs)j Radr.6ti en Kolmar (gedurende 

Wereldoorlog II): dis maar enkele van die skrywers wat 
in hierdie eeu bevesti,g het dat die Ideologie en die Party 

van die kunstenaar TI slaaf kan maak. 118 

Victor Serge maak die gevaar hiervan duidelik deur die tra­

giese l~t te beskryf van skrywers wat hulle teen die destydse 

bestel in Rusland verset hetj gebeure wat seer sekerlik daar­

toe bygedra he t dat die skrywers onder die hiel van s6 'n 

Ideologie die outonomie van hUlle kuns moes opoffer ter 
wille van 'n lee, aff irma"tiewe "ku.!'s" .119 

Jesenin se ,grootheid as kunstenaar - sy voorliefde vir die 

liriese, die romantiese - bring hom in botsing met 'n staatsideo­

logie wat die klem op praxis laat val. Hy pleeg selfmoord 

(1925). Dieselfde innerlike konflikte (lojaliteit teenoor 

die kuns, die estetiese in botsing met lojaliteit teenoor die 
Staat en die Party) lei tot r.:ajakofski se dood, 'n paar jaar 

later. OSip Mandelstam "verdwyn" (in 1942) in 'n strafkamp, 
kort nadat hy dit gewaag het om TI "dubbelsinnige" kwatryn 

(waarin die Partyleier - toe Stalin - "tussen die lyne" 

gehekel word) te skryf . 

Terugskouend sou 'n mens van hierdie skrywers kon s@ dat 

hulle inderdaad geengageerde skrywers was, in die sin dat 

"the debunking of false values" , die vernietif!ing van 
illusies en lee mites en TI kritiese ingesteldheid teenoor 

die establishment van die dag, soos Max Aderetn dit sien, 

kenmerkend is van d ie litterature engagee - reeds sedert die 
Franse Rewolusie. 120 
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'l'eenoor die soort engagement - later voortgesi t deur mense 

soos Jakir en Krasin, wat vOlgens Swingewood ook moes 
boet vir hul "afwykende kuns,,12l - staan die "offisiElle kuns"; 

kuns vOlgens voorskrif en verwagting, kuns waarin 'n bepaalde, 

gunstige beeld van die staat voorgehou moes word. John 

Berger verduidelik die la tere on twikkeling van "akademisme" 

soos dit sedert Peter die Grote in Rusland "beleid" geword 
het en wat veral die gevaar inhou dat dit die kunstenaar 

inhibeer v66rdat hy begin skryf: "Academies were and 

are formed as instruments of the state. Their function 
is to direct art according to a state policy: not arbitrarily 

by Diktat , but by codifying a system of artistic rules 

which ensure the continuation of a traditional, homogenous 
art reflecting the State ideology.,,122 

Selfs bui te die grense van Sowj et-Rusland openbaar 'n 

totalitere houding ten opsigte van die kuns hom soms -

dikwels in il3.rxistiese ged8ante. 

Om die Westerse skrywer en sy bemoeienis met die gemeenskap 

in historiese perspektief te deurskou sonder om ook die 

uitwerking van die Marxisme op sy benadering na te gaan, 

sou kortsigtig wees. In TI werk waarin die histeriese ver­

dediging van Marxi.sme elke potensieel-bruikbare argument oor­

heers, sluit Philip Henderson sy pleidooi so af: nTo-day 
the world must renew itself with a new form of society or perish, 

and surely it is the duty of writers, as those who express the 

creative spirit of man, to help the world through its growing 
pains rather than continue to preserve the old order either 

with the barbarities of fascism or makeshift patent medicines 

and 'l.rtificial restoratives , such as the various superficial 
schemes of social credit and monetary reform popular among 

the more well-to-do sections of the intelligentsia at the 

present time. The old world must die before the new 

socialist world of the future can begin to live . Let us 

help to kill and bury it before it buries us all in the ruins 

of its inevitable collapse. 

Then the conception of literature as an elegant accomplishment 
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of the le isured class and art ".s 'fine art' will disappear, 

and literature will once again, as in classical times, 

become the expres sion of man's s trug/lle wi th his environment 
and his pride in building up a society worthy of mankind ••• ,,123 

Die literllre engagement het uit die "lard van die saak 

heelwat raakpunte met die sosialistiese literatuurbeskouing. 

Vandat die arbeidersklas se invloed te en die einde van die 

19de eeu toegeneem en sy politieke aspirasies beter georgani­
seer is, en vanda t lI'.a.rx met Das Kapi tal in 1867 die ideologiese 

aanslag teen kapitalisme geloods het, net TI aandrang tot die 

erkenning van propagandistiese kun.s al hoe populerder geword . 

Daarom net Morris, Gorter en Henriette Roland Holst verse 

ter ondersteuning van die sosialisme geskryf~ In die 

tagtiger- en nep:entigerjare van die 1 9de eeu het die Morris­
"skool" selfs 'n teenpool gevorm vir die Wilde-groep, waarvan 

Daiches tereg opmerk: "For an artist to glory in the 

functionlessness of art or to treat art as hav i ng value only 

ir. so far as it is self-expression is to admit complete defeat 
at the hands of sOciety. We have already noted the 
connection of these poets wi th romantic escapism. ,,124 

TI "Beweging" wat aan sosiale betrokkenheid in di e letterkunde 

help beslag gee het, was die sop-enaamde "Fabian Society" 

waaraan onder andere ook G.B. Sh[..w en H.G. Wells behoort 

het. Selfs al was di e kritiek teen die gemeenskap ( soos in 

Shaw se dramas) soms skerp en satiries, kan TI mens seker nie 
beweer dat hulle op sigself geengageerde skrywers was nie. 

Dit kom eerder voor asof Shaw se spitsvondige draakstekery die 

goedige gespot van 'n "licenced iconoclast" was (soos Daiches 
hom noem). Ji iemand het hom ernstig opgeneem nie. Maar 

wat die litterature engagee hieruit te leer het, is dat die 
erns van sy appel tot verandering nooit by die leser (dit 

wil sll die gemeenskap) moet verbYl!aan nie. 

He,;rel, as inisieerder van die dialektiese materialisme; 

die geweld van Wilreldoorlog I en Wllreldoorlog I I ; die 
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bloeityd van die lIIarxisme in die derti/Zerjare van hierdie 

een (wat juis saamval met die ongelukkigste era in die ge­

ski edenis van die Kapitalisme)j die beginsel dat die mens 

"van die goddelikheid bevry (moet) word en horn met mens­
likheid (moet begin) bemoei,,125; die opkoms van terrorisme in 

die sestiger- en sewentigerjare ••. dit alles is aspekte van 
die steeds wisselende invloed van politieke en sosia l e 

sisteme op die werklikheidsbeeld van die skrywer. 
Camus se oortuiging, naamlik dat die ge~ngageerde skrywer 

berei d is om hom s 6 te vereenselwig dat hy selfs die skuld 
vir wandade wat hy nie gepleeg het nie, aanvaar,126 raak-

raak aan dit wat die teologie van die rewolusje ten grondslag 

leo In sy ekstreme vorm word verset of opstand gestel teenoor 

vertrouej die hedendaagse skrywer het, soos die mens wat hy 

ui tbeeld en met wie hy hom identifiseer, 'n ongeduld me"t diegene 

wat die status quo ten alle koste wil behou. Die verskrikk j.ngs 

van die twintigste eeu het die skrywer eeduld laat verloor. 

Vir die aanhangers van "suiwer kuns" is die wee-keel' V8...'1 die 

kontemporere, liie vergeesteliking van die kuns, die "op 

hoer, kouer paaie wandel", die afkeer van die " intention 

morale", natuurlik 'n gerieflike klomp i e stappe weg van li ter~re 

engagemen t, " •• . a pure and simple nega tion of the temporal" , 
soos Sartre di t noem,127 'n stilmaak van die gewe t e. 

Wanneer die skrywer hom erens tussen owerheid en onderdaan 

bevind, mag hy dit geriefl ik vind om, ter wille van sy kuns, 

af en toe vanui t ho~r hoogtes 'n vinnige vissie ui t die baaierd 
onder hom te pik ; so 'n bietjie couleur locale ter wille van 

die afwisseling; 'n vinnige flirtasietjie met engagement . 
Hierdie opportunistiese bes kouing word veral aange tref by 

aanhangers van di e estetisisme, of by iemand soos Baudelaire , 
wat probeer het om 'n maatskaplike, etiese en selfs religieuse 

betekenis toe te dig aan "preoccupations that were in f act 
aesthetic" .128 Maar in meer ekstreme geva11e verteenwoordi.g 

d't, op sy minste, '11 soort 1i terllre snobisme. In die Afrikaanse 

literllre kritiek word hierdie benadering onder meer ver t een-
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woordig deur die beskouing dat die "hoogste" kultuur horns elf 

ui t die " onderkul tuur" behoort te verryk , met die implikasie 

dat die een kultuur minder-waardig is ten opsigte van die 

ander. In 1969 lees ons by Van Rensburg: •••• die boonste 

(sic) kul tuur he t blykbaar 'n periodi eke onderdompeling in 
'onderkultuur' nodig om horn n nuwe harmonie te gee.,,1 29 

In 1979 se dieselfde skrywer in n lesing waarin hy die 
aandag vestig op die "ruimteskeppende" rol van die kri tiek: 

"Dink aan die onvermydelike vergrowwing van standaarde en 

waardes wanneer twee groepe van ongelyke beskawingsvlak by 

mekaar uitkom ••• Dink aan die ander kant aan die moontlikhede 

van 'n nuwe lewensinspuiting wat die Wit kultuur sou kon ont­

vang as hy in 'n in timer (sic) ke=ismaking me t 'n eenvoudiger, 

elementerder lewensinstell ing agterkom hoe o=odig i ngewikkeld 
somrnige van sy hante r i ngs en stellingnames is.,,130 By al 

die waardering wat 'n mens kan he vir die siening dat kul­

tuurgroepe mekaar wedersyds gunstig kan beinvloed, is dit 
ook nie moeilik om die koloniale mentaliteit en die ideologiese 

gedagtepatroon in die redenasie raak te s ie~ nie . 

Maar nou moet 'n mens ook versigtig omgaan met 'n 

"gelaaide" woord soos "ideologie" . Want eintlik sit 

daar agter elke geengageerde of nie-geengageerde werk 'n 

ideologiese denkproses: "It is true that all works of art 
exercise an ideological influence " Aldus John Berger. 13l 

Die blote fei t da t n teks in druk verskyn en dus in 'n mindere 

of 'n meerdere mate n s tuk gefiksionaliseerde werklikheid "aan­

bied", dui op die aanw esigheid van 'n "ideologie", in die ruimste 
sin van die woord. Van Zoest se hiervan : "Het onderzoek 

naar de onders cheiding en de verm8nging van fictie en niet­
fictie kornt uiteindel i jk terecht bij een onderzoek naar de 

ideol ogie die in teks ten ligt opgesloten en di e aml hun gebruik 
ten grondslag ligt. Want elk tekstgebruik, elk hanteren van 

de taal, elke s emiosis (tekengebruik ) in het algemeen, doet 
zich uits luitend voor b i j de gratie van een ideologie die aan de 

-_ . • t ... 
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tekengebruikers. bewust of onbewust, bekend is.,,132 

Daar moet inderdaad onderskei word tussen die oppervlakkig­

ideologiese wat , skaars .g:ekamoefleer, as "bekende" propaganda 

in TI teks voorkom, en die beginsels en denkbeelde wat ver­

weef is met die karakters en hul handelinue (in byvoorbeeld 

'n roman). 

Van Zoest onderskei s6 : "In Ii teratuur i s de ideologie vaak 

verrassend, choquerend, onverwacht en nieuw, ook al moet er 

op een of and_re manier aansluiting zijn bij de ideologie van 

de lezer. In pulplectuur .•• is de ideologie altijd over­

bekend, niet-choquerend. De pulplectuur wordt ideologie­
beves tigend genoemd. ,, 13 3 

Maar die ideologiese manifesteer hom nie as sodanig i n 'n 
teks nie - daarvoor is dit te abstrak. Daarom verskyn 

di t dikwels in die gedaante van TI mi te, 'n vertel1ing, 'n 

ver-dig-sel . Di~ vertelling werk soos TI gelykenis: dit 

word vir die waarheid aangesien. 

Wanneer Van Zoest van fiksionalisering s ll: "De waarheid wordt 

SOlliS geofferd, niet orndat de verteller een leugenaar is, 

maar omdat hij iets kwijt wil dat belangrijker is ~ de 
waarhe id ••• ,,1 34, dan bedoel hy met "waa rheid" waars kynlik "ge­

trouheid aan die realiteit", terwyl dit wat "belangriker" is, 

op 'n groter waarheid mag dui, selfs op die onthulling van die 

Leuen 4gter die ~~arheid. 

Geen wonder dat die skrywer hom deur die eeue juis teen byvoor­

beeld eksploi tering rig nie! Of hy nou op 'n afstand daaroor 

teoretiseer en droom (ToergenjewI35 ) en of hy hom letterlik 

inwerp by subv ers i ewe bedrywighede (Dostojewski1 36 ) , nog 

al t yd het die skrywer in reaksie gekom teen die implisiete of 

eksplisiete uitbuiting van die mens, nog altyd het hy 
hom vereenselwig me t di~ wat deur die een of ander vorm van 
slawerny of degra dering bedreig is. En vereenselwiging met 

di e oogmerk om verandering teweeg te bring is hoegenaamd nie 

te ryro met 'n "periodieke onderdorr.peling" of "kul.turele in­

spuiting" nie - dit is TI lewensraaisel, soos vir Toergenjew: 
"In such a situation "'S existed in Russia, change was imperative. 

But what degree of chanl'"e and how to achieve it? Should 
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it be fast or slow? In such conditions, where to start, 

and with what? These questions in varying forms would pre-

nccupy Turgenev throuehout his life ,,137 Maar die kern 

vml vermltwoordelike betrokkenheid versus die soort opportunis­

me wat hierbo aangedui is, le myns insiens opgesluit in Gide 

se soeke na die waarheid, s6 geformuleer deur Winegarten: 
" Cnce Side h9.d seen 7;ilat was go in!" on (= die gr:.twele in <lie 

k oloniale Kongo van 1933), he felt he must speak outj to 

keep silent would have meant being an accomplice of the 

exploi ters.,,138 Camus se wei ering orr. te swyg of te lieg 

oor dit wat jy weet! Ook Victor Serge se engagement, sy 

gedetermineerdheid om hom te skaar aan die kant van die wat 

geeks ploiteer is, vorm n duidelike teenpool vir n 

"periodieke onderdompeling".139 

Die twintigste-eeuse skrywer se betrokkenheid begin juis 

by die bewuswording van die gruwele wat met kolonisasie 

gepaard (ge-)gaan (het). Malraux se ker.nismaking met die 

skadu-sy van kolonialisme - in Djiboeti en in die Verre 

Ooste - het hom aan die kant van die lydendes geplaas. 140 

Sy werklike rol as deelnemer aan die rewolusie (soos Byron) 

is egter in geheimsinnigheid verhul. "Cf course it is the 

very vagueness which enhances his roma!ltic allure: the 

possibility that so gifted an intellectual, so knowledgeable 

about art and archaeology, and a writer of a nigh order to 

boot, may have been involved in clandestine activities • •• ,,141 

Maar, roman tiese allure of te nie, ~alraux se engagement suggereer 

die belangrike element van verantwoordelikheidj " • •• it lay 

in the instinctive refusal of a proud man who had suffered 

humilia tion to accep t the humiliation of 0 thers wi th 

indifference. n142 

.Max Adereth verde dig die li tterature engagee onder andere op 

grond van die verantwoordelikheid: " •.• creative freedom for 

the writer," se hy, "is inseperable from a sense of social 

responsibility . ,,143 Hy benadruk veral die dialektiese ver­

houding tussen skrywer en gemeenskap: " ••• the wri ter is 

entitled to expect freedom from any given society, but that 

society is entitl ed to expect a sense of social responsibility 
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in the wri ter. ,,144 

N.iskien die belangrikste aspek van verantwoordelikheid (of, 

beter gestel: mede-verantwoordelikheid) by die betrokke 

skrywer van die twintigste eeu, 18 in die begins el dat 
waardes herdink moet word, dat di e eer van die mens (oftewel: 

die hers tel van daardie eer) in opstand, in die Umwertung 

aller Wert gele~ is. 

By Lawrence neem die opstand weer, soos by Shelley, die 

vorm aan van 'n destruktiewe mag, met die wete dat ver-

nietiging "a prerequisi te for creati on and renewal " i s: 
"If winter comes, can spring be far behind?" Dus nie op-

stand ter wil le van die opstand ni e . (S6 iets sou ewe 

nutteloos en negatief wees as die t eenpoo l , l'art pour l'art.) 

Nee, Lawrence s'n, soos Breyten se poes i e, dui die noodsaak 

van die natuurlike siklus van lewe en dood aan: verrottende 

bosse, dooie blare, hibernasie, len te, nuwe botsels .•• is 

beelde wat dikwels in Lawrence se poes i e voorkom . 145 "In Law­

rence's view, some people , indeed most, are dead jus t as the 

leaves are dead: ' Old leaves have got to fall , old forms 

must die ••• And dead leaves make goo d mould. 
dead men?,,146 

And so 

Dit is nie 'n blote sug na des t r ukt iwi teit wat h i erd i e soort 

engagement ten grondslag 18 nie; nog minder hoef dit voor t 

te kom ui t die een of ander verbondenheid met 'n party­

politi eke "aksie". 

Miskien 18 die grootste "waarde" van li tter ature engagee, 

soos dit deur betrokkenheidstenden se deur di e eeue heen "voor­

berei" is, juis in Herbert Read se woorde: "I a m not con­
cerned with the practicability of a prograD~e , I am only con­

cerned to establish truth , ruld to resist all forms of discipline 
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and coercion . . . 

lI;aar hoe sien die Dui tee skrywere van die twi.ntigete eeu 

engagemen t? 

Oor die bydraes van Bertolt Brecht**, Erwin Piscator en 

Rolf Hochhuth op die terre in van die litterature engagee kan 

voorts kortliks enkele opmerkings gemaak word. (Oor 
Hans Magnus F~zensberger word in Hoofstuk 4 geskryf.) 

Soos Hans Reiss aandui, was Brecht veral geinteresseerd in 

die "precise manner in which the artist could fulfil his 
social oblil2"ations without becominl: untrue to his art •.• ,,148 

Di t beteken enersyds nie dat Brecht 'n vOlgsame party-propa­

gandis was nie - as Marxis het hy nie sy individualisme 

prysgegee nie - en andersyds ook nie dat hy sy posisie as 

kunstenaar as "verhewe" bo ander beskou het nie - daarvan 

getuig sy neiging tot debunking en selfironisering.149 

r;,aar dat hy bewus was van die skrywer se hervormi n"staak, 

is baie duidelik: "Brecht's conception of the artist ' s 

task sprang from his antagonism to the world. as he found 

it. As a young man the First World War and the sufferings 

it had caused deeply disturbed him . He learnt to hate the 

society which created these evils, and he saval2"ely attacked 

*Dis interessant dat Read in 'n latere uitgawe van die 

opstel (opgeneem in Anarchy and Order, p. 59) die woard 
"discipline" met "dictation" vervang het - on woord wat myns 

insiens d~~ ook meer inpas by die filosofie onderliggend aan 
betrokkenheid: om teen aIle vorme van diktatuur te protes­

teer, omdat diktature altyd die waarheid voorhou om die 

leuen te versteekj die maskerade van diktators waarna 

Soyinka verwys in sy referaat ("Literature in Disguise: 

r,enet and Guises of Terror") op die PEN-kongres van 1978 

in Stockholm. 

"*Oor Brecht ee " estetika" word in Hoofstuk 4 meer geskryt'. 
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conventional wisdom of any kind whic h soue-ht to excuse them 

Appalled by the human sufferin~ caused by the war and its 

aftermath and by the complacency which official established 
opinion condoned, he looked for a valid response.,,150 

Brecht wou nie net ~ spieel van die werklikheid in sy kuns 

voorhou nie; hy wou die wereld verander: daarom die klem op 

'n kri tiese ingesteldheid: "The I'reatest possible improvement 
of the human race is brought about by criticism •.. ,,151 

'Nat vir hierdie studie van belang is, is veral die Hegeliaanse 

gedagte van 'n voortdurende veranderende historisi tei t, soos 

di t onder andere deur Brecht vertolk is: "Marx had taught 

him that values and truths were not universal but determined 

by the social and historical situation . The playwright • • . 
had to reveal causes and not merely effects •.. , he had to show 
that all situations were social and historical situations 

which did not reveal pere=ial truths, but intellectual 
positions and views capable of change.,,152 

Hierui t volg dan sy neiging om didakties te skryf: "Audiences 

(di t wil sil be treffende sy idee van "aangepas te" tea ters tUkke) 

have to be made aware of the lessons for contemporary 

society that can be culled from the awareness of historical 
events related in dramas of the past . .,153 

Ook sy beskouinl'e oor realisme - as iets wat ruimer is as 

net oppervlakkige kriteria betreffende die uitbeelding van 

die werklikheid (soos byvoorbeeld dat daar "atmosfeer" in 

'n werk moet wees) - verdien ons aandag, omdat di t juis 'n 

"permanenter" ba sis aan enige vorm van engagement (kan) 

verleen: "Realistic means: discovering the causal complexes 

of society / unmask i ng the ·prevailing view of things a s t he 

view of those who are in power / writing from the standpoint 

of the class which cffers t h e broadest solutions for the 

pressing difficulties in which human soc i ety is caught up / 

emphasizing the elemen t of development / making possible the 
concrete , and making possible abstraction from it.,,154 

Erwin Piscator, wat , soos Andre P . Brink aruldui,155 as een 

van die grondleggers van di e aktuele dramas van ons tyd beskou 

kan word, het n om deur s y theatre engage veral gewend tot kom-
mun ika.sie me t 'n gehoor. Piscator se sieninge - veral sy 
beskoui ng e da t "klass i eke" t eaterstukke "gemoderniseer" moe L 
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word Olli die eietydse teater~anger wakker te skud, b i ed TI 

ewe relevante blik op die historiese verloop van die 

litterature engagee as literatuursoort. Ook hy wil, 

soos Brecht, deur sy kuns <lie praktiese benader: "Aus dies em 

Grur.de forderte Piscator das 'politisch-soziologische ' 
'l:heater , das nicht mehr persCinliches Einzelsehicksal, 

sondern die 'Zeit', die 'Gesellsenaft', di e bedingenden 

'Verhaltnissen' gestal tet . Aueh mythische und geschi chtliche 

Stoffe sollen n i cht langer urn ihrer immanenten menschlichen 
Problematik oder urn historischer ldeen wi2.1en behandelt werden, 

sondern ZUT' nerausprofilierung der in ihnen angelegten aktuell-

politis ch bewegenden ~Ciglichkeiten. Sie IT,Ussen in allen Ein-

zelheiten dokumentarisch erganzt oder belegbar sein; nuT' 
so haben sie Uberzeugungskraft. Denn die st13.rkste l'endenz 

gehe aus der objektiven, unretuschierten , brutal en Wirklichkeit 

s elbst hervor .•. " Al dus Hans Joachim Sehrimpf . 156 

Die aksen t verleg&inC- van "betrokkenheid by die algemeen-mens­

like 'kondisie'" tot "maatskappy-kritiese bemoeienis" tot 

"uitgesproke tendens" word n§rens so duidelik as by Brecht 

en Rolf riochhuth nie. Sowel by Brecht as by rioehhuth " •• . 
handelt es sieh urn BUhnenwerke, die als TendenzstUcke be­
zeichnet werden mUss en und sich auch selbst so verstanden 

wissen wollen. Sie verfolgen erkl13.rtermassen eine ganz 

bestimmte ausserkUnstlerische Absieht, und die klinstlerischen 

Mittel sind diesem agitatorisch-didaktischen Zweck sub­
ordiniert. ,,15 7 

In die verband moet daarop gewys word dat "tendenslitera­

t uur" - as een van die spesifieke vorme van die gellngageerde 

li terat '.J.ur wat veral in die twintigste eeu ontwikkel het -

nie sander meer verwerp kan word as sou di t op 'n blote "sosiali­

sering" of "politisering" van die kuns neerkom nie. 

Schrimpf se omskrywing van "tendensliteratuur" werp dan ook 

meer lig op die "plek" en "waarde" daarvan: "Hat sie ••• 
ein Ciffentlicnes Interesse, eiDen so wei t en gesellschaftlichen 

dorizont, dass sie gezielt auf einen Lebensnerv der Zeit 
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trifft und diesen, weil er schmerzhaft reagiert, als 
erkrankt diagnostiziert, so kann es sich urn ein literarisch 

legi times Tendenzstlick von hochstem ges chichtlichen Rang 

h d 1 ,,158 an e n. 

Hochhuth, die moralis, se "tendens- s tukke" het dit veral 

a s oogmerk om die toeskouer/leser se gewete aan te spreek -

Schrimpf praat dan ook in die verband van "eine Revolution 
des Gewi ssens , gennuer noch: des christlichen Gewissens.,,159 

Die "uni.v ersele" denkbeelde wat in 'n stuk soos sy Stellvertreter 

as stramien vir die satiriese en didaktiese weefsel dien, 

is ui t gesproke christelik. 

Hoewel die begrip litterature engagee in die Afrikaanse 

li terere wereld 'n betreklik on l angse begrip is ( die term is, 

soos l\';Uller tereg aantoon, waarskynlik so oud soos die 

debat wat in die eerste uitgawes van Kol gevoer is in die 

Iaat-sestigerjare160 ), is daar in die vroegste Afrikaanse 

tekste ~ doelbewuste gerigtheid teen en TI aandrang tot 

verandering aanwesig presies soos wat daar in die na­

sestigse letterkunde eweneens TI Sartreaanse stellingname 

teen die status quo gemanifesteer word. Daa r is egter ook 

die verskil: di e status quo van 1970 is totaal anders as die 

sta tus quo van 1870. Waar die 19de-eeuse Afrikaanse digter 

hom met sy eie mense - as miskende groep - vereenselwig het, 

rig die geE!ngageerde skrywer van die afgelope dekades hom 
teen sy eie mense se (werkl i ke of gewaande) misk·enning van ande­

re. Op die gevaa r af van oorvereenvoudiging: betrokkenheid by 

die Afri kaanse skrywer net in wese n i e verander nie; dit 

gaan nog steeds om die vereenselwiging met die miskende, die 

uitspreek teen miskenning. Vir die ecrivain engage strek 
sy verbondenheid, 

kulturele grense. 
in Byron eske sin, yerby nasionale en etnies­

Die skrywer skryf nie-affirmatief, omdat 

TI diagnose van sy tyd andersins n i e moont1ik sou wees nie: 
Hoogenhout verset hom teen t aalimperiali s me ( "'n Ider nasi 

het sjhl l iid") en skaar hom aldus aan die kant van diegene wat 

eweneens poog om "die aanvaarbaarheid van die Afrikaanse 
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taal te demonstreer, die vreemde oorheerser te verdoern, die 

eiendomlike landskap te verheerlik, die volksetos te mitifiseer 

en op 'n hHlrargiese rol vir die Afrikaner in Suid-A f rika 

af te stuur •.• " - soos Ernst van Heerden die band tussen 

skrywer en (Afrikaanse) gemeenskap in die laat-l9de-eeu 

aandui. l6l Wanne er die Afrikaner dan in die 20ste eeu daar­
die "hi~rargiese rol" begin speel, as't ware die spel dikteer, 

trek die skrywer hom t erug en speel die kontesterende rol van 

die nar: hy spot, takel heilige koeie af, bevraagteken, 

verwerp, verwoord rewolusie. 

Maar v66rdat daar in die Afrikaanse letterkunde sprake kon wees 

van 'n kontesterende engagement, vind ons, parallel met di e 

opkorrs van die Afrikaner op staatkundige gebied, enersyds 

verheerlikende werk (verge l yk veral Celliers: oor Paul Kruger 

en ander Afrikaner-helde) en andersyds ~ ekwivalent vir die 

individualisti ese "on ttrekkingskuns" van die 19de-eeuse 

Europese digters (die vroe~ Derti~er-po~sie veral). 

Die eerste tekens van die skrywer se bewustheid van (en, 

in per iodi eke gevalle, verset teen) Suid-Afrika se 

spesifieke kleurbeleid korn in die veertigerjare (Petersen) 

en veral in die vyftigerjare (Opperman, Small, Jonker en an­

dere) • 

Hierdie skrywers was in hul werk nog nie meer nie as "~ 

soort gewete, 'n bron van kwelling en onrus" - soos Grove 

die skrywer van die "belangrikste kun swerk ••• binne die ge­

meenskap" kenskets. l62 Van opstand, aansporing tot verset 

- kortom, appellatiewe b etrokkenheid in die volste sin 

van die woo r d - was daar, behalwe by Petersen en veral Small, 

nie sprake voordat Breytenbach begin publiseer het nie. 

Daar is trouens tot op hede nog l'!aar weinig geteoretiseer 

oor li tterature engagee, en, soos 'n aanhaling ui t dieselfde 
cps tel van Grove aan teon, dikwels erg bevooroordeeld oor be­

trokkenheid geskryf - vergelyk die emosionele wyse waarop 
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hy te velde trek teen uskrywers (wat) praters geword het, 

kletsers wat tydig en ontydig koerant toe hardloop of ver­

duidelikende voorwoorde en nawoorde heg aan hulle werk. 

Ja, selfs binne die werk dring die skrywer as propa gandis 

hem dikwels aan ons op, en dan nie as 'gelmpliseerde outeur' 

(om Booth se term te gebruik) nie, maar as betoger wa t die 

werk bloat as 'n soor t spreektrompet gebruik . Ons kry 
iets hiervan sorns onder andere by Jan Rabie, by Andre 

Brink, by "{" .A . de Klerk (!), maar vera l by Breyten Breyten­
bach.,,163 Hier die windskewe siening van be trokkenheid 

verklaar miskien waarom die jongste uitgawe van Grove se 

Letterkundige Sakwoordeboek nog geen omskrywing van 

litterature engagee bevat nie. 

Hoewel 'n mens'll "li teratuurgeskiedenis" van li tterature 

engagee in Afrikaans sou kon saamstel, en, soos A.J. Coetzee164 , 

diachronies-sinchronies te werk gaan om voorbeelde van 

betrokkenhei.dstendense in die Afrikaanse letterkunde ui t te 

wys, lyk di t na 'n terre in wa t voorlopig nog onbenut gelaa t 

moet word. Die "krisis" van die Suid-Afrika."'1er - di t wil 

se die totale rasseproblematiek - is n og geensins a f geloop 

nie, en dit l yk my'n b i etjie oorhaastig om op hierd i e stadium 

'n omvattende stilisties- anali tiese studie daarvan aan t e 

pak, afgesien moontlik van 'll ondersoek na die literere engaFe­

ment by spesifieke figur e, soos Small, Ingrid Jonker, 

Breyten Breytenbach en Wilma Stockenstrom. 

Wat wei aangetool1 kan word, is dat daar tot ongeveer 1948 

(deur P.D. van der Walt as die "I{eerpunt" aangedui165 ) 

in hoofsaak 'n pre-eksistensiele en nasionaal-begrensde 

betrokkenheid in die Afrikaanse literatuur aanwesig was, 

mlas byvoorbeeld affirmati ew e poli tieke poesiej terwyl die 

letterkunde van die jare na 1948 al hoe meer gekenmerk word 

deur 'l1 pro-eksistensiele (en dus wyer as nasionale) bemoeienis 
met die "zoon politikon". 

Dit is onder meer die oogmerk van hierdie studie om die 

ver9.nderde wereld- en rnensbeskouinl<, soos w9. t di t i>1 Jie 



117 

kontesterende literatuur, en veral in beskouinge oor en­

gagement, gemanifesteer word, as eties-estetiese grondslag 

in verband te bring met die verhouding tussen "betrokkenheid" 

en "uni versali tei t". Di t word dus as wenslik beskou 

om, met die uitsondering van enkele toeligtende besprekings 

van teks te van Breyten Breytenbach en andere, nie verder 

in te gaan op die verskynsel van litterature engaFee by die 

Afrikaanse skrywer nie. 
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2 . 2 

Min denkers het s6veel invloed uitgeoefen op die 20ste-eeuse 

skrywer se bewustheid van wat, waaroor en vir wie hy behoort 

te skryf as Jean-Paul Sartre. 

Met die Vloord "behoort" is reeds aangedui dat Sartre se 

beskouinge, soos Plato s'n, in wese p r eskriptief is, op 
die praktiese gerig. Hoewel dit waar is dat Sartre se 

beskouinge in TI groot mate op die onmiddel1ike gerig is -

vandaar die algemene kr iti ek dat hy TI situasie-gebonde 

Ii t era tuur gei:n i;:; ieer het - is d i t nOdig om die "universele" 

waardes grondliggend aan sy sieninge as v ertrekpunt te neem. 

Een van d i e universele waarhede, 'n basiese waarheid, is dat 

de.ar j uis geen waarbcrg bes taan da t 'n Ii terere werk bo­
tydelike of ewige waarde het nie: "There is no guarantee 

that Ii terature is immortal", se Sartre. 166 

In 'n referaat (gelewer tydens di e Internasionale PE1-kongres 

in Stockholm, 1978) toon Anthony Burg ess ook, deur middel 

yen verskeie voorbeelde , aan hoe onhoudbaar die gedagte is 

da t 'n literllre teks aan waarde (en onsterflikheid!) wen 

indien di t "universele", "algemeen-geldige" momente bevat. 

"Vant "universeel" impliseer da t ook taal- en kul tuurgrense 

oorgesteek moet kan word - en dit mag weer beteken dat slegs 

die swakste werke (uitsonderings daargelate) in werklikheid 

"un iver s eel " is. Daarom praat Burgess dan ook van letterklmde 

se "unexportabili ty", en voeg hy by: "I would suggest that t h e 

art is at its most universal when its validity as art is 
16" mos t in doubt . " I 

In soverre da t die mens hom tussen ander mense bevind, 

kan hy hom nie los maak van ander se behoeftes, begeertes of 

pyn ni e. ily is dU8 tegelyk be trokk e by 'n aktual i tei t en 
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by onveranderlikes wat eie is 3oan. menswees; hy is basies vry, 
maar ook verrultwoordelik 6mdat sy (en veral ander se) vryheid 

aangetas word. Vanwee die aantasting kin die skrywer hom, 

volgens Sartre, nie langeI' in TI ivoortoring verskans nie, 

maar moet hy sy verantwoordelikheid-vir-ander prakties uitleef 

deur 'n voortdurende strewe na verandering. 

In hierdie strewe na verandering vind tydellke en bo-· 

tydelike mekaar in die geslaagde geengageerde kunswerk. 

"This is the measure we propose to the wri ter: as long as 

his books arouse anger, discomfort, 

even if he is no 

tne deluge. We 

more than a shade, 

stand for an ethics 

shame, hatred, lov e, . 

he will live. Afterwards, 
and a rt of the finite. ,,168 

Hoewel 'n mens nie noodwendig met die onverbiddelikheid van hier­

die eis saamstem nie, le daar tog iets in opgesluit wat funda­

menteel is vir die litterature engagee, naamlik die klem 
op die tydige (ek verkies om n i e van "tydgebonde" te praat 

nie) versus die tydlose.* 

In die slotwoord uit What is Literature? l@ dan ook opge­

sluit die kern van die enkele verskilpunt (eintlik: poten­

siele ~skilpunt) tussen betrokkenheid in Sartreaanse sin 

en die aandrang op selfgenoegsaamheid en universaliteit an­

dersins. 

Vir die geenga@:e erde skr ywer is "tydloosheid" 'n illusie: 
sy doel is om arul die dwingende aktualitei t om hom 

permanensie te gee, 66k omdat 'n werk se primere waarde binne 

sy tyd bepaal word. Of 'n werk eeue na s y on ts taan nog 

TI besondere effek op die leser of die samelewing het, is TI saak 

v i r daardie tyd. Weer eens: hoe waarborg 'n mens die 

"onsterflikheid" van kuns? 

Hierop berus die hoeksteen van Sartre se beskouinge: "Within 

the age, every utterance, before being a historical byword 

*Vergelyk Hoofstuk 1: 1.3, waar gepoog word om die term 

"tydloosheid" in die juiste perspek ti ef te sien. 
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or the recognized origi n of a social process, is first an 
insul t or an appeal or a confession ••• ,,169 en: "A book 

has its absolute truth within the age. 

like an outbreak, like a famine • •• 
It is lived 

Thus, one must write for one's age, as the great writers 

have done . But that does not mean that one has to lock 

oneself up in it. To write for one's age is not to re-

f l ect it passively; it is to want to maintain it or change 

it , thus to go beyond it towards the future, and it is 
this effort to change it that places us most deeply within 

it, for it is never reducible to the dead ensemble of 

tools and customs; it is in movement; it is constantly 
surpassing itself •• • ,,170 

'n Werk se tYdigheid le dus daarin opgeslui t dat hy 

hom deur die tydelike (aktualitei t ) rig tot die bo-tydelike, 

omdat die primere waarheid van die tydelike raakpunte het met 

die ewige. Octavio Paz praat van 'n dualisme in die ontstaan 

van TI vers: " .• • transmutation of historical time into 
archetypal time and incarnation of that archetype in a 
determina te and hi s torical now. ,,171 

Maar watter raakpunte bestaan daar tussen die hier-en-nou 

en die ewige? Wat lmiverseel is, is die mens se behoefte 

aan vryheid enersyds, en 'n immer-aanwesige bedreiging van 

vryheid andersyds. Daardie behoefte aan vryheid kan alleen-

lik bevredig word deur vryheid te probeer verkry. " There 
is no given freedom. One must win an inner victory over 

one's passions, one's race, one's class, and one's nation and 

t th 1 'thoneself.,,172 mus conquer o' er men a ong Wl 

In plaa s daarva.n om in vaaghede oor 'n gewaande universele 

vryheid te verval , druk die ecrivain engage daardie mens wie 

se vryheid bedreig word se behoefte aan vryheid uit. Die 
Sa rtreaanse gedagte , naamlik dat die skrywer deur sy betrokkenheid 

-
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daarna streef om vryheid te herwin (selfs al bly di t 'n strewe; 

selfs al word dit in Camusiaanse sin TI Sisiphus-worsteling), 

moet, soos alle gedagtes wat 'n universele behoefte ui tdruk, 

steeds in sy uiteindelike vorm in die liter§re kunswerk op grond 

van artistieke meriete na waarde geskat word, nie net op grond 

van sy tema nie. Die genialiteit waarmee die werk aangepak 

en afgerond is, sal Jie deurslag gee - "It is true," SE! Sartre 
self, "that for history talent alone counts.,,17) 

Hierdie gegewe sluit eintlik ten nouste aan by die (her-)skep­

pingsopd~ag wat aan die mens gegee is. 174 Omdat die 

aktu8.liteit waarin die mens hom van dag tot Jag bevind, 'n 

gebroke totaliteit is, is dit verstaanbaar dat "the creative 

act aims at a total renewal of the world '.' For this is 

qui t e the final goal of art: to recov er this world by 

giving it to be seen a s it is, but as if it had its source 
in human freedom.,,175 

Deur te skryf, deur wa t hy skryf, rig die skrywer 'n appel 

tot die vrye, kiesende mens - om die gebrokenheid te help 

hers tel: " ••• the wri ter chooses to appeal to the freedom of 

other men so that, by the reciprocal implications of their 
demands, they may re-adapt the totality of being to man 
and may again enclose the universe within man.,,176 

em dus te veronderstel dat "betrokke" skryf "universeel" 

skryf ui tslui t, is 'n volslae mistasting - deur die appel tot 

die ki es vaIl 'n houding van mede-verbondenheid, deux die wedersyd­

se betrokkenheid van skrywer en leser, word 'n pOl'ing aangewend 

om die ewige waardes in die mens te herstel. 

Ons moet ook onthou, s§ Sartre, dat die skrywer (soo s alle 

kunstenaars) daarna mik om sy les er "aesthetic ple'J.sure". te 

verskaf (Sartre self verkies die term "aesthetic joy") 

- en as dit bereik word, slaag die werk . Die vraag is natuur­

lik hoe hierdie "estetiese genet" "gemeet" kan word sonder om 
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terug te val op 'n bloot-impressionistiese of oppervlakkige 

uitspraak. 

l'viyns insi ens is daar in di e ordeskeppende beginsel (in trin­

siek aan enige kreatiewe impuls) reeds 'n esteties-aanvaarbare 

parallel met die 3artreaanse drang tot hers tel (verandering 

in sy positiefste gedaante; want di t kan ook negatief­

destruktief geln terpreteer word) aanwesig. Om 'n beeld van 

Colin Falck so 'r. bie t jie aan te pas: 'n goeie gedig is soos 

'n rosynebrood waa rin , omdat di t oorlogstyd is, die rosyntjies 

maar skaars is in v el'gelykin g met die "daaglikse" brood, 

maar tog "vind" al bei mekaar in 'n prysenswaardige s t ruktuur .177 

"To 11'/ri te," se Sartre. "is thus bo th to disclose the world 

and to offer it as a t a sk to the generosity of the reader. 

It is to have recourse to the consciousness of others in orde r 

to make one's self be recoenized 

of being; it is to wiSh to live 

as essenti al to the totality 

this essentiality by 

means of inte r posed pers on s; but, on the other hand, as the 

real worl d is revealed only by action, as on e can f e el 

oneself in it only by exceedin€, it in order to change it, 

the novelist ' s universe would lack depth if j,t were not 

discovered in a movement to tr2.n c cend it. ,,178 

Uit die dialekEe k van die g esamen tl i ,ce of wedersydse skep­

pingsaktiwiteit tus scn s krywer en les e r (anders gestel : uit 

die besondere verhouding tussen rosyntjie en brood) groei 

ook 'n gesamen tlike veran t woordelikh e i,l::; besef ten opsigte 

v an die universum we t sowel skrywer, werk en leser omgeef: 

A: slcrywer met sy mikrokosmos 

B: 

C: 

die "her skape" werklikheid 
of d e el van di e universum 

die leser met sy mikrokosmos 

Skrywer en l eser i.s ordeskeppel1d betrokke. 
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Wat die skrywer se taak betref, s@ Sartre: "'l'he world is my 

task .•. " Met ander woarde: " ..• the essential and freely 

accepted function of my freedom is to make that unique and 

absolute object which is the universe come into being in an 

uncondi tional movement . " 1 79 

Gm dus te beweer dat die litterature engage e maklik v ass teek 

in die insident-gebonde, is nie waar n i e (ofskoon dit welis­

'Naar 'n gevaar is waaraan enige skrywer, betrokke of nie­

be t rokke, onder hewig i s ). "The work is never lirr.ited to 

the painted, s c ulpted, or narrated objec t . Just as one 

perceives things only against the backgrour,d of the world, 

so the objeots represented by art appear a g a i ns t the back­

grour, d of the universe. ,,180 

'n Ander argument wa t aa.'1gevoer kan word ter verledigine 

van geengageerde kuns sentreer rondom die aspek van boodskap. 

Wil die skrywer - enige skrywer - 'n "boodskap" aan sy lesers 

deurgee?* "t,'a 2. rom, vra Sartre, word die li tterature 

engagee dan veroordee l as almal saamstem dat 'n boo dskap 

inherent is aan elke skryfstuk (v ergelyk ook Grove se op­

merkings hieroor182 )? Daarom kan Sartre die standpunt 

van die puriste (l 'art pcur l' a rt-Gkool) Die verst'1D 

n i e: "Th e wr i ter of today, they say , should in no case 

"Di t hang na tuurlik :1aarvan af wa t 'n mens onder "boodskap" 

vers t aan . 

Buitendien: .. . . . most works worth reading have so many 

possible 'themes', so many possible mythological or metapho­

rical or symbolic analogues, that t o find anyone of them, 

and t o announce it as what the work is for, is to do at 

best a very small part of the Critical task ,, 181 
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occupy himself with temporal affairs. ~either should he 

set up lines without meaning nor seek solely beauty of phrase 

and of ima~ery. His function is to deliver messages to 

his readers . Well, what is a message?,,183 En later: 

" •.• the message is a soul which is made object.,, 184 

Di e oogmerk van hierdie studie is om die verh ouding tussen 

"betrokkenheid" en "universaliteit" te ondersoek - meer 

spesi f iek met toeligting betreffende die po~sie. Sartre 

se - nogal kategoriese - siening dat "the poet Qoes not 

utilize t h e word", is nie aanvaarbaar nie .185 

Hierdie beskouing verteenwoordig 'n ou mietasting. 'Iheopnile 

Gautier het Baudelaire al geprys" for having upheld 'the 

absolute autonomy of art and for not admitting that poetry 

had any aim but itself, or any mission but to exci te in tne 

soul of tne reader the sensation of beau~y, in the absolute 

sense of the term,".186 Ook Simon Vestdijk huldig ongeveer 

'n eeu later eweneens die standpunt dat -die po~s ie ou t onoon:; is, 

en dat hierdie "selfg eslotenheid" van die poesie, afgesien 

van ander - ~esenlike - verskille, daarop dui dat poesie en prosl 

hemelsbreed verslcil wat betref hul "funksionalisering" van 

die woord: "Ten aanzien van het proza is h et p.:edicht i ets 

bijzon ders, een 'abnormalitei t', een onderbreking, - een 

bij zonder momen t in de voortvloeiende bewus tzijns t r oom of i n 

de stroom van gebeurtenissen, die door het proz~ op de voet 

worden gevolgd.,,187 Ook wanneer Vestdijk praat van 

die "hermetische afgeslotenhei d" van die poesie185 , en 

wanneer hy verklaar dat daar "een principieel onderscheid 

tussen de onderwerpen van poezie en proza" is189 , saggereer 

hy dat die po~sie verhewe is bo die praxis . 

Iris Murdoch kritiseer ook Sartre se beskouing dat net die 

prosakuns 'D egte appellatiewe flmksie kan he. Wat wel 

waar i s, se sy, " ••. is that the novel in particular, 

since it is a p r ose work which takes society and hwnan 

affairs as its theme, is especially suited to making com­

munications and recommendations about social organisation 

If more over i.t is the disciplined character of aesthetic 

... 
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utterance which inspires a respect for freedom, then 

not only does there seem no reason to regard the prose 
writer as more nearly concerned with this liberating 
activity, but there seems no reason to prefer one sort 
of artistic subject-matter to another." 190 

Soos Caute (in sy inleiding tot Frechtman se vertaling 
van What is 1i terature?) aantoon: ''If!any kinds of poetry 

exist, ranging from the communicative and discursive 
(as in 18 th century England) to the most 'poetic' and 
symbolist (as with Rimbaud or I\.allarme).,,1 91 

Hierdie onderskeid word ook deur Dorothy Sayers getref 
wanneer sy praat van "the Poetry of Search and the Poetry 

of Statement" wat, vOlgens haar, by wyse van spreke neerkom 
op poesie wat ontstaan terwyl die "lewensreis" plaasvind, 

met ander woorde socs 'n reisjoernaal, enersyds; en poesie 
wat ontstaan nadat die "reis" afgehandel is, met ander 
woorde so os 'n reis wat agterna gekarteer word. 192* 
Verder merk Caute tereg op: " ••• both prose and poetry ... 
is characteri zed by a 'poetic' quality which ordinary 

language does not possess." En: " ••• the reader enters 
the poem through word associations and references which 
are linked .. . to everyday significa ti ve language ... " 193 

*lViaar "ondersoek" en "bevinding" kan 'n geslaagde vennoot-
skap aangaan. In 'n Standpunte-artikel ("Die geskubde 

taal van Afrika : Wilma Stockenstrt5m se Van vergetelheid 

en V811 glans", in Standpunte 132, Derde reeks, Jg. 30, nr. 
6, Des. 1977) wanrin hy inJring end skryf oor die "soort" 
poesie waarmee Wilma Stockenstrt5m die Afrikaanse literatuur 
verryk het, korn J.C. Kannemeyer onder meer tot die gevolg­

trekking dat die gehalte van Stockenstrt5m se "betrokkenheid" 
gele e i s in haar vermoe om sin te gee aan die aspekte van 
verbygegane dinge wat tog wel iets vir vandag te s~ het. 

Die gedig, met sy gekonsentreerde vorm, h6ef nie "nutteloos" 

te wees nie - deur haar ontE"inning van "die folklore en die 
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As 'n mens dan enkele besware puntsgewys kan neerstip, is 
di t moon tl ik 'n priml!re beswaar betreffende Sartre se nega­
tiewe oordeel oor die potensiaal van die po~sie: daar is 
tog po~sie en prosa wat sekerl i k 'n signifikatoewe aard 

het. Dit staan dan direk teenoor Sartre se mening dat 

die digter "has chosen the poetic att i tude which considers 
words as things and not as signs." 194 

Voorts ken Sartre aan die digterlike spel met woorde 'n te 
vername plek toe, asof daar net esoteriese po~sie bestaan. 

Hy plaas ook te veel klem op die tradisionele representatiewe 
aard of funksie van po~sie . 1 95 Sy siening dat die digter 

"considers words as a trap to catch a fleeing reality rather 
than as indicators which throw him out of himself into the 
midst of things " is himself" : dis 
juis wa t 
po~sie: 

ei e is aan 
te eensydig - "out of 
die struktuur van die moderne betrokke 

die digter "verplaas" hom as't ware midde-in die 
werklikheid en kom dus wel los van homself. 

Op die sienin[< dat die po~sie te "dubbelsinnig" is om 
betrokke te wees, te veel van TI ffiikrokosmos (getllustreer 
aan die hand van die woord "Florence" met sy betekenis­
verskeidenheid in Frans), sou daar vele voorbeelde gevind 

kon word wat as korrektief kan dien. 
Om met een voorbeeld uit die po~sie van Breyten Breytenbach 

te volstaan: In "Brief ui t die vreemde aan slagter"" 
verkry die woord "verlos(sing)" - in opvallende teenstelling 
met "slag(ter)" en "slag(ting)" - inderdaad meer as een 

betekenis. 

teleskopering van v erskillende periodes uit die geskiedenis 

van die kontinent" sll Stockenstr1lm "iets sinvols omtrent 
die mens in die algemeen en sy plek in die heelal". Deur TI 

noukeurig beplande terugreis ("search") op relevante paaie 
word die onbegryplikheid van die aktualiteit geleidelik 

blo otgelA en bevestig ( "statement"). 

*Breyten Breytenbach: Skryt, N.eulenhoff, Nederland. Poetry 

Interna tional-r eeks, Ams terdam, 1972, p. 26 en verder. 
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Brief uit die vreemde aan slagter 

vir Balthazar 

die gevangene s~ 
nou weet €k nie 
of die soet Heiland gebrul het nie 
maar 'n eerste vlieg krul 
en bommel teen die ruite 
'n bloeisel skommel teen die lug 
teen die mure blink di e bloed·· 
'n mens se hart hang stil 
van vrees dat hierdie vreugde mag vergaan 
'n mens vergaar die klein verbysteringe 
as padkos vir die lomp grys mens 
wat reeds gesel in liggaam hurk 

die gevangene beweer 
Li Sjang-Jin het gewaarsku teen gate vir die re~n -
'Laat jou hart nooit oopgaan met die lenteblomme nie: 
Een duim liefde is een duim as' 
ek hoop jy sal my grys gebeente uit kan ken 
in die dooie vuur van die aarde 

maar ek ek salop reis gaan 
ek sal in my lyf op die bo-dek l~ 
om die rillings van die boot in my vlees te voel 
die toue w~ t paraat in koelteplekke slaap 
die mas sal rigting swaai teen die blou 
die see sal roer die see sal ruik 
die see sal vol dolfyne wees 
meeuse sal bo die hart kom swerm 
en dan sal dit tog tot lig verstil 
die son sal met 'n taal se geluid 
elke vesel grein en sel verkrag 
maar ek ek salop reis gaan 

die gevang ene beken 
wanneer jou drome finaal vergruis is 
en mens ver van jou mense op die nagverduistering wag 
soos die denneboom pynlik na vlamseile verlang 
en die klag 'n wit wind sidder deur die bos . 
om Maandagoggende kreupel nes 'n raaf 
aan die lippe van die oseaan te hurk 
dan is jy bereid 
om bewend in die grond 
die insekte te veer 
om diep in die grend van verklarings te getuig 
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ek kan getuig 
ek kan die kleure van binne uit beskryf 
die mure is swart die snot is van goud 
die bloed en die etter is ys en bessiesap 
buite teen die bolwerke pik-pik die vo~l 

ek staan op bakstene voor my medemens 
ek is die standbeeld van bevryding 
wat met elektrodes aan die knaters 
lig probeer gil in die skemer 
ek skryf slagspreuke in 'n karmosyn urine 
oor my vel en oor die vloer 
ek waak 
verstik aan die toue van my derms 
gly op seep en breek my geraamte 
vermoor myself met die aandkoerant 
tuimel uit die tiende verdieping van die heffiel 
na verlossing op 'n straat tussen mense 

en jy, slagter 
jy wat belas is met die veiligheid van d.ie staat 
waaraan dink jy as die nag haar skelet begin toon 
en die eerste babbelende skreeu uit die prisonier 
gepers word 
soos van geboorte 
met die vioeistowwe van baring? 
is jy dan ootmoedig voor die bloederige ding 
met al die mensagtige sidderskokke 
met die stukkende asem van sterwe 
tussen jou hande? 
word jou hart in die keel ook styf 
wanneer jy aan die gebluste ledemate vat 
met dieselfde hande wat oor jou vrou se g ehe ime gaan streel? 

s~ my, slagter 
sodat die verloskunde wat jy in naam 
van my voortbestaan moet pleeg 
aan my geopenbaar mag word 
in my taal 

die ,crevangene he t £'es~ 
ek wil binne nie sterf nie 
ek wil buite in die woestyn gehang word 
me t my hart na die dagbreek se koue gekeer 
waar die berge soos vlie~ aan die horisonte vreet 
waar die sand met silwerige tongetj ies brand 
waar die maan so vrot so os n wrak 
deur die blou rook sink 

s~ jy my nou, slagter 
voor die ding n vloek word 
voor jy nog slegs by monde 
van grafte 
voor die herrese gevangenes van Afrika mag pl eit 
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l\ aas die "letterlike" en bewus-denotatiewe beteken i s van "ver­

los(kunde)" (v 74) loop daar deur die p:edig on ironiese en 

paradoksale bevraagtekening van die betekenis (wat vir 

"31a!l'ter" onereveer beteken: om die Staat v an nie-onderho­

riges te verlo s ). Die uiteindelik e ironiese hoogtepunt 

(wanneer die "verles" van strofe 8 in die "vloek" van 

strofe 10 (ver~elyk v 87) emslaan), word vindingryk 

voorberei deur as't ware eers alle ar.der betekenismoontlikhede 

van die woord op te roep (subtiel: van bloeisel oor bevryding 

na "verlossing op on straat tussen mense" - my kursi ewe). 

Wanneer on mens die gedig van 90 verse (90 dae'?) klaar g elees 

en die ironiese spel met di e woord ingesien het, val al 

die stukkies van die legkaart inmekaar (en word dit deur 

die addendum, "sedert 1963 moes die eersvolgende ,Q'evan-

gen es, onder b ehandelinr van die veil i gheidspolisie, 

gebo orte aan hul dood gee:", finaal bevestiv soos met on 

gedenksteen. lYly kursiewe.) 

Verge1 yk ook Welfgang leer se opmerkin~ oor die stap-vir­

stap-"cntplooiing" van 'n teks se betekenis: " ... literarische 

Gegens t!inde kommen dadurch zus tande, dass der 'Ie xt eine 

Mannigfaltigkei t von Ansichten entrollt, die den Ge , enstand 

schrittweise hervorbringen .•• ,,196 

Dus, om Sartre se bedenkinge oor hierdie soort spel­

met-die-taal te beantwoord: Dis juis die voorbereidende 

woord-(en beeld-)spel wat die verset en die woede i n hierdie 

grootse ge~ngageerde gedig dra. 

,Tuis vanwee die geslaagdheid van die emosionele belading 

in die hierbo bespreekte Breyten-vers (veral in s t rofe 6, 

met sy enumerasie van gegewens) , verval myns insiens ook Sartre 

se beswaar: " •.. one easily understands how foolish it 

would be to require a poetic corrmitment. Doubtless, 

emotion, even passion - and why not an,P'er, social indignation, 

and poli tical hatred? - are at the origin of the poem. 

But they are not expressed there , as in a pamphlet or i.n a 

confession. In so far a s tne '.'vri ter of prose exhi bi ts 
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feelings, he illustrates them; whereas, if the poet in­

jects his feelings into his poem, he ceases to recognize 

them ••. "197 Is daar nie cor~enoeg "illustrasie" in 

"Brief uit die vreemde aan slagter" om Sartre se skeptisis-

me verkeerd te bewys nie? En in die hele corpus van "swart 

poisie engagie" in Suid-Afrika? 

'n Verdere (verwante) siening van Sartre, naamlik dat prosa -

in teens telling met poesie - "in essence, utilitari an", 

dit wil se vol gebruiksmoontlikhede, is, dat die prosateur 

'll rr.an is "who makes use of words", lyk darem ook oordrewe 

indien hy daarmee sou bedoel dat die poesie nie "nut" kan 

he nie. Veral wanneer Sartre se die skrywer van die 

prosawerk " is a speaker; he designates, demonstrates, 

orders, refuses, interpolates, begs, insults, p ersuades, 

insinua tes ••. " - dan kan di t alles ne t so waar wees van 

die digter-as-spreker. 198 

Ofskoon 'n mens dus nie kan saamstem met Sartre se 

kategoriese skeiding van poesie en prosa ten opsiCte van 

betrokkenheid nie, is sy insigte in verband met die prosa, 

wat hy beoordeel "in terms of its relationship to the 

world rather than in terms of inherent aesthetic criteria 

- en wat hom in staat stel om te verklaar dat daar geen 

kuns kan wees wat bydra tot die onderdrukking van die mens 

nie - van groat belang. 199 

Die skrywer as kampvegter vir vryheid deur verandering -

daarin Ie vir Sartre die essensie van l'art engagi. In 

sy opstel "A Structure of Language" se hy onder meer: "Art, 

of its essence, is opposed to that which exists; its task 

is neither to glorify nor to explain; its value is one of 

terrorism; it is a weapon against traditional values and 

morali ty; it is aggressive, challenging, destructive; it 

leads established society to deny itself through the medium 

of the culture which it demands.,,200 

Vanwee die besondere klem wat Sartre op vryheid plaas 

" 
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("the writer, a free man addressing free men, has only 

one subj ec t - freedom") is 'n aandrang op veranderiI!.€: 

ook essensieel. Want in die geestabliseerde sisteem (in 

Afri ka-terme: kolonisasiej in Sowjet-Rusland: die regi­

mentering van denke) word die kreatiewe en dinamiese in die 

vrye mens doodgesmoor . Daarom: 

the reader to make himself a full 

"Li tera ture If, US t help 

and free man in and 

through history ... Literature should not be a sedative 

but an irritant, a catalyst provoking men to chang e the 

world in which they live and in so doing to chanp:e trlemsel·­
ves. ,,201 Die woordkuns kan help om "a communi ty of 

free beings" daar te stel. 202 

noe kan die v erantwoordelike skrywer aan 'n "opro ep" tot 

engagement ontkom as hy eerlik wil wees teenoor die w6reld 

in en waardeur hy skep? Dit is hier waar Sa r t re di e 

noodsaak vir verandering as deel van d ie skr~Ner s e taak 

sien: die skrywer kan die ongeregtige s,y van di e wereld 

waarin hy leef nie ontken nie, en in sy en die leser se 

gesamen tl ike veran twoordelikheid ("bo th of us bear the 

r esponsibility for the universe,,203), in hul mede-betrokken­

heid tot die gebroke universum, erken hulle ook die fei t na t 

die "work of art, from whichever side you approach it, is 
an act of conf i dence in the freedom of men.,,2C4 

Waarin 16 die geslaagdheid van die betrokke werk? In 

aanslui ting by Sartre s e opmerkings (" a t the heart of the 

aes thetic imp era ti ve we discern the moral irr.p cr'3. ti ve" j 

asook: " .•. there are only good and bad novel s . The bad 

novel aims to please by flattering, whereas the good one 
is an e xigence a nd an act of faith,,205), sou ek meen die 

waarde van litterature engagee l§ in die kombinasie van die 

este t iese en die etiese rapport tussen skrywer en les er: 

..... the unique point of view from which the author can 

present the world t o those freedoms whose concurrence he 

wishes to bring about is that of a world to be impregna ted 
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always wi til more f r eedom. I t would be inconcei vabl e that 

this unleashing of lZenerosi ty provoked by die writer could 

be used to authorize an injustice, and that t ne reader 

could enjoy his freedom while reading a work which 

approves or accepts or simply abstains from condemning 

the subj ec tion of man by man. ,,2U6 

Die geslaagde geengageerde werk rig dus on boodskap tot 

"a public which has the freedom of changinf everything; 

whi.ch means, besides suppres s ion of classes, abolition of 

all dictatorship, constant renewal of frameworks, and the 

cor,tinuGus overthrowing of order or:ce j t tends to ccnp-ea1. ,, 207 

Hoe effektief hierdie boodskap ontvang word, is iets wat 

seker nie mak1ik ge-"toets" sal kan word nie. 

sOlak kan die resepsie-estetiek roeer li" werp. 

(c'p nierdie 

Di e "aan·-

vaarbaarheid." en "geloofwaardigheid" var, die "boodskap", se 

Truida Lijphart, h2l'lg van baie dinge af: "Cf die leser 

g enoee neem met die skrywer se voorste11ing, hang af van 

die waarde wat hy aan die tradisionele norme heg, sy 

toleransie vir opvattings wat van sy eie afwyk, sy bereidheid 

om sy eie kriteria krities te hersien, miskien meer as van 

teksimmanente eienskappe van die li terere werk. ,,2C8 

Maar die literere ondersoeker behoort hom toe, in terme 

van Sartre se beskouinge, te kan vergewis dat on betrokke 

werk wel 'n appel tot verandering rig, en bowenal, dat hy 

hom deur sy "mobility, (its) negation of tne 'given' ..• ", 

met ander woorde sy potens i aal am die gS f'ewe, die stati es e , 

te verlewendig en te vernuwe, teen alle (geestelike) ver­

ko.lking rig. 209 

Da3.rom skryf hy in What is Literature? dat die doel van die 

kuns is "to recover this world by giving it to be seen as 

it is, but as if it had its source in human freedom.,,210 

Maar die vryheid van die skrywer en die vryhe id va.n die leser 

impliseer oak 'n "grater" vryheid - "both writer and reader 

cannot consistently er. joy the free creative activi ty of 



133 

tne making and appreciating of l i tera ture, and yet consent 

that this shall take place in a society which is in other 

respects ruled by blind passion, prejudice or other arbitrary 

confinements of the spirit. " 211 

Kurdoch het gelyk wanneer sy Sartre s e begrip V8-'1 "vryheid" 

TI bietjie nader omskryf as TI "sort of spiritual discipline": 

Vryheid, meen sy , "is a pur/!ing of the emotions, a setting 

aside of selfish considerations, a respect for the autonomy 

of all 0 ther men (the I takin g of rrankind as an absol u te 

end I - hier verwys sy na Sartre se " ••• end which is to put 

the human person in posses Gion of his freedom,,).212 

Hierdie beskouing van vryheid sluit ten nouste aan by die 

s iening (wat in Hoofstuk 5 breer uitgewerk word) dat die 

betrokke skrywer se outonomi tei t 'n weerspie eling is van die 

mens se nood oan s elfstandigheid. 

Die grondliggende rede wiirom TI mens skryf om, soos 

Sartre ai t stel, te "verower" 6f te "ontvluglf
, le in die 

"deeper and more immediate choice whi ch is common to 

all of us.,,213 

r[aar hoewel die skrywer nie heel temal van "homself" kan 

loskcm nie, skryf hy ook nie vir homself nie: " ... the 

operation of wri ting i.mplies that of reading as its dialecti­

cal correlative and these two connected acts necessitate 

two distinct agents. It is the joint effort of author 

and reader which brings upon the scene that concrete and 

imaginary object which is the work of the mind. 'I'here is 

no art except for and by others.,,214 

Sartre se beskouing dat skrywer en leser deur die woord 

yerenig (word), dat 'n karakter se aksie (dit wil sll in 'n 

roman, byvoorbeeld) die les e r se aksie (kan) wees, sluit 

ten nouste aan by dit waarop in h i erdie studie afgestuur word: 

die vereenselwiging van die leser met die (liriese) spreker 

'! W 
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in die gedig. Leser en skrywer is mede-skeppers, of 

mede-soekers, en " .•• since the creation can find its 

fulfilment only in readin!" since the artist must entrust 

to another the job of carrying out what he has begun, 

since it is only through the consciousness of the reade r 
that he can regard himself as essential to h.is work, all 

li terary work is an appeal. ,,215 ('n !lIens sou dHi "verhoud:lng" 

oak van die ander kant af kon sien: die leser wat solidarite it 

verwag of behoefte daaraan het, rig eweneens 'n appel 

tot iemand wat sy woordvoerder kan wees!) 

Hierdie beskouing: van Sartre is (veral .as 'n mens di t in 

noue korre lasie met sy siening oar vryheid lees) in wese 
'Il optimistiese beskoui ne; wat hom minstens tot die moontlikheid 

van hers tel rig. Dit vorrr: 'n skerp kontras met die ~-
tiewe houding van byvoorbeeld Benn as verteenwoordiger van 

die poesie pure-denkr~g:ting: " .•. mir kommt der Gedanke, 

ob es nicht weit radikaler, weit revolution~rer und weit 

mehr die Kraft eines harten und fiten !II~~es erfordernder 

ist, der I1:enschhei t zu l ehren: so bist du und du wirst 

nie anders sein, so lebst du, so hast du gelebt und so 
wirst du iIr.ffier leben .,,2l6 (Tog wys hyself in elk geval 

die moontlikheid - am die "mensdom te leer" - af wanneer 

hy ook se: "Kunstwerke sind ph~omen9.1, historisch 
unwirksam, praktisch folgenlos. Das is t ihre Grtisse." 217) 

Die appellatiewe funksie wat dan vOlgens Sartre eie is 

aan skryf, le veral daarin dat die leser op die "boodskap" 

of appel wat hy ontvang het, moet reageer. Hierdie appel 
word gerig op die "reader's freedom to collaborate in the 
production of his work.n218 

Wat veral interessant is - en vir die doel van hierdie 

studie belangrik - is Sartre se siening van die vryheid 

van die (potensiele) leser: "You are perfectly free to 

leave that book on the table. But if you open it, you. 
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assume rcspcr,siblJ j ty for it. For freedlm is not 

e:-:pt:riencE:d by its enjoyinG its freE: 

out in R (;re'3 tivc act r equired by ar. 

subjective f 1mtionjng , 
"1" imperative . .,L , 

"ir ~ie ~oontli kheid dat Ja3r in die estetiese TI etiese 

~ppLl ingebed Ie in die beduid ende ~=!ngageerde werk, 

;o1 ':1'),r 661: d'lt di t ,~,::rr, die leser ccrgelaat word of h y 

op li ie estctiese of die etiese imperatiE.f gEl.un reaceer, 

1'!'.,:,k 'he kritici Vb.r. er.gagement nie al tyu plek n' e. Vr.n 

"\;66r::-;k.cyf w;:- s dA.ar i.n :ii e ernstig0 Ii tter8.ture eng-ag ee 

],og nooi t Gprake nie - Coie sis dat , byvocrbee:ld in die 

rorr: .l.nku:r:s, 'n 81gerr:ener, It universeler" men.3bceld vGorgehcl;. 

r.1cc..t worn , l:,~~·~ eer(.er ria '!: es tetistiese dogm3.tis!:.e.* 

*In s~r (re8 !:';' :3 Ge!"!oemde) lesing , "Die Kri tiel: 2.:: R~J.im t: c ­

s ~~ ~pper" , merk \7 qn Rcnsbnrg op p . 4 ten opsiete var! die 

flL'1~;si8 Val ' die kri tiek om kreatiel'le moontlL,h eue vir 

L1ie :.: krY"l s r tJ OJ:dersoek en aan to dni , onder andere op: 

., v66rdini.: ~,o"f . . . nie voorskryf te wees nie ." In 

sy t irede v,,~derR " n teen die (or.genoemde) skryw lors vaniie 

sewentigerj"!re se aandrane; tot 66pskryf, r['ak V e ll Rensburg 

l'Iel nie voorskri :Ctelik i.n die gewone sin van die woord 

nie , m"ar hy skr yf kla :Jrblykli k wel alle rnoo!'",tlikh e d'3 ten 

opsit::te ven be ;;rokke-skryf 4f. Eintlik lewer hy 'r. ple::'ucc ' . 

'fir die establishment teen kontes terende li teratuur. Sy 

onvermoe orr: 1i tterat'l re engagee as li teratuursoort te aanvaar, 

"E sy £,ebre~: "lan k -lnnis van nie middele wa~,rmee d.i.c verbonde 

}, i cere.tuur work , blyk ewe seer ui. t sy k'l tegori ese verwerping 

":1:1. di e tern: " strukturele geweld" (betreffende die geenga.gecnle 

skryner 38 eerigtheid teen ge'Lnstitu3iona liseerde geweld 

VelD Rensburc noe!;] eli t or.der meer 'n "onbekookte" begrips-

instrum,:nt), ::' 3 uit sy afwysine V,U) prote..). Prates is juis 

eell va.rl die hoeksten e van die 1 i tterature engagee, di t i s 

Jui s d.ie nee- se vir die establishment: "A t the ti me tha t we 

3.re discovering in the art of wr:;,ting freedom in its two "ispeets 

c .!' Eegation Clnci the creative transcend.ence 0: J'!egation , he i ..3 

tr:: ing to free himself 3nd , by the "3ame toker, 
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Bogenoeffide eiesoortighEde van die litterature engagee neem 

nie weg dat daar wei emosie in die estetiese objek opge­

sluit kan wees nie, en dat daar wei 'n mate van "oorgawe" 

aan die kant van die leser moet wees nie - 'n soort openheid, 

"a state of passiveness to obtain a certain transcendent 

effect by this sacrifice".221 Maar nooit map" skrywer 

en leser vergeet dat daar steeds TI keuse-moontlikheid inge­

bed le in elke vraende en beantwoordende handeling nie, 

dat die skrywer se " decision to write supposes that he 

withdraws somewhat from his feelings, in short, that he 

has transformed his emotions into free err.otions as I do 

mine while reading him, th~t is, that he is in an at t itude 
of €"enerosi ty. ,,222 

'Nat verwa g die skryvo.'er bo e!1 behalwe die openheid (Eewillig­

heid, "blootstelling") van di e leser? "He also requires 

t ha t they (= die lesers) return this confidence which he 

has given therr., that they reco .cm ize his creative freedom, 

and that they in turn solicit it by a syrr~etrical and 

inverse appeal ... the more we experience our f reedom, 

the more we re c0F-n i ze that of the 0 ther j the mOre he de-- ')~3 

mands of us, the more we demand of him . " "- ~ 

In die geengageerde gedig, S008 b~roorbecl d Breyten se 

"Vlerkbrand", is taal kommunikasie met 'n spesifieke leserj 

die spreker is 'n tussenganger vir hulle wat in die laaste 

agt versreels van die gedi{' on 3.ppel tot die wi t ui tbui ter 

rig. In Sartre se woorde: "I mean that what in t eres ts me 

to free all men from oppression for ever. As a member 

of the oppressed, he may see the object of his an€"er 

reflected by literature in its aspect of negationj as 

a producer and revolutionary, he is, ~p~a~r~e~x~c~e~l~l~e~n~c~e~, 

the subj ect of a li tera ture of ,EEaxis . We shar e with 

him the duty of contesting and destroyinF-; he demands the 

right to n:ake history at the moment when we are d iscovering 
that we are part of h istory . ,,2 20 

• 
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~ (sy kursief) is corr.municatinE' with the reaJer • .. I 

want to say something, and I want to say it to other 

people, certain defini t e people, people who are either for 

or against ideas or courses 

which I u ccupy a particular 

of action in regard to 
't' If ,,224 POSl lon myse •.• 

(Op 'n nogal ironiese manier staan hierdie beskouing lynreg 

teenoor die van T.T. Cloete wanneer hy oor Breytenbach 

skryf: "Een mari kan uns taal bedreig"; Die Vaderland, 

8.5.1974.) 

Dit ~s veral Sartre se siening dat die leser mede-betrokkene 

is, wat interessante implikasies het vir die Ii tterature 

engagee. Murdoch vat dit sc saam: " 'l'h e reader too must 

be the creator of the n ovel; his continuing to read it 

'properly', that is to enter into it seriously, to 'lend' 

it his emotions •.. , involves him in a sustained act of 

faith in the work itself ... 0ur delifht in a work of 

art is our sense of the ima~inative activity involved in 

creatinE' it an d maintainin~ it , as it were, just at the 

right dis tance from ourselves.,,225 Die leser ervaar egter 

nie slegs ("saam met die skrywer") estetiese vreugde nie; 

die (her-)skeppende a ksie ma~k hom ook bewus V2~ die 

noodsaak van selfondersoek op 'J.ll terreine van die lewe . 

Wat die leser - en dus die mens - is, en wat hy verkies 

om in 'n gegewe bes tel te we es of te word, kan mede-bepa3.1 

word deur die letterk unde van sy da['" di t wil se die 

"si tuasie-li teratuur". Soo s Hazel Barnes di t stel: "lVia.'1 

cannot choose his age, but he must choose himself within it • .,226 

Hierdie gedagtes sluit aan by die van Bertolt Brecht, wat 

di t as een van die relevantste take van die hedendaagse 

skrywer beskou ., ... den Leser zu kritischem Nachdenken 

liber die gesellschaftliche Situation zu bewegen und ihn fUr 

die kommende Revolution zu gewinnen • .,227 

Om te kies, veronderstel partydigheid, en in Sartreaanse 
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sin beteken dit dat die skrywer "has ch osen to reve a l the 

world and particula rly to reveal man to other men so that 

the latter may assume full responsibility before the object 

which has been thus laid bare ••• the function of the writer 

is to act in such a way that nobody can be ignorant of t h e 

world and that nobody may s a y that he is innocent if 

what it's all about.,,228 Die skryl'/er as gewete vir sy 

mense. En sy " mense" en sy "land", is , soos reeds in 1 .4 

aanget:.on, veel meer as die "eie". Daarom kan die 

litterature engagee nie etnosentr i es wees n i e; ri~ hy hom 

juis teen dogma en drukgroepe. Sar tre merk t en opsigte 

v an Brook se drama Us op dat die stuk daarop ber eken is om 

die impotensie van die Li nkses aan die kaak te stel: "The 

play is designed to irritate theIL, to provoke them ••• 

As soon as you provoke people, a s soon a s you make them 

feel uneasy, then you have d on e something gO Od.,,229 

Om s aam t e vat: Daar sou me t rec heelwat besware teen 

Sartre se benadering to t "commi t mer. tOO ingebring kon word, 

veral met betrekking tot die nogal nadruklike toon in sy belan~-

rikste werk in d i e verband, I'/ha t is Literature? Di t sou 

voorts - soos John Mander tereg aantoon - moontlik wees om 

te beweer dat Sartre se skeppende werk vanda l',' nouliks 

meer is as van "historiese belarlg", miskien as g evolg van 

d ie feit dat " ••• Sartre's theory of litera t ure, and still 

more his practice of it , implied a narrowing-down and an 

impoverishment".230 

l,'aar die geengage erde skrywer (nie di e propagand is nie) 

g ooi sy brood op die water, en as hy dan kri tiek op sy 

"poli tieke" engagement ontvang - ''If.any people tend to regard 

the writer in such a context a s impo t ent: how on earth 

can he expect to achieve anythin~ against the b a ttalions 

lined up against him?" - kan hy maar net antwoord: " 
t h e writer CaIlDot weigh his achiev emen t on any practical 
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scale: it belongs to a different order. To assess his 

work in terms of immediate 'effect' would be both senseless 

arid futile. In this lies the hell of the writer's task: 

and if he is not prepared to come to terms with it he should 

If, on the other hand, he does accept abandon writing. 

this condition and aims at other things (if he aims, 

at most, at changi.ng insights and sensibilities, at effecting 

his subtl e revolution wi thin the hear ts and minds of 

individuals), his very hell may turn into his heaven too.,,231 

'l'en slotte sou 'n mens, weer saam met Mander, Sar tr e se 

definitiewe onderskeid be tr effende prosa en poeoie in 

terme van engagement kon verwerp, maar tog veel uit sy 

insigte betreffende die kommunikatiewe aspekte van prosa 

kon leer: die geengageerde werk rif 'n appel tot die 

les er; dis 'n bevrydende appel, maar die l eser is ook 

vrywillig betrokke; dis 'n appel wat namens die ir. i i vidu 

gerig word (vanui t 'n geloof in die "preciousness of the 

human person", soos Iris lY:urdoch dit treffend saamvat232 ), 

en di s ter. slotte 'n appel tot veranderin£;. 
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2.3 

Camus kan, vanwee sy standpunt oor tirannie en despotisme, 

as die vader van menseregte-bewe~ings gesien word. Camus 

se denkwereld word veral deur drie begrippe afgebaken, me en 

Degenaar: absurditeit, opstand en solidariteit . 233 

(De~enaar waarsku ook da t Camus ni e op I'rond hiervan a8.n 

rer ieflike tiperinge blootgestel moet word nie; in die 

uiteensetting wat hierna vol~, word hierdie waarskuwing in 

geda~te gehou.) 

Camus wil, vOlgens Degenaar, "bewustelik tematies die redelike 

waardigheid van die mens handhaaf. ,,234 Di t veronderstel 

dat die geengageerde skrywer hom dit ten doel stel cm 

elke aantasting van daardie waardigheid aan die lig te bring 

en om dus, in sy kuns, te rebelleer. Soos Herbert Read dit 

in die voorwoord tot Camus se 'the Rebel stel: "If we 

decide to live, it must be because we have decided that 

our personal existence has some positive value; if we 

decide to rebel, it must be because we have decided that 

a human society has some posi tive value. ,,235 Die verskil 

tussen rewolusie en rebellie, wat ook in die verband 

duidelik word betreffende die "redelike waardighe id" van 

dj.e mens, word ui teindelik ook die verskil tussen 'n kuns 

wat kontesteer met die doel orr. 'n verandering in die hand te 

werk op politieke gebied, en die kuns wat spontane opstand 

is, duidelik. Daarmee word so ongeveer ook weer die twee 

uiterstes van litterature engagee aangedui: a~ die een 

kant die geskrifte wat baie na aan doelbewuste, beplande 

propaganda kom; aan die ander kant die werke wat eerder 

as "impulsiewe" rebellie teen die absurdi tei t Vfm die be­

st8.an (teen byvoorbeeld die fei t van cnde r drukking , of die 

fei t van Hi tler se opkoms, ensovoorts) aangeteken staan. 

Die kunstenaar se rebellie veronderstel dus (soos ons oak 

by Sartre gesien het) 'n sydigheid of partydigheid vi r die 

waardigheid (waardige vryheid?) van die mens. 

"Camus is nie 'n absurdis nie, . . . ook nie ' profeet van 

die 'lbsurde' nie", se Degenaar. 236 Soos weldra duidelik 



141 

sal word, is Camus se absurditeitskonsep gekoppel aan die 

hier bo penoemde "rede-like" of rasionele waardigheid by 

die mens - 'n rasionele strewe na begrip van en met die 

w~reld. Die absurde I e dan in die gebrek arul verband 

tussen die me~s en die wereld. Die besef van hierdie absurde 

verband (verbandlooshei.d") le i tot opstand. Dis veral 

die absurditejte van die mens se daaglikse werklikheid wat 

die mens noop tot opstand. Daarom kan die ecrivain 

engage hom nie los maak van die aktuele nie; m6et hy hom 

vereenselwig met die gedehumaniseerdes: "Real generosity 

towards the future lies in giving all to the present," 

se camus. 237 

Vir die I i tterature engag ee Ie die belangrikste a spek van 

Camus se filo s of iese aktiwiteite opgesluit in die feit 

dat hy nie, S(OS so llikwels beweer word, '11 nihilis was nie. 

Soos Degenaar dan ook se - "rly het juis groot betekenis 

as 'moralis' wat die grondslag V1L.'1 'n nuwe humar,isme wil 

Ie . En die moLlerne wereld ken geen pToter voorstande r 

VruJ mensl ikhei.d of iem=d wa t sterker plei t vir solidari tei t 
met veronreg tes en s lagoffers nie.,,238 Dis veral hieruit 

dat Camus se kunsteoretiese beskouing ontwikkel. Hier-
volgens het die skrywer 'n etiese (morele) verpligting 
tot "sinvolle opstand en singewende solidariteit.,,239 

Sy opstand is dan juis gerig teen die absurde, sin-lose -

teen oorlog, onderdrukkin~ , lyding. Hy kodifiseer die 

raaiselagtige aspekte van di e lewe vir of namens die wat 

dit ondergaruJ . Dit is waar die betrokke skrywer se taak 

Ie: nie in geweld of die propagering daarvan nie, want 

geweld genereer geweld. Sy opstruJd " ••. is a metaphysical 

revol t, 

against 

towards 

towards 

the revolt of man against the conditions of l ife, 

creation itself. At the same time, it is an aspiration 

clarity and unity of thought - even, paradoxically, 
240 order." 
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Die kunstenaar-rebel se taak is dus om "nee" te se (s6 bep"in 

ook Camus se ui teensetting van wat 'n rebel is, in die 

boek The Rebel) - sy taak is dus om kontesterende, nie-

affirmatiewe literatuur te skep. Sy "n ee" is 'n aanduiding 

van protes, gerig teen die magte wat hul regte oorskry 
en in die proses van mense slawe maakj die skrywer is aan 

die kant van die wat "stubbornly insists that there are 
certain things in him which 'are worth while 
which rr.ust b~ taken into consideration.,,241 

•.• ' and 

Die kunstenaar se solidari tei t* met dj.e veronre,g:te le 

daarin opp"esl ui t da t "kuns geen eensame geno t" is nie ('n 

vols trekte afwysine: van i voortoringkuns ! ), wel "'n middel 

om die groo ts te aan t a l mense t e on troer deur aan hu11e 'n 

tre f fen de beeld van gemeenskaplike lyding en gemeenskap1ike 

vreugde voor te hou. Die kuns dwing die kunstenaa r dus 

om hom nie af te sonder nie; die kuns onderwerp horn aan 

die nederigste en mees universele waarheid. n242 En h ' er­

die waarheid le dan verknoop aan die kunstenaar se solida­

riteit met die mens - hy staan in diens, se Camu"" 

van diep"ene wat die geskiedenis "ondergaan". "Skryf," 
se Caffius, "verplig my in die besonder om ••• saam met ano.er 

wat diese1fde geskiedenis beleef het, die rampe en die ver­
wagtinge wat ons deel, te dra.,,243 

Cpstand word by Camus geba seer op twee "take" wat as 

uitgangspunt vir sy hele kunsbeskcuing dien - "die diens 
aan die waarheid en die vryheid".244 rly sien dan ook 

die "roeping" van die skrywer daarin om 'n so groot 

moontlike aantal mense te verenig of s a am te snoer, om hom 
nie neer te 1e by leuens en knegskap nie, omda t dit dan 

slegs die mens se eensaamheid laat toeneem - die adeldom 

van die skrywer se beroep, 5e hy, sal altyo. sentreer rondom 

twee verbintenisse wat nogal moe i 1ik is om vol te hou: die 
weiering om te lieg oor dit wat jy weet, en d i e verset 
teen onderdrukking. 245 

*rlieroor meer in i-ioofstuk 6 . 
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Camus se beskouin~ vestig, via die geengageerde skrywer, 

ook hoop: teenoor 'n wereld wat verskeurd is in die mag­

spel van die Grotes, besef die skrywer dat hy moet mee­
help om onder die nasies "vrede te bring wat geen slawerny 

duld"; die 6u orde, toe daar nog geen absurde verband 
tussen mens en werklikheid, arbeid en beskawing bestaan 

het nie, maar ~ heilsame verbond, te probeer hers~el; dat 
hy as't ware "saam met al die mense weer TI ark van die 
verbond sou moes oprig. ,,246 

Aan dje wortels van opstand en solidariteit le natuurlik 

verantwoordelikheid, die verantwoordelikheid-neem-vir-
ancler. 247 Hierin is Camus en Sartre di teens: t en spyte 

van die mens se vryheid, wat bui tendien n ie 'n konstante 

gegewe is nie, is alle mense verantwoordelik vir 'n bepaalde 

si tuasie, is hulle betrokke - of h ulle dit wil we et of nie. 

Die betrokke skrywer kan, volgens Camus, dell' sy skeppende 

opstand sin gee aan die sin-ledige, en moontlik selfs meehelp 

dat die absurde oorkom word. 248 

In "Die Lewe in die Grond" brine: Breyten Breytenbach die 

bekende (?) fei te aangaande die kinders van Welcome Valley, 

Dimbaza, Limehill en S tinkwa ter op 'n nuwe manier onder die 

aandag van die leser, deurdat hy die a bsurde van die situasie 

uitlig. Oor die term absurdite it skryf D e~enaar onder 

meer: "Di t (di t wil se die begrip absurd) hang direk saam 

met die feit dat die mens met die wereld onlosmaaklik verweef 

is en dat daar geen uitvlug is ni e . Die mens WA.u as redel ike 
dier die we reId wil verstaan, slaag nie daa rin n i e en word 
alle bui tewereldse oplossings on tse. Hierdie relasie 
tussen TI verstanende mens en 'n onverstaanbare wereld dui 

C~,mus met die begrip absurditeit aan." Voorts. se Degenaar, 

onderskei Camus verskillende wyses waarop absurdi teit beleef 

kan word: "die bewuswording van 'n megFmie3e leef wyse; die 

gewaarwording van tyd wat verby~aan en vernietigend werk; 
die gevoel vir die kontin~ensie van die menslike bestaanj 

die ervarine: van die vreemdheid van gewoonlik na t uurlike 
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objektp.j en die gewaarwording van die isolasie van ander 

mense . •• ,,249 

In "Die Lewe in die Grond"" word die absurditeit van die 

kinders se bestaan onder andere deur die herhalings (wel­

geluksalig, want ••. ), wat eintlik 'n vertroostende 

preweling word, gedra. 

DIE LEViE IN DIE GROND 

1: 1 we1geluksalig is die kinders van Dimbaza, 
2 van Welcome Valley, Limehil1 en Stinkwater 
3 vrek 
4 van siektes, ondervoeding, armo ede -
5 want hul1e maak die baas se gesigsve1d s k oon, 
6 want hulle ontkom aan die hel, 
7 want hulle ontruim die gebied van di_e boer 
8 - die Boer en sy God -
9 - die nand van die f';od -

10 want hu11e word die lewe bespaar , 
11 want om swart te lewe is 'n pol i ti eke misdaad 
12 want jy wat swart is lewe 
13 in die land. van die bloed 
14 en die pas en die slLaad en die hond, 
15 jy besoedel die aarde van die Boer 

2:16 
17 
18 
19 
2C 
21 
22 
23 
24 
25 
26 
27 
28 
29 

3: 30 
31 
32 
33 
34 
35 

welgeluksal ig is die kinders van Dimbaza, 
van Welcome Valley, Limehill en Stinkwater 

weggegooi 
in ga te, feesplekke vir miere, 
die swartgetande glimlagte -
want hulle kry speelgoed en lee melkbottels 
om die grafte bly te maak, 
speelgoed en glanspapier wat ritsel in die wind, 
melkbottels - dollee tette - waaruit die wind 
klanke kan suig 
om die molle nader te 10k 
- want vleis is skaars -
sodat die kleingoed kan vergeet 
dat hulle dood is 

welgeluksalig is die dooies van Dimbaza, 
van Welcome Valley, Limehill en Stinkwater 

"evreet 
deur die aarde, want hulle kom en hul gaan 
is diskreet tussen die mond en die lepel 
sonder om vlekke voor die son te laat 

"Breyten Breytenbach: Skryt, Meulenhoff, Kederland, 

Poetry Internat i onal-reeks , p. 22 en verdeI'. 
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40 
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42 
43 
44 
45 
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welgeluksalig en gese~nd en heilig is die molle 
en die wurms en die miere 
in die land van sonskyn 
in die land van die Boer 
in die land wat die Here hom gegee het. 
want hulle hou die sooie skoon en vrugbaar 
sodat die mens kan floreer en ~edt, 
sy vrugte kan kweek en sy vee kan teel 
en mooi en sterk en blank kan word 

ter ere van sy God 

Die spreker in hierdie gedig, klaarblykl ik TI meelewende, 
empatiserende wi tmer-s, tree op as "medium" vir die 3wart­
man, wat probeer orr; met sy lclaaglied die absurdi tei t van 

sy swartmansbestaan t e besweer. Die toon v an lamentas ie 

word versterk deur die paradoksale ironie wat in feitlik 
elke vers opgesluit l~. Die absurditeit word verder 
versterk deur die toespeling op "tyd wat verbY.Q"8an en 
vernietif."end werk" in verse 33, 34 en 35: 

wan t hulle kom en hul gaan 
is diskreet tuss en die mond - en di e lepel 
s onder om vlekke voor die son te 18.'1 t 

- dis 'n stille vernietiging, di t gebeur so maklik (die 
ontruiming en hervestiging is vir die staatsmasjinerie 
wesenlik eenvoudi l'e handelinge) dat ons hier eintlik 'n 
orr.kering van Camus se absurditeitsbesef het. Die reeks 

disparate en skynbaar teenstrydige verwysin~s wat rnekaar 
in die eerste strofe opvolf.". versterk verder die gevoel 
van 'n absurde, toevallige bestaan. 
r,:yns insiens korn die belewing van die absurde nog die sterkste 
oor in die vreernde gestal tes wat "natuurlike" objekte 

in die gedig-wereld aanneem: die rnelkbottels (v 2 1 ), 

die molle (v 26), die wurrns (v 37), die miere (v 37) -
kortom, die "lewe in die grond". 
Die empatiserende spreker vereenselwig hom met die bitter-soet 
belewenis van die bestaansabsurdi tei te deur 'n eensame swart 
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weeklaer "s truggling for happiness ("welgel uksal :g") and 

meanir..f'fulnes s ( "want hulle word die lewe bespaar"!!) be­

neath the immense and senseless burden of existen ce ("want 
,,25 C om swart te lewe is TI politieke misdaad") ... 

'l'er.. slotte moet daar nog ten opsigte van di e "verantwoorde­

likneidseis" daarop gewys word dat die vereenselwigin g 

in "Di e Lewe in die Grond" ook TI identifikasie is met TI 

tipiese Camusiaanse metafisies e rebellie." V=daar die 

herhalende aanklag dat God"" ook iets met hierdie absurde 

eksistensie te doen net, vandaar die verbintenis van Boer 

met God (Strofe 1) en d ie ironiese "die land wat die Here 

hom gegee het" (met die implikas j.e da\; sy dae verleng word). 

Die beg-rip "verantwoorde likheid" (of, vir die ecrivain 

en/!age: mede-verantwoordelikheid) soos ons dit by sowel 

Camus as Sartre aantref, berus in eersf'enoemde se geval 

veral cp die uitgangspunt dat die moderne mens heel dik­

we1s 'n gesekulariseerde mens is: "Vir die gesekulariseerde 

mens bestaan daar geen gode waarop hy sy verantwoordelikheid 

kan afskuiwe nie. Vir hom bestaan daar ook ~een sie1s­

onsterflikhein sodAt hy die swaartepun t van sy lewe na die 

hiernamaals kan verskuiwe nie. Die swaartepunt van die 

l ew e le in die lewe self en die mens moet die vOlledige 

veran twoordel ikheid daarvan op hom neem." 

Wanneer die spreker in "Die Lewe in die Grond" kant kie 

teen "die Boer en sy God", is hy primer 'n gesekularlseerde 

mens, wat die voordelige en verieflike "verbond" tussen 

*"lVietaphysical rebellion is the mea.'1S by which a man protests 

against his condition and against the whole of creation."251 

En: "The ILetaphysical rebel is ••. not an a theist, as one 

might think him. but inevitably he is a blasphemer. He 

simply blasphemes, primarily in the name of order , by de­

nouncing God as the origin of death ,,252 

.... Verf'elyk 1 .1 2: die "mensgemaakte" r,od van "liie met die 

pen nie maar met die mas.i iengeweer". 
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Boer en God verwerp. In die verbnn d is Degenaar se opstel 

oor die "Christen en die pol i tiek" - veral sy beskouinge 

cor d i e sogenaamde status quo- Christen - betekenisvol. 

In sy strewe na die Waarheid kan die geengageerde Afrikaanse 

skrywer (in watter " r ol " hy homself ool{ al aanbied) nie 

affirma tief staan teenoor d i e soort bondgenootsk"p, die 

teolog-ie van ';.partheid nie . 2')3 

In 'n sekere sin is daar ten opsigte van die begrip "v er­

anderinF" by Sartre en Camus 'n ,Q:root verskil - Sartre 

,Q:lo skynbaar a an die moontlikneid van TI wesenlike verandering; 

Ca mus, wat die betreklike en absurde verband tussen mens en 

wereld erken, meen dat, al voel elke nuwe skrywersgeslag 

nom g e roepe om die wPreld te "herska pe " , st geslag (die 

"oorlogsgeslag"?) weet dat dit nie moontlik is nie. 

Tog is dit nie TI "hopelose" wete nie - in sy "Sweedse Rede" 

dui Camus aa~ dat die skrywer se opgaaf tog wel omvattender 

is - skryf, se hy, is 'n pogi!!£: om te verhi nder dat die 

wereld te gron0e gaar.. Di e skrywer van die eeu het die 

opgaaf om di e ~ebrokenheid in horns elf en rondom hom te 

probeer herstel, om ten minste rui~te te skep vir die 

waardi g neid van lewe en sterwe. (Woorde wa t opnuut 

waarde verkry in die lig van 'n ander liobelpryswenner se 

lewensvisie - die van Moeder Teresa, wat in 1979 in 'n 

TV-onderh ond daarop gewys het dat dit haar plig is om die 

eensame sterwendes in Kalkutta ten minste TI waa rdiRer 

dood te probeer gee.) 

Soos Degenaar d i t stel: "Die g enerasie vrtn die oorlog 

het te vee l ceen s trydighede en onaanvaarbaarhede gesien. 

Die skrywer kan die moderne mens nie in die steek laat 

nie Kunsskepping is kragtens sy aard 'n sinvoll e da ad 
teen sinloosheid.,,254 
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2.4 

Adorno se siening van betrokkenheid is van belan~ omdat 

di t in 'Jl sekere sin 'n breer perspektief aan die beskouinge 

van Sartre en Caw.us verleen, en veral omdat hy heelwat 

aandag gee aan die litterature engagee as literatuursoort. 

As "rigtines" in die kuns duld die "betrokke" en "outonome" 

stromi nge (oftewel die litterature engagee en die 

ivoortoringliteratuur) mekaar nie. Daaroffi sal daar 

al tyd konflik wees tussen die tweej tussen die sien inl" 

dat die kune teKen is en di e dat die kuns totem is. 

Di t kan 'n heilsame konflik wees, meen Adorno, en tereg 

ook, wan t so 'n "kunsteore ti ese konfl ik" veronders tel 'n 

voortdurende herwaarder ing van prinsioes. Di t kan op 

sigself ook meehelp om 'Jl valse gerustneid uit sowel die 

geesteslewe in die bree as die engere politiek te weer. 

Di t bevorder s elfondersoek by 'n letterkun:ie self. 

Die rae. ksien van die gevapor van propap-andistiese ver­

vlakking is een van die voordele van hierdie "konflik". 

Die litterature en",agee, daaren t een, "entzaubert ,ienes, 

das nich ts will denn da sein, als Fetisch, als mUssige Spielerei 
solcher, welche die drohende Sintflut gern verschliefen; 

gar als h ochst poli tisches Apoli tische~. ,,255 

Die litterature engagee stel hom di t dus ten doel om ten 

opsigte van blote totemkuns, wat altyd die werklike stryd 

ontvluF, as korrektief te dien. Dit lyk asof Adorno in 

wese met Sartre saamsteffi dat daar dus, ten opsigte van 

die twee "rigtings", wel die volgende eensydige ekstreme 

bestaan: "I say that the literature of a given age is 

alienated when it has not arrived at the explicit conscious­

ness of its autonomy and when it submi ts to temporal powers 
or to an ideology, in short, when it considers itself as a 

means and not as an unconditioned end. There is no doubt 

tha t 1 i terary works, in their particulari ty , surpass this 
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servitude and that each one contains an unconditioned 

exi~ence, but only by implication. 

ture is abstracc when it has not yet 

I say that a 

acquired the 

litera­

full 

view of its essence, when it has merely set up the prin­

ciple of its formal autonomy and when it considers the 
.sub,ject of the work as indifferent."Z56 

Die ironie j.s met ander woorde dat die groot kunswerk 

onderdak ~~ '3.n sowel die engagement as die universele kan 

bied. 

Cns het reeds (in 2.1) probeer aandui dat daar deur die 

eeueheen 'n "konflik" tussen i v oortorinf"kuns en die kuns 

uit die fabrieksoorpE'k was. Adorno se beskouin!" bevestig 

dat die spanning sowel binne '3.S buite die kunswerk tot sy 

voordeel kan wees, want: "Jede der beiden Alternativer. 

negiert 'Ji. t der aI'.der er. auch sich selbst: engagierte 

Kunst, weil sie, als Kunst notwendig von der Reali t11t 

abgese tzt, die Differenz von dieser durchstreicht; die 

des l'art pour l'art, weil sie durch ihre Ver".bsolutier=E 

auch jene unausltlsliche Beziehung auf di e Realitat 

leugnet, die in der Verselbst11ndigunE von Kunst gegen 
das Real e als ihr polemisches Apriori enthal ten ist.,,257 

Uit bogenoemde aanhaling blyk egter ook die f"EVa'3.r, W'lt 

r.2 twee kante toe sny , wat opgesluit Ie in wat tradisioneel 

beskou word as die verhoudinf" tuss en die "werklikheid" en 

die "kunswerk": er.er.Jyds, dat in die situasieliteratuur 

die grens of verskil tussen " realiteit" en " k uns" doelbewus 

to taal opgehef karl werd (wa t to t vervlaklcing kan lei); 

andersyds, dat by die l'art pour l'art-sieni ng elke moont­

like verbintenis met die refl.liteit doelbewus afeesweer 

word (wat tot 'n soort esoterisme kan lei). Bygese: 

"ver-andering" van die werklikheid geskied alreeds - in 

eniEe taaL,kepping - van die eerste woord af; die taal 

self is reeds n "vordering" (of "vermindering"?) ten 
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opsigte van die realiteit. T" LJle totaliteit van die 

kunswerk self word op die ou end dalk die enigste 

"realiteit", want "taal wortelt in de alledaagse 

werkel ij kheid, maar kan vandaar uit ook op talloze 

manieren verwijzen naar an.dere werkelijkheden.,, 258 

Nieer nog: "Woorden scheppen I werkelijkheid I ••• ", maar 

die geskiedenis leer ons, s§ Mineke Schipper, "da t woorden 

ook kunnen liel'en en onbetrouwbaar zijn ••• ,,259 

Dit is miskien daarom dat Adorno ook soveel klem plaas op 

die meerduidigheid van die geslaagde geengageerde 

t k 260 e s. 

In aansluitine: by die bogenoemde prim§re "spanning" ten 

opsigte van universaliteit (of outonomi t eit) en betrokkenheid, 

kan ook Adorno se siening dat die Sartreaanse bokke en die 

Valeriaanse skape hulle nie laat s kei nie, on derskryf word. 

Die geslaagde geengageerde werk bly ~eerduidig op politieke 

vlak. Indien di t nie so is nie, bestaan die gevaar dat 

die werk tot blote propaganda verskr2.a1. Die "oop" 

betrokke gedig is dus noodwendig literer aanvaarbaarder 

as die een wat as ideologi ese instrument optree, er. waar-

in 'n "verklaring" of "oortuiging" aan die leser opgedwin[' 

word . 

Maar 'n meerduidig e betrokke werk bied nogtans die moon tlik­

heid vir opstand (in Ca musiaanse s i n), aanstoot en protes. 

Die v erskil tussen TI beduidende be~rokke werk en TI "vlak" 

werk is, myns insiens, in t erme van die werklikheidsl'egewe 

waarmee gewerk word, dft: In die kunswerk is nO g die 

situasi e of voorwerp s~lf, nOg die "Aussage" (intensie), 

die einddoe1. Die verandering van die si tuasie is di.t 

weI. Wanneer die bedoeling egter te duidelik op 'n werk 

afgestempel word, slaag dit nie. 

Hi erdie insig lei tot die vOlgendA vraag : Indien in TI 

teks di.e betekenis van die mededeling s6 danig verdoesel 

word dat r'lit "im Schock des Unverst;':ndlichen" by die les er 
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verbYp"aan, slaag die werk dan as "betrokke" werk? Daarom 

meen Adorno is dit noodsaaklik dat daar in die gesprek oor 

en/Tagement ook op wetenskaplike wyse p-ekyk moet word na 

die ui twerking (effek) van di e appel van 'n geengageerde 

d ' 261" {1:e J.p-. 

VOlfens Ado r no kan engagement en tendens teoreties onderskei 

word. Hierdie standpunt word in die literatuurkunde in 

Suid-Afrika deur T. T . Cloete betwis: "Die nutti{1:heidsopva tting 

van die li t eratuur," se hy, "staan .•• onder verskeie na me 

bekend: s osiale liter atuur, politiese literatuur, reformis­

tiese of rewol usioner e l iteratuur, antroposentriese en 

dan veral betrokke of geengageerde literatuur, waarmee 

dan bedoel word sosiaal-politiese betrokkenheid ..• 'Betrokke 

literatuur ' , in die sosiaalpolitiese sin, is niks anders 
nie as 'n vorm van tendensliteratuur .,,262 

Engarement, se Adorno tereg, beoog nie doelgerigte optrede, 

riglyne of voorskrifte nie, ma 3.r wil ee rder op 'n houd i ng 

inwerk: "Enga{1:ierte Kunst im priignanten Sinn will nicht 

Massnahmen , {1:esetzgeberische Akte, praktische Veranstaltungen 

herbeifUhren wie iii tere 'I'endenzGtUck c regen die Syphilis, 

das Duell, den Abtreibungspara{1:raphen oder die Zwan{1:serzie­
hungsheime , sondern auf eine Hal tunp: hinarbei ten. ,,263 

Di t bring ons terug na 'n vroeere opmerking: Die verskil 

tUBsen li t tera t ure engagee en tendenswerk le in die 

eerste instansie daarin dat eersg enoemde meerduidig wil 

wees, dat dit wel sydig is in die sin dat dit, "durch 

nichts anderes als ihre Gestalt, dem V!el tlauf widerstehen, 

der den Menschen irnrnerzu die Pistole auf die Brust setzt," 

maar dat dit nie - soos die tendenswerk - oplossings 

vir 'n bepaalde si tuasie aan die hand wil doen nie. Daarom 

kan 'n mens seker met reg die paradoks verwag dat, al is 

"Vergelyk Hoofstuk 6 van hierdie s tudie. 
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verandering sy oogmerk, die lit t erature engagee nie die 

w ~reld sal verander nie. (Sartre) 

'0 In teressan te verskilpun t tussen Adorno en Sartre duik 

op wanneer die vraag "Waarom skryf?" gevra wortl. Sartre 

wil di t terugvoer na '0 dieperliggende, onontwykbare 

keuse; Adorno meen dat, ofskoon daar sekerlik sprake 

kan wees van '0 verantwoord elikheidsgevoel (di t wil sEl '0 

sosio-pol i tieke verantwoordelikhe i d), di e motiewe a.gter 

d ie skryf van '0 werk irrelevant is vir die li ter~re eind-

produk. Ek meen Adorno het p elyk indi en hy bedoel dat die 

nadruk op die "motief" van die geengag eerde krywer n:aklik 

kan lei tot '11 verwagtin.,! d u t kuns "programmaties " moet 

wees, of dat so '0 benatiering van die liter~re na die 

biografiese beweeg. 

Die probleem ontstaan daaruit dat die geengageerde skrywer 

hom in die teenswoord~ betrokke maak; ten opsigte van 

die verlede kan hy hom kwalik vanui t '0 bepaalde "motivering" 

rig! 

','Ianneer Ado r no egter, soos Sa rtre, meen dat die waa rde van 

littera ture engagee onder andere daarin [ elee is dat daar 

wel in die geengageerde werk '11 soeke na d i e waarheid is, 

en dat dit onmoontlik is om goeie polit i eke poesie (hetsy 

affirmatief, hetsy kontesterend) te skryf wann eer die 

inhoud van die appel eties onaanvaarbaar is (soos wat 

dikwels van Brecht verwag is, meer nog ten opsigte v an s y 

dramas). dan plaas hy die aspek van 'n keuse in ruimer 

perspekt ief: "Poli t is ch Schlechtes," sEl Adorno in die 

verband, "wird ein kUnstlerisch Schlechtes und umgekehrt. ,,264 

(Dat bogemelde '11 gevaarlike siening is, net voorheen, in 

Iris Murdoch se kritiek op Sartre, tel' sprake gekom.) 

Een van die belangrikste bydraes van Adorno tot die debat 

oor engagement geld myns ins iens sy siening dat '0 sosio-
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politieke si t uasiegeril'"theid en outonomiteit mekaar tog in 

die kuns kan vind ook 6mdat die kuns van di e algemene politiek 

verskil. Die ware kuns s oek die wanrheidj die politiek 

nie. Die ware kuns hou vas aan di t wat !3J!.. en edel iSj 

die politiek sit vol geveinsdheid en opportunisme: "Ver-

rni t t el t abe!' ist das Koment des Wollens durch nichts anderes 

als durch die Gestal t des Werkes, dessen Kristallisation 

sich zum Gleichnis eines Anderen macht, das sein scll. 

Al s rein g er:.c.ch te, hergestell te, sind Kunstwerke, auch 

liter arische, Anweisungen auf die Praxis, der en sie sich 

ent.hal ten: die Herstellung richtigen Lebens. Solche 

Vermi ttlung ist kein Kittleres zwiscnen Enga gerr.ent und 

Autonorr;i e , keine I,;ixtur etwa von avancierter. r'ormelementen 

ur,d eir:;.err: auf wirklich odeI' vermeintlicn proVressive Poli't i. k 

abzielenden geistigen Gehalt; der Gehalt der ~erke ist 

Uberhaupt nicht, was an Geist ir:;. sie g epumpt ward, eher 

dessen Gegente il. DeI' Akzen t auf dem autonomen Werk 

jedoch ist selbeI' gesellschaftlich-politischer. Wesens.· 265 

3aam met Camus deel Adorno n soort v a e optimisme ten 

opsig te van die funksie van li ttera ture engagee. S:?_am 

met Enzensberger weier hy orr. die letterkunde prooi van 

die sinisme ("nach Aus chwitz noch Lyrik zu schreiben, sei 

barbarisch • • •• ) te sien word. Wan t di t is 'n wesenlike 

gevaar: dat die nut van letterkur:;.de in ons tyd Uberhaupt 

bevraagteken word. In plaas van hierdie negativisme, socrt­

g elyk aan die skeptisisme van mense wat hul tot die ivoor­

toringkuns i!ewend he t, s tel Adorno, in aansl ui ting by 

Camus, 'n solidari tei t voor: " Das Ubermass an realem Leiden 

duldet kein Vergessenj Pascals theologisches Wort 'One ne 

doit plus dormir' ist zu stlkularisieren. AbeI' jenes Leiden, 

nach Hegels Wort das Bewusstsein von Ntlten, erneiscnt 

auch die Fortdauer von Kunst, die es verbie t etj kaurr: 1'10 

anders findet das Leiden noch seine eigene Stimme, den 
Trost, der es n i cht s ogleicn ¥.er.r i ete. Die bedeutendste 
ICUnstler der Epoche s ind dem gefolg t.,,266 
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" When the white man turns tyrant it i s his 
own freedom that he destroys." 

(George Crwell) 

"Die wittes het weliswaar ons lande ver­
deel, maar sondeI' om dit te besef ons siele 
verenig. 1I 

(Jacques Rabernananjara) 

Om oor 'n hele vastclal'1d se li terere en poli tieke ontwaking 

(wat nogal hand aan hand loop: " •.• the literary awakenine­

of Africa i~ directly associated with the political 

awaken i ng .•. ,,267) t e skryf, is'll opgaafwatboekdele sal 

vul. Slegs hi·erdie een rubriek word gewy aan die swart 

skrywer as ecrivain en&age, en die gevaar bestaan dat 
hier rr.aklik vereenvoudie- kan word. Cmdat daar besliste 

raakpunte tussen betrokkenheid by die Afrikaanse skrYNer 

en betrokkenheid by die Afrika-skrywer bestaan*, het ek 

dit egter raadsaam gevind om wel breedweg na die Afrika­

skrywer s e eiesoortige i nterpretasie van engagement (en, 

omdat die twee, s oos aangetoonj r aakpunte het: ook univer­

saliteit) te kyk. Ek sal my in hoofsaak beperk tot die 

"Vergelyk die vOlgende interessante opmerking deur Clive 

Wake in die hierbo aangehaalde werk: "There is an almost 

exact parall el to be drawn wi th the Afrikaans literature 

of South Africa, which emerged at the turn of this century 

prompted by nationalist aspirations and which is only 

now reaching a kind of maturity as it rejects the 
nationalism out of which it was born. " 
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ui tsprake van Nadine Gordilller, Wole Soyinka en E.zekiel (Es'kia) 

!i:phahlele, maar ui t die a '3.r::1 van die saak ook 8...'1der 

lllenings betrek. 

Die besondere plek wat litterature engagee as funksionele 

gemeenskapskuns* by die swart skrywer inneem, word baie 

p.-oed saamgevat deur Abiola Irele: "Literature has no 

meaning detached from the feelings of the people WhOlll it 

represents . I t is not the work itself which in the last 

resort is of value, which is sacred, but the hUlllan beings 

behind the work and it is out of their lives that literature 

draws its significance and its truth. Every work, 

therefore, must be seen as a summing-up of experience, in 

some profo~~d wa y must be centred at the live centre of 

tne collective interest and the corr~on experience of the 
writer's group.,,269 

Vandaar die noodsaak vir 'n herwaardering van die li terllre 
kritiek - hier ten opsigte van die swart letterkunde. 

Kelwyn Sole maak d::'t baie duidelik dat die literatuur van 

Afrika (miskien llloet eerder gepraat word van dj.e verskillende 

li tera ture) nie slegs vanui t die teks tuel e me tode benader 
kan word nie: "Particularly damaging to the critical 

analysis of African literature i s criticism that is con-

cerned only with the text. Often thi s appro8.ch ignores 
a very real difference in African culture and social life 

from that of the critic. This is not to say that the 

sum of literary criticism should be only concerned with 

an analysis of its circumstances, but that a social and 

historical analysis is impor tm1t f or further analysis 
of aesthetic considerations, thellles, etc .,, 270 

In bog enoemde ui tspraak van Irele le na tuurlik reeds 'n 

""The artis t is a member of society, and the content and 
style of his work a re a ffec ted by social reality," beweer 

Romanus Ef'udu - 'n ietwat simpl i sties-mar xistiese stelling­
naDle, maar in sy wese onontkenbaar. 
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merkbare verskil tussen die betrokkenheid van di e sw~rt 

skrywer en die betrokkenheid van die wi t skrywer - meer 

spesifiek in Afrika-konteks. Die swart skrywer skryf 

naamlik vanui t 'n groepsbewussyn - en met die steeds-groei­

ende pan-Afrikanistiese konsep van 'n oorkoepelende swart 

kultuurstrewej ver~elyk Inkatha - te~yl die wit skrywer 

basies as individu betrokke raak. Dit is n onderskeidende 

tr,.disie: by die swart skrywer kan di t teruggevoer 

word n n die mondeling-oorgelewerde gemeenskapsliteratuur 

van vroeere tyej die wit skrywer se eensame paadjie 

het, soos luJ.:raak in 2.1 aangetoon, daar begin wa a r ge­

meenskapskuns opgehou net om te bestaan. 

Beteken di t dat 'n skrywer swart of bruin moet wees om 

',1 Afr:i.l:o-skrywer f'enoem te word? Di t roep weer die v e rdere 

vraag op - kan die wit skrywer uitdruk en die wit leser 

"ervaa r" wa die swartman voel, en omgekeerd? 

Sartre is heeJ. skepties hieromtrent - uit die oogpunt van 

'n tiegerskrywer (soos Richard Wright, na wie hy verwys), 

se hy, " ... whatever the goodwill of the whi te readers 

may be, for a negro author they represent the Other. 

'rhey have not lived through what he has lived through •. • 

The word he puts down on paper have not the same context 

for whites A. S for negroes." Maar dan voeg Sartre by dat 

Wrigh t tog 'n "wri ter for a spli t public" is, da t di t 

kenmerkend vir sy poesie is am eintlik op twee kontekste 

'n wi t leon teks en 'n swart kon teks - in te speel. 271 

So 'n skrywer is Breyten Breytenbach myn.s insiens ook . 

Oak Nadine Gordimer behandel die vraag of 'n "AfrL -a-

skrywer" slel"G 

dere vrae by: 

"swart" of "bruin" kan wees, en voeg dan ver­

Moet " Afrika-literatuur" handel oar situasies 

wat uniek i.s aan Afrika, "or can it 

that preoccupy people elsewhere?" 

aan die orde gestel word, raak dus 

deal with matters 

(Die vraag wat hi er 

aan die hele kwessie van 
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"universali tei t" . ) If:oet "Afrika-Ii teratuur" in een van 

die (kolon i 3Ie) "(wAreld-)tale" geskryf wees, of in TI 

taal van Afrika self? 

"If.y own definition," sA Gordimer dan, "is that African 

writing is writing done in any language by Africans 

themselves and by others of whatever skin colour who share 

with Africans the experience of having been shaped , 

mentally and spiritually , by Africa rather than anywhere 
else in the world.,,272 

Gordimer l§ veral klem op TI Afrika-gesentreerde bewustheid, 

en s A dan daaroor: "0ne must look at the world from Africa, 

to be an African wri ter, not look upon Africa fron-. the 
'1orld." 273 

Afrikaanse literatore het tot dusver nog weinig belangstellin~ 

getoon in die Afrika-letterkunde. Hocfsaaklik bly s teek 

hulle vas by die ontginningsmoontlikhede van 'n "ryke" 
Afrika-bodem (vergelyk veral F.I.J. van Rensburg in 

Die Smal Baan: "Hoe sien die Afrikaanse Letterkunde di e 

Nie-Blanke?" Op hierdie vraag - en tewens op hi er d ie 

hele benadering - kan Jakes Gerwel se dissertasie274 

as korrektief gelees word.) I n hoofsaak dra die 

Afrikaanse leser kennis van 'n tradisionele affirma tiewe 

Afrika-Ietterkunde (prysliedere en dergel ike), en dis 

e ers in die jcngste jare da t hy ook bewus geraak het van 'n 

kontesterende l etterkunde. Weliswaar kan 'n mens die gewone 

leser sy onkunde nie kwalik neem nie wanneer 'n mens dink 

aan die verbiedinge en verbanninge wat die swart Suid­

Afrikaanse skrywer sedert die begin van die sestigerjare 

te beurt geval h e t . 

Di e wi t leser se onkunde en die wi t skrywer se indivi ualisme 

spruit miskien uit die kompeti t iewe kapitalistiese milieu 

waarin hulle grootgeword het; die swartman se gevoel vir 

p emeenskapskuns is versterk deur die verdelende optrede 

van d i. e wi tman - s oos in die h i.erbo aangehaalde wo orde van 
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Rabemananjara. 
Toe Negritude , soos ons aanstons sal aantoon, te esooeries 

begin raak het, het dit on vinnige dood gesterwe. '11 

Letterkunde wat op die een of ander - esteties bevredigende -

wyse kontak behou met die gemeenskap waarbinne hy 

or.tstaan het of waarmee hy hom wil vereenselwig, bly 
d ' narni es. 

In Afrika- terme beteken affirmatief- skryf "the artist 

is re-arranrring tradi tional images of the group •• , 
l~os t African Ii terature, oral and wri tten, may be so con-

ceived as a cohes ive 

group spokes men, for 
g roup.tt Aldus O.R. 

whole, because it is undertaken by 

the group and on behalf of the 

Dathorne. 275 Maar ook kontes t erende 
kuns het in Afrika uit hierdie hegte verbondenheid tussen 

prysliedskrywer en groep on ts t aan ;, anders as in lande 

buite Afrika, waar die vroeere affirmatiewe kuns omgeswaai 

het in kontestering teen die owerheid, en dit op sy beurt 

by sommige gelei het tot ontvlugtingskuns, gaan dit in 
Afrika om protes teen kolonisering.* 

fo':aar hierin Ie ook on "universele" band tussen protes­

skr ywers deur aI l e tye: on band van universele opstand teen 

aIle vorme van kolonialisme en neo-kolonialisme, teen aIle 

i3rr.es wat die vryheid van die mens of die groep bedre ig. 

Di t is j uis sinloos om in on krisistyd, wanneer die mens 

nof' nie vry is van eksploi tasie nie, van vae, " universel e" 

waardes te praat. Soos John Berg er di t stel : "'rhe present 

*Die prentj i e is natuurlik nie heeltemal no eenvoudig 11ie. 

Soos dr. A.P.J. van Rensburg in on artikel in Donga 3 
aantoon, het konflik, oftewel die vergestalting daarvan , 

sy ontstaan waarskynlik v66r kolonisasie reeds by die 

ontmoeting met ontdekkine:sreisigers, handelaars en veral 

slawegaarders. Die trauma tiese oorsprong van on Ii tterature 

engBbee moet dus noodwendig teen'll wye agtergrond 

word, maa r ruimoe ontbreek om verder diirop in te 

gesien 
2"'6 gaan. I 
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condition of the world, if accepted as it is, if approached 

with anything short of determine1 impatience t o change it 
utterly, renders every value meaninl'l es s." 277 Da.arom, 

S8 Berl'er, is daar so 'n "universele band" tussen die wat 

protesteer: "(they) are involved in a struggle which 

they will never abondon until they have achieved their 
freedom.,,278 

In hieriie verband is die drie "fases" wat die uiteindel ike 

ideaal van "vryheid" voorafgaan, so os wat Frantz Fanon 

di t ui teensi t, nogal betekenisvol. Aanvanklik is die 

swart skrywer se werk nog in 'n groot ID8.te 'n afgietsel van 

die l i teratuur van die kolonialis ("the period of unqualified 

assimilati cn", noem Fanon di t). Daarna ontwikkel 'n fase 

van onrus, '18...11 'n soeke na di e self, van verlange (veral 

by die student in Europa en elders) , en op byna tweeslagtige 

wyse word "Europa" en "Afri ka" ve r bind: " .•. 011 legends 

will be reinterpreted in the lieht of a borrowed aestheticism 

and of a conception of the world which was discovered 
under otc.er skies.,,279 Die derde, uiteindelike fas e, 

1ie "fighting phase", gee geboorte aan 'n heel eiesoortige 

ecri vain engage: "Instead of according the people's 

letha rgY an honoured place in his esteem, he turns himself 
into an awakener of the people; hence comes a fig'htinB" 

literat ure, a revolutionary literature, and a national 
literature . During this phase a great many men and women 

••. feel the need to spee.k to their nation, to compose 

the sentence which expresses the heart of the people and 
to become the mouthpiece of a new reality in action.,,280 

Cp die gevaar van oorvereenvoudiging af, kan 'n baie oorsig telik! 

historiese beeld van die situasie in Sui delike Afrika ge-

vorm word: Die (wit) skrywer besing aspekte van sy kultuur­

erfgoed wat vanwee imperialistiese druk van buite (Engeland) 
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bedreig word, en word in die verband, so as Ernst van Heerden 

hom noem, "basuinblaser" en "vaandeldraer" vir 'n 

"gemeenskaplike doelwit wat almal, leser en skepper, 

saamgebind het,,281 (laat 19de e eu); die onderdrukte 

word self he erser en korn onder die imperialistiese juk 

uit en die skrywer lewer of affirmatiewe kuns (Celliers) 

of begin TI individualistiese paadjie loop (Leipoldt, 

Toon van den Heever, C.M. van den Heever, die Louws en 

andere (ongeveer 1900 - ongeveer 1930); die nuwe heerser 

hou nie rekening met die ontwaking van 'n swart nasionalisme 

nie en die skrywers verdeel in twee Kampe wanneer hieruit 

'n rassekonflik ontstaan - die wat nie deur hul kuns 

betrokke wil raak ni e , en die kontesterendes wat hulle 

in vereeneelwiging met die swart en bruin Suid-Afrikaners 

teen die (Afrikaner-)es t ablishment en die status quo rig. 

By die swart skrywer vind ons di,e volgende verba.Yld cussen 

skrywer en politieke Umwelt: Aanvanklik parogiale en tribale 

affirmatiewe kuns (Herrscherlob) binne groepsverband 

(tot vroeg in die 20ste eeu); dan, met die toename in 

kolonialisme, 'n gerigtheid deur die groep teen die onder­

drukker, tot voor uhuru in die meeste Afrika-,state, steeds 

so in Suid-Afrika; daarna 'n tydperk van kri ties e stel l inl1.'name 

teen die nuwe swart establishment (wat horn heel dikwels 

met Westers-geS:nspireerde korruptiewe praktyke d ',e onmin 

van sy mense op die hals genaal he t) - met ander woorde 'n 

stadium van "selfkritiek" soortl!elylc aan die Afrikaner­

skrywer se verset teen die Afrikaner-establishrr.ent. 

Vergelyk in die verband N:ineke Schipper se opmerkin,gs oar 

die (nog ontluikende) romanliteratuur, n~anQik dat die 

tydperk van besetting, die ko l oniale era en die tydperk 

va.Yl oorgang tot selfbestuur in die let t crkunde self gereflekteer 

word, en veral dat "raciaal bepaqlde tep:enstellingen pla ats 

maken voor klassetegenstellingen, w~arbij de gewone mensen 

op geen enkele manier meeprofi teren van d;l poli tieke ver­

anderingen. Het is hun 'blik van onderaf' (Verl!elyk 

Breyten se "blik van 'bui te'''!) die de werK'elijkheid in 

veranderinl! registreert, w8arbij rnaa tschapPAlijke en 
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politieke taboes worden doorbroken.,,282 

In TI deeglike studie oor die literatuur in Latyns-Amerika 

(wat as "onderontwikkelde gebied" verwantskappe met die 

situasie in pre- en post-koloniale Afrik9, vertoon), 

wys Klaas Wellinga onder meer daarop dat die Latyns­

Amerikaanse letterkunde veral gekenmerk word deur 

engagement: "In het algemeen kan men stellen dat veel 

Latijnsamerikaanse auteurs met hun werk een bijdrage willen 

leveren tot verandering van de sociaal-pol itieke en 

ekonomiscne werkelijkheid van hun kontinent, met as 

gevolg dat kritiek op de bestaande situatie een belanfrijke 
plaa ts in hun werken inneemt. ,,283 

':Ianneer Wellinga ui twei oor die sogenaamde "Konversatie­

dichters" (meer spesifiek die werk van Cardenal in Nicaragua), 

noem hy 'n paar kenmerke van die eietydse li tterature engagee 

wat in die besonder ook geldig is vir die swart literatuur 

in Suid-Afrika, soos wat dit onder meer weerspieel word 

in Wietie er: in talle ander tydskrifte wat soos pa dda3toele 

korn en gaan (iets wat eweneens kenmerkend is van "krisistye"). 

Afgesien van die literatuur se toeganklikheid en eenvoudige 

helderheid" (wat soms oorgaan in 'n fasiele o;mantreklikheid) , 

is dit veral die feit dat tydsdokUffient en Feengageerde 

fiksie as korrektief op die "werklikheid" kan dien, wa t 

belangrik is. So kan Cardenal se poesie blykbaar beskou 

word "als een vorm van 'contra-informatie' in een kor:tekst 

waarb i rillen de heersende ideologie vrijwel alle ir:formati e 
beheerst.,,284 

In Suid-Afrika bevind die betrokke wit en die betrokke 

swart skrywer hulle saam in die posisie dat hulle protesteer 

teen 'n si steem wa t vir die mees te mense in di e laId onaan-

*Vergelyk ook die vOlgende opmerking van Sipho Sepawla: 

"We wri te t o communicate ideas. Whereas in the past 
we might have taken the Black audience for granted, I 

think today we tend to believe that our duty is to reach 
that aud ience as much as is possible.,,285 
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vaarbaar is. 

In '11 brief (gepubliseer in Beeld, 10.9.8C) skryf Ampie 

Coetzee onder meer in reaksie op 'n briefs krywer se 

siening dat politiek en letterkunde "aparte dinge" is: 

"D ie sosiale bestaan van die mens bepaal sy bewussynj 

die skrywer - en hier by ons veral die swart skrywer -

skryf vanuit daardie bewussyn. As sy sosiale bestaan is 

soos dit vandag in Suid-Afrika is, dan 'N ord sy bestaan geheel 

en al deur die poli tieke ( . .. ) bepaal." 

Dit is interessant dat, terwyl l'art pour l'art wel deeglik 

sy kop in die Westerse literatuur uitf"esteek het (en 

ook in die vertakkin{'" daarvan in Suid-Afrika, waar die 

skr~~er hom, soos Andre Brink aangedui het, al hoe meer 

begin toespi ts het op este tiese verfyninp:, gelykstaande aar. 
die groeiende polit i eke isolasie van die Afrikaner 286 ), 

het ivoortoringkuns nog nooi t 'n plek in Afrika gehad nie. 

"Tradi tional African art for the rr:ost part was more closely 

integrated wi th the other aspeo t s of life tnan those which 

rr: il'"ht be purely aesthetic. Art for art' s a ke - as a 

overning aesthetic concept seerr.s not to have exi s ted in 
. 28~ 

Africa . " I 

'n ?unksionele letterkunde is egter aBn Afrika nie onbekend 

nie. 

'l'og het die "funksionele" letterkunde, met sy spiespunt 

va..'1 protes waar d i e si tuasie di t vereis (net), ui t 'n 

betreklik esoteriese ~egritude-beweging gegroei. 

Die probl ee m met ~egritude (in sy oor spronklike vor !") is 

dat die "esoteri c literary movement whose sentiments 

coincided with the unspoken aspirations of a whole continent, 

and those of the whole negro race wherever in the world 
history had dispersed that race,,28S, die bewegine- waaruit 

IT,oderne Afrika-li teratuur ontspring het, nie in Afri ka self 
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ontstaan het niA: "Africa did shape the Caribbean poets," 

sa Gordimer, "but it was a dream Africa,,289, die soort 

geroman tiseerde Afri ka van ~l:arzan, byna soortgelyk aan 

die prentjiesoerwoud van die witman se avontuurverhale 

uit die koloniale era.* 

Gordimer se terer: da t die waarde van r; egri t ude daarin 

l! dat dit die sluimerende reus wakker vemaak het omdat 

di t stuwing verleen het aan 'n Afrika-verbondenneid, of, 

anders gesien, ~ (her-)bevestiging was van ~ Afrika-heid 

wat gedreig het orr, verlore te ,Q:aan: "Ttl e impetus of reaffir­

mation was brou,Q:nt by the Negritude moveffient, came across 

seas and language barriers, and filtered down through the 

thinly-spread AfricST- intellir,entsia to the clerks and 

3tanci.a.rd Six boys aTId even, thOugh they might never have 

heard th~ word te,Q:ritude, to the ~illions of illiterates 
2QO -

t Olemsel ves. II .. 

"I,efTi tude", se Kelwyn Sole, "( ... ) attempted to feed 

tradi tional cul ture into a n ew syr,thesis anJ. show up the 

complimentary n'l.ture of whi te and black - Senghor's poetry 

in particular (Sole verwys spesifiek na ":t\ew York") often 

ends on a note of reconciliation. It gelled wi t h a 

growth in national consciousness among black intellectuals 

and put forward the view that African civili za tion was 

unique and worthy of consideration on its own t erms: 

it counterposed thc extreme materialism and technulogical 

planning of Europe to the humanism of Africa.,,291 !lit 

verbaas 'n mens jan ni e da t 1\ egri tude later j ui s vanwee 

die "note of reconciliation" moes plek n.aa k vir 'n militanter 

en 'n selfkr i tiese moderne swart Ii ttera"ture engagee nie. 

"Dis insiggewend da t ~ swart 1i terator, Ezekiel li:phahlele, 

ook kritiek ten opsigte van 1\egritude in h ierdi e verband 

uitspreek - ter stawing haal hy'n gedig van Leon Dwmas oor 

'n "1'1 eger-hemel" in Guinee aan om aan te dui da t die bewegin['" 

in weSB ~ "Roots"-beweging was . Die hedendaagse swart 

skrywer soek nie meer ~ identitei t nie; hy bevestig dit. 
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Die opstandsILotief in hegri tude het 'n aanklanle gevind 

by die bewuswordinl' van die Afrikane self: "So it was 

a movement from outside Africa and yet it could be the 

bel'inning of ILojern African writinr because it was 

motivated by a deep need in which black people everywhere 
292 were at one •.. " Met di.e ver loop van dekolonisasie 

het die fri sting van ops tandsli tera tuur versprei in al sy 

vorme: die outobiografiese vorIL ("as a catharsis for the 

sufferinl's of second-class citizens with first-class 

brains" 293); 5.i.e vorm waar solidari tei t me t di e 

underdoe die hoofsa<l.k was; die sogenaamde "tronklitera­

tuur" V3.Il "ex-political detainees"; die klein kategorie 

van '''escape' books" deur uitfewekenes W3.t die "inside 

story" kon skryf - kor tom: TI Afrika-belewenis nie 

net ui t die De var.. die wi tIT.an nie, al l errr,ins 'n .:'lal'€"ardia8.nse 

"gemoeidheid" met Afrika. 

Vanwee die verskeidenheid, meen Gordimer tereg, moet 'n 

mens jou maatstawe vir die beoordeling van die soort litera­

tuur vers il'ti.g: aanl e: "Are we a pprcachina it as tes hmony, 

of social chane:e, or as literature",,294 Dan wys sy 

daarop dat in die kategorie "dokumentere" benadering "any­

thing li terate is of interest, and justifies publication 

and study." Maar: "In the second, the qua1i ty of the 

wri ting, the crea ti.ve gifts or lack of them, of the 

writer, are what matters. For a literature, in the end, 

only the wri ters in tIle second ca tel'ory count." 295 

Die belanfrike s t andpunt wat ons a::m die begin van hierdie 

rubriek a8.nfehaal het - die van 1re1e dat die Afrika­

letterkunde hom in wese nie van sy gemeenskapsverteenwoordigendE 

funksie lean losrnaak nie - staan in kontr a s met die vOlgende 

beskouing, gehuldig deur 'LT. Cloete : "Daar sit aIIerlei 

dwalinge vas aan hierdie opvatting van die Ii teratuur (hy 

verwys na Iitterature ene-agee), veral baie begripsverwar-

ringe, en h oe waar dit ook a1 i.s aat d.i.e literatuur hom 
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met die lewe moet bemoei en dit in die beste ~evalle altyd 

nag gedoen net, is betrokkenheid, in die en~ere sin, TI 

gewisse waarborg vir 'n kart li terllre lewensduur. Afrika, 

insluitende SuiJ-Afrika, het sy betrokkenheidsfase 

gehad (of net dit nag), maar party swart Afrika - skrywers 

is al verby hierdie fase, omdat dit niks duursaams opge­

lewer het nie en van die li teratuur 'n instrument gemaak h et 

vir ander dir~ rr e. Ek haal 'n paar sinne aan ui t 'n opstel 

van Clive Wake in Cosmo Pieterse en D. l{;unro se 

Protest and conflict in African literature. Wake verwys na 

Senghor - staatsman en skrywer - wat die oetrokke negroide 

literatuur af~ewys het as 'a temporary myth'. 'Is 

African literature so absorbed in tne present state of Africa 

that it forgets its future as literature .•• ? Corr~itment 

can be crea ti ve ... but it can also destroy creation 

At the moment it is receiving an amount of attentioL from 

the sociologists that seems ominous to the literary 

critic. ESGentially, the danger is that there is a serious 

temp t a tion for wri tel'S to be inspired too rrmch by the more 

ephemereal feat.lres of the present , making creative writing 

an agent of the poli tical revolution... lI':oreover, a 

preoccupation with themes and a negl ect of form .•. is 

an equally serious weakness ••• 'I'here seems to me to be a 

dangerous pre-occupatior.. with the here-and-now of African 

literature .,. Tradition is crea t ed by those writers who 
transcend the present. ,,296 

By al die waardering wat 'n mer..s lean h ll vir Cloete se kommer 

aangaande betrokkenheid en vir Wake se waarskuwende woorde 

(want die hier-en-nou m6et ~etransendeer word - dit het 

Sartre al ges@, soos ons vroe!r gesien het), bevat boge­

noemde beskouing oak ernstige dwalinge, afgesien nag van 

die feit clat Cloete ',Valee a anhaa.l maar die indruk laat dat 

dit Senghor se u"Lts prake is. Juis 6mdat hy Senghor en 

Negri tude betrek, lyle d i t my wensli k am <lie dwalinge ui t 

te wys. Eerstene is di t doodgewoon onkundip- am te beweer 
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dat die litterature enf7aj<ee in Afrika "niks duursaams opg-e­

l ewer" het nie - talryke literatuurgeskiedenisse en bloem­

lesings oor Afrika-letterkunde bewys die teendeel. 

lweedens lyk dit asof Cloete die feit wil verdoesel dat die 

politieke ontwaking van die swartman - in elk 

Sui d-Afrika betref - nog nie voltooi is nie. 

geval wat 

In die 

verband is die opmerkings van n ander skrywer uit die 

sogenaamde Derde 'NereId, Mari o Vargas Llosa, belan{,"rik : 

"in the USA, in Vl estern Europe, to be a writer mea."!s, 

generally, first (and usually only ) to assume a personal 

responsibili ty. That is, the responsibility to achieve 

in the most riForous and authentic way a work which, for 

its artistic values and originality, enriches the language 

and culture of one's coun t ry. In Peru, in Bolivia, in 

Nicaral'ua et cetera, on the contrary, to be a wri t er means, 

at the same time, to assume a social responsibili ty : at 

the same time that you develop a personal literary work, 

you should serve, througn your wri ting but also through 

your actions, as an active participan t in the solu t ion of 

the econorr,ic, political and cul tural prcblems 0: your socie t y. 

There is no way to escape this obligation.,,297 

Op die feit dat Cloete nie in ag neem hoedat die swart 

literatuur in Suid-Afrika sedert die begin van die se s tig-er­

jare letterlik doodgesmoor is nie (en wat bly dan oor buiten 

protes?), gaan ek nie eens in nie . Feit bly staan dat 

die swart skrywer se betrckkenhei d gepaard gegaan het met 

dekolonisasie, en dat die proses in hierdie stadi um nor: 

nie voltooi is nie"; asook da t da3.r ten opsig t e V[i .'1 hierd i e 

"Vergelyk n opmerking van Jos Schnllrer oor 'n gedig v an 

Chukwuma AZllonye, waarin hy die volgenie interessan"te 

fragment uit 'n nuusberig ter toeligting aanhaal : "Die 

herrschende sowjetische Revisionistenclique verfolgte in 

Afrika schon i=er eine Politik des NeokolonialismllS •.. ,,298 
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swart liter'ltuur nie sondeI' meer uitsluitlik vanuit die ­

selfde Ii tedlre tradisie gekyk kan word nie - al tans 

ni e alvorens d i e fase voltooi is nie.* 

Aangesien Senghor eer. van die bekendste "verteenwoord igers" 

van die I\egritude-gedagte in Afrika is (daarbuite is veral 

Aimee Cfisaire TI bekende), sal dit miskien die moeite 

werd wees om leortliks na sy be skouing van li tterature 

engagee te kyk . 

"From one end of the e a rth to the other, the blacks 

separated by the language, the politics and the history 

of the colonisers, have in common a collective memory." 

Hierdie woorde van Sartre, wat as begeleiding vir Senghor se 

bloemlesing Afrika-gedi/!.t e dien (aangehaal deur Richard 

Rive in TI opstel299 ) , druk so ongeveer uit wat as basis 

van I\egritude geld: 'n kollektiewe geheue gebaseer op 

die bi t tere skeiding tussen die swart st~dent en sy 

Afrika-tuiste, die slaaf en sy bakermat.** 

As ouer intellektueel, wat wel self die smaad van rassisme 

leer ken het (as student en as soldaat in Europa), is di t 

veral die probleem "whether creativity can be reconciled 

wi th poli tical involvement" wat Senghor besig gehou het. 

In sy gedig "Chak3." (gebaseer op liiofolo se gelylmamiEe 

roman) vra Sj aka bJvoorbeeld; ten opsigte van sy mense 

se nood: 

Could I stay deaf to s uch suffering, such contempt? 

*Met "dieselfde liternre tradisie" word eintl ik bedoel 

dat 'n nuwe Ii terere tradisie heel waarskynlik geskep sal 

moet word. Op hierdie saak word later ingegaan. 

*"In die sin dat lie,?-:ri tude ook beteken "die erkenning V.'l::1 

die fei t dat 'n mens swart kan wees" sal Negri tude waar­

skynlik nooit sterf nie. 
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Ri ve s i en in die li t t era ture engage e 'n belangrike a spek 

raak wat aile protesliteratuur saambind: lyding is 

'n universe l e verskyns el:" suffering has never been a 

bla ck mon opoly . And in sp i te of the Chr i s tj.an ethic which 

ennobles suffering, agony debases, dehumanises, humiliates, 

for that is its basic f unction. ,, 30v 

floewel die Afrika-skrywer se betrokkenheid dus 'n baie 

s pesifieke engagement is, soes ons telkemale aang edui het: 

'n verb ondenheid a an poli ti eke bevryding, loop daar ook 

deur hierdie betrokkenheidsl i teratuur 'n univ ersele draad. 

Wele Soyinka be t re e in sy referaa.t "Litera ture in Disgui s e" 

(soos ook i n s ommige van sy li terere werke; ver.<7elyk 

Egudu: ~;cde::,n African Po e try and t:i1e African Predicament) 

die fase van " selfkritiek" wa arvan vroeElr melding gemaak 

is . Eaar S o y inka se kritiek is inderdaad meer as 

selfkritiek, omia t die voorbeelde wat hy in sy refera at 

~ebruik om d i e motto uit Genet se The Balcony te illustreer -

"If we b ehave l i ke those on the other 

the o t her side . Instead of changing 

Side, then 

the worl d, 

we a re 

all 

we'll achieve is a reflec t ion of the one we want to destroy 

- verdeI' s t rek as Jie plaa slike ervaring. Inderdaad slaag 

Soyinka daarin orr. in hierdie opstel 'n paar moder ne Nero's 

byeen te bring, wat met· ul spieeltjie-spieElltjie-aan­

die-w:md-sp eletjie uiteindelik vorder t ot by di t waarteen 

die g eElnga geerde skrywer hom nog deur die e eue heen verset 

he t : die heerser wa t in die spieEll voor hom gereflekteer 

sien "the ab s olute sum and will of his so c iety, or of 

h umanity.,,30l r; '3.ar Soyinka se waa rskuw i ng, dat ook die 

wat k ontesteer, wa t na 'n Nuwe Crde soek, gevaar loop om 

rolle om te ruil met Vorster, Pinochet , Bokassa , Nguema en 

Amin , i s tydig: die Ii tterature engagee moet, om a an 

ho mself g etrou te bly en om aan die wa arheid en d ie mens 

.. · 
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getrou te bly, nie sy beperkin~e as literatuur oorskry om 

ideologiese instrument te word nie. 

Elsa Joubert se woorde kan in die verband gelees word as 

'n bevestiging in die geloof dat die Ii tterature engagee 
weI deeglik 'Tl funksie hier in Afrika te v ervul het: 

"Waarom di e norm van s elfkri ti ek A.S vo orwaarde vir 'n 

gesonde lewenskragtige literatuur? sou 'Tl mens kon vra. 

Die antwoord hierop is vanselfsprekend: dat 'n Ii teratuur 

nie oogklappe mag aanhe nie. Dat 'n Ii teratuur soos die 

van ons wi t Afrikaans-skrywendes, wa t in 'n tyd wanneer 'n 

nuwe wereld om ons aan't worde is, hom l aa t weglei langs 

ontwykingspaadjies, nie meer sy funksie vervul nie en tot 
steriliteit verdoem is . ,,3C2 

In Soyinka se tier-beeld word die gevaar - ontwyk-Lngskuns -

se ewe gevaarlike teenpool - kuns gedegradeer tot blote 

pr opaeranda - aan :ti egri tude ,o-ekc-ppel: "A tiger does not 

proclaim his tigritude, he pounces ..• 
a tige,r does not stand in the forest and 

In 0 ther words: 

say: 'I am 

a tiger.' When you pass where the ticrer has 

walked before, you see the skeleton of the duiker, you 

know that some tigritude has been emanated there. In 

o ther words: the distinction which I was making •.• WA.S a 
purely liter ary one: I was trying to distinguish between 

propaganda and true poetic creativity. I was saying in 

other words tha t what one expected from poetry was an 
intrinsic poetic qUA.lity, not a mere name-dropping.,,303 

Soos Soyinka is ook Ezekiel Mphahlele 'n kri tikus vaIl 

Negritude. Mphalele is tegelykertyd een van die belangrikste 

swart teoretici betreffende betrokkenheid. In sy opstel 

geti teld "Voices in the Whirlwind: Poetry And Conflict in 

the Black World" toets hy sy beskouinge oor die betekenis 

en flmksie van poesie wat ui t poli tieke konflik ontstaan 

(spesifiek: by die swart s krywer), aan die hand van talryke 
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voorbeelde. 

Die belangrikste aspek t e v an sy diskoers kan as vollT 

sa'lmgevat word: Eers tens is daar sy oortuigi n g dat groot 

kuns se waarde (" tydlo osheid"'?) daarin gelee is dat 

di t individuele belewenisse binne 'n bepaa lde kul turele 

konteks me t die belewenisse van fillder (van die EToep) 

verenig. In 'l.ansluiting bv teoret i ci wat die kl em op die 

kommunikatiewe aard van poes i e laat val (Vergelyk iloofs tuk 

1: 1.5), beskoll r£pnahlele as die basis van h i erdie poesie 

" • •• problems concerning poetry that , conscious ly or un­

consciously, seeks to meet sociopolitical i mperat ives of 

~ contempor~ry order; probl ems concernine overtly public 

poetry and that which arrives at a co~munal sensibility 

via the individual experience or vision of the writer. · 304 

;(pl::,'.le~ e beklemtoon 'n lJrobleem wat na tw ee kante toe sny 

wanneer hy, tweedens, onderstreep dat die "private 

eX'oerience" V'l.Xl d.ie digter belangrik eenoem en ook algeEieen­

",eld i g IT.oet wees ("pecu.liar to societv in general, not 

just to the poet or one or two men ... ,,3(5) om werklik 

te oortuig. Want di t g el d vir sowel die "ivoortorine;-

kunstena ar" as die "si tuasie-lTerig te" kunstenaar:· albei 

me ,': met sul ke private belewenisse werk dat daar nag ven 'n 

appel tot 'n l e sersel i. te, nog v r>n 'n a ppel to-;; 'n wyec gemeer::skap 

spr8.ke mag wees. Hi erby sluit sy siening, dat'l1 geslaa[\de 

(betro kke ) we rk in 'n "memorable idiom" gegiet moet word, 

( ~: iskien was d ie skeptiese Sartre tog hierva..TJ. bewus 

toc hy hom oor die poesie van Negri tude ontfecll1 het !) 

'n De rd c f ei t aRnr:aande betrokkenheid wat deur l\:phahLele 

rre ~ tel word, maar wat in die praktyk net so moeilik toets­

baar sou wees as in Plato se tyd (want Plato het ongeveer 

dieselfde g ese 306 ), is dat dit weI 'n invloed kan uitoefen. 
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Die fei te-inhoud van 'n ".edi", meen die skrywer, "moves 

readers to moral adjustments by opening their eyes ••• 

By workin" on cur feelings, literature can persuade.,,307 

Via f,ijhoff (me t sy fluitspeler-teorie van objektivering) 

oor Eliot (met sy objective 

(met sy glansende kiemsel: 

(die soewereini tci t van die 

correlative) en Vestdijk 

suiwer p08sie) tot hy Grove 

kuns) loop d ie draad van 

teoretici wat die estetiese primaat in die letterkunde 

die hocgste " g, wat beklemtoon dat die g edig (maaksel) 

eintlik los sta8.n van die digter (ma%er). Dat hier 

veal waarheid in sit (des te meer orrdat di e siening TI 

gesonde teenvoe t e r is vir die biografisce en die pSigologisme), 

is onbetwi sbaar. Maar da t daa r langs hierd i e weg ook TI 

verenging var, die kunsb e skoui!<g kan plaasvind , is ewe waar. 

I-i t is verE'.l vir die Afrika-skryv\er - gemeenskapsmens by 

uitstek - waar . Daa.rom se r':phahlele hy kan nie aanvaar dat 

'n digter hom nie uaarcor moet bekorr.mer as hy nie daarin kan 

slaag am 'n effio s ionele " boodska p" aan sy leser cor te dra 

nie . :Jaarom betwis hy die siening "that a poem should be 

judged a s a tn i ng made, that is fre e of the writer; that 

it should the efore b e judged wi thou t reference to the 

poet's system of beliefs and so or • ... " Sc, verduideli.k 

h y, is Senghor se p06sie nie te waarde e r sonder kennis 

van ~egritude nie . 308 

l\;phahlele dui vervolgens aan waarom hy r; e g r ·.t ude as 'n 

a anvaarbare Afrika-filoscfie verwerp . Enersyds verteen­

wocrdig Negri tude vir hom die teenoore estelde van gemeen­

skap s kuns: di t is ~legs die booTlste d eel varl die piramide, 

se hy, die elite, wa t die letter kunde verstaan! "It 

speaks a languaE'E that does not touch, becRuse it does 

not concern, the common man," se Mphahlele. 309 Maar die 

belangrik s t e rede waarom Negritude nie a anvaarbaar is nie, 

is omda t dit ni.e daa rin geslaag het om tot die wit m",ghebber 

deur e dring nie: "l;egri tude can tell us nothing about 
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31 (; 
1.0';.' to p::'ar. for the seconCi rel c luti on." - In d ien l,jphahlele 

hiermee bedoel dat 'n swart betrokk enheidsbeweging pro­

grammatiese literatuur moet skryf, sou hy die saak te ver 

va er. Ek meen egter di t gaan vir !Y;phahlele basies oor 'n 

kon testerende versus 'n affirmatiewe - en in die geval 

van l; egri tude don 'n hebridiese - li teratuur. Da8.rom 

herken hy in '11 sekere dwingendheid, "the very driving force 

of the words", die emosionaliteit daarvR.n , een van di e 

wesenstrekke V1.n protesli teratuur (as een van di e variante 

v a n litterature engagee). En daarom beklemtoon hy die 

fei t dat 'n swart O'eengageerde li teratuur homself tussen die 

(wit) maghebber en ~ie (swar t ) magtelose moet kan manifes­

teer. 311 So y inka sou waarskynlik byvoe ~ : kontesterin~ 
is noodsaaklik tussen enige minderbevoorregte en '11 mef a l o­

~~niese rnaghebber. 

'11 3e1angrike aspek van die debat rrndom betrokkenheid 

raak die kwessie van die verst~Rnbaarhei d van die teks: 

i s 'l1 politieke vers gesl aagder as 

dit sy literere kwaliteit dermate 

as oppervlakki,ge slagspreuk nie? 

tige - bespreking van LeRo i Jones 

ny direkter i~ , of verla~g 

dat hy niks me er is 

In sy - oorwegend guns­

opper Mphahlele hierdie 

saak. Hy korn tot die gevol,g trekkinl7 dat iem8nd sonder 'n 

rna te van li terere skol ing nie in s ta[. t s al wees om (somrnif8 

van) Jones se tekste te v erstgan nie. "Poetry of this 

k i nd is a lang uage," se hy. "It requir es a1'1 educated 

mind, sensory perception t hat oper~tes via rhe tori c or 

the wri tten word, and an uIld erstanding of rhetoric that in 

turn arouses emotions. This kir:::l ,)f poem can only ' speak' 

to a select group of people even t houf'h i.t purports to 

appeal to the emotions of people WhO live ami<" all those 

fights in the streets with the cops and brothers who are 

No unded and jail ed." 

l/lphahlel e haal Jones aan om te illus treer da t 'n let terkund e 
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nie sal groei as daar by blote mededeling gebly wo rd nie ; 

'n protesgedi€! moet byvoorbeeld nie net 'n stelling bly 

nie: "'I do believe, desperately, in a 'poetry of ideas'. 

Poetry have got, Ii ter 'l.lly, to be about something.'" 

Die protes moet dan ook 'n geintegreerde deel van die teksstruk­

tuur wees: " 'A poe t wri ting a poem about tne black man 

bein~ oppressed by the white must k e ep that concern 

wi thin the poem. Otherwise there will form a hard shell 

of talk and opininn around what the poet thinks he is ,,') 
saying, and the m'3. tter will be lost ... '" .-

People must be taught to read and interpret the language 

of conscio~sly composed poetry (as distinct f~orr the oral) 

in tne sarr.e way as they need to be taught to read and in­

terpret the l=guage of music if they 'l. re ever goi.np" to 

appreciate fully wh 'l. t it is all about - a combin8.tion of 

mind, f e eling, and lanFu3.ge." Daarmee het l\;ph'l.hlele iie 

dilemma van litterature engagee [ oed a BnCedui: d ie 

betrokke s krywer rig 'n 'efini ti. ewe a opel, n.8.ar hoe weet 

hy of sv aopel ontvanp" i 87 313 

Ten slotte kan volstaan word met 'n I'edagte wat al voorheen 

gesuggereer is maar nag nie van nauerby bek vk is ni e . 

Di t gaan naarr.lik daaro oI' clat 'n swart ethos aan die ont-

wikkel is. liordime r dui drie stadia ".an waarlangs so 'n 

lewenskonsepsie kan rroei: die stadium van waardeverwringing, 

die verwerpinp- van da'1rdie waardeverwr inp-in" en die 

uiteindelik e swart/wit-polarisering, wanneer die "uitgedaagoe" 

die "ui tdager" v.or d. Dan, skryf sy. mag eli t selfs 

a ebeur dat eni g e gebaar v nn sol i dariteit van die kant van 

wit skrywers verwerp word ten gunste van 'n swa rt nasiona­

lisme. 314 
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3 

Die tradisionele siening van 
"universa I iteit" 
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"There is no guarantee that li ter:nure 
is immol'tal. " -

( J een-Paul Sartre) 

'''1:'00 many terrors dull the l:Jind , 
too mar.y richec: impuver i sh the 
~rr q gination . Can poetry fo r muc~ 
longer continue tc b e ever;)'where 
aIld above everY1:hi.ng? II 

(Er ich tieller) 
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Die sioniLg rlo.t die kU.!1S horn s 1 egs met ho-tyde1i k e dinge 

moe t besig !iou, moet weg- be'lleeg V!:ll1 die l.k tucle en di e S('3~ O ­

politieke , h e t Qik~e18 ~s TI socrt teen-reak wie op di~selfde 

wyse ontst'J. 'U1 as ent::agement, LI.1 ers:tds a..3 rc c. ~:sie teen 'n 

owerhe~.d 5e verw'Ig t i n [(e ten opsigte van (ii.8 kuns, andersyds 

ui. t v rees da t d ie lnms E,cdcEradeer sou ';;o r u ',ot :i01i. ti eke 

inL trument: " I ar ~ f or the fei,,!' l.s alm081.; al"Hays 

the bolti [msv;er of ~l group of 'J.r tis ts 1'/nO , openl~' or 

',vi th ccution , opposP. :m official 3.rt or thE de oo mjJosi tion 
1 Alclus Pa z , Voorts sE; hy: 

li The re l at i oYlo hetwe cI.:. the 3tr!tC [\.nd 'll"'tisti c creat ion 

Llep and 

b '2 J. 0111" 

. .. on the n 2 ture of the sooi ety to v;:,ic:l h e ;',' 
,,2 in d. ie Oudheid , toe to c::':i e - i; }.i.~\.e r p\., l i til:k e 

st '21sels besto3.n het, was di e kun:::; no r I'.ie 1,1oot; estel Ron 

m~m ip'.l.la':'ie nie, c.:" het die O\'/erheid )"isi: ic:n to ., ~.l di) 

n{~f \'s.n ciie 'Noord b 3sef: '1Unlike ':.'h st occu.rr= ·~.L cur 

,) ~';'n ti;r,e, t h e l)oliticians 0: tll:. t p_ rj.od. 112. ,"; -:he goo3. 

s -;ns e to aos"tZ!. i n from legisla ting Oil cyr t i ;o tic ~-; t:~~es~,,3 
Die mens ':\ 8.8 i r.. daa.rdie t ;·e ~:0nsti t l l..sionc:e~. T. vr~~.Jr !'ISL ,:" 

soja t da :::.r ','~' 2.arskY111ik been beho e ·~t '.:; gev oc<i. :i S '''P.L '11 

korl tes terer-de 1 e tterku:nde ni e. Vir S0Vbr d' . ~oG l,tli ' : is 

om d.~roor te oordee1 , het daar mo t pnder w00r~ e TI id e~le 

geme on skap bes taan, Wa~irVEln me t r eg ['es e Co ou ' :er: \'I ero. : 

" :9ie .JichtUllg a ber steht nicht im Di cns ' bcs t im:<.'tE' Y' 

Interesse); . 

in einc bea tirnr.1te 

' wi'l ' gar nichts. 

Richtung 1enken. 

Si c '··il .'. url~J n.: ci:t 

S ie ~ i eht 'ij.G Din g e 

nic.i:lt ur~ter de rY G '~f"i chtspur..kt ihres moglicher ... ~~ u-l'·~ cr; s , 
ad:.""" SC~.l :l. U. G::'lS .""T 

Wat Var. Wyk Louw in LOjale Verset (p. 15 e , v.) skryf oor die 

"aristokratiese ideaa1" en die "massakul tuur" is ook hier ter 

sake: die staat as magsinstrument van die massamens ~e e 1aas­

genoemde die ge1eentheid om in te dring "op p1ekke waar hy in 

vroeer e eue skroomva11ig verby ges1uip het: in die kuns en 

1iteratuur, die wetenskap, die wysbegeerte, die hol:lr 1ewe van 

die /Tees". Die kontesterende 

die aristokrati ese ideaal, vir 

skrywer ve{l: in 

die enkeling . 

der waarheid vir 

Sy "vertrekpunt" 

is .geer. Flfsydige i voortoring nie; sy raison d' etre is verskans 

in " •• • veran twoordelikheidsgevoel teenoor die men self; ••• 

die p'eloof aan ewige geestel i ke goedere ••• " 
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3.1 

Die vOlgende leksikale cmskrywin[s en ::HlIhluidings s ugg ere e r 

n a astenby '.Vat onder "uni verseel" en "u..'1iversal i tei t " 

verc: taan rr.oet word . 
" By 80','Ve1 Ko '. nen en Dre\'.;es J as Schoonees, SW31I epo2l, Du 

6 T0i. t en Boo:rsen word lt al g emeelJ(hcid)1f er: lI ~llomvutt t..n,i (llejd) " 

aa..YJ.gegee as st!1onierns vir lIuniv o:: rsee2. " er.. l1 uni\~c.rsali te:L"t" . 

Die siro!1ieme is s el"' egter nie v8rhclu E:!'enJ r~e; 

d i § woorue nie nader gp.kwali fiseer I/crd. ]lie. Die 

Concise Oxford. Dictionary of Gllr rer.t El: ,! Jish ~';e ~"p meer Jig 

op die 8.2 '1 k wanneer "univerc2.1 " ve~"kla:-:.r word met "Of or 

bel ongj.DG to or Jcne ... by all perscr: s cr things in tlle 
-, 

v·v·0~:!..d. OT' in the c12ss concerne rjll' , t:3: r','/yl "un"i.'Je l 'so.lj,tei til 

v er:tl verbind v;ord. :: :L11 die f ilc2()fic_ e i{cnsep VV A. t oetek '.:'n 

"general notion or iJe9., thinf: th8..t by ~ , ~:- r!pture may 

be predicated of many. "b 

VV[4r!neer , ~l ia die Concise Oxfo r d , die et j~:-:ol ogi c V3T~ Jit 

·t:oord " u..."rJ.iv~rsal ll n :'l.gecasn \~;crd , K:1 n "cot C:.ie gevo " ctre~: !- i!1g 

eekorr. word d3t die begrip te r~1ake he '~ ~fiet iet:: '//:-:.. t op d:E: 

globale wereld VillI t() c: p2..G s ing i3 en op Tf[e::3a:1L ntl ~,~:heid lt 

van die een 0:' c~ndE:Y' Efird dui . 

Hierui t ;':?L afe:ele i werd dat 'n tep'la: :ic ': 0rskjr.ct;,,1 geldj.,g­

heid h"t 'fir sy hU:' l i i':e be::; t a3ns" orm (ir: tyd sO'Nel 'lS '11 

ruimte ) en -." iY' Gni::;c :-~(ler 'oe2 t car..3V0!':1 ( ir.. 6. ::'2 he el e cf 

in dietoekoms sOYiel ~ S op :·.nder p1cKKc) . 

(l ' . t ste1, 'ur'nl I· ll't:·I Y'_ ,1nv: ook. ]· r .,:: ,.., ...... :::n'=lQ~ 'n ne,.....!r'·"v~e 'lll' t vo,.., ........ n. '" .... .....cw.~ , ... ~u."-'~. ,..1.. <: '_ " ...... _J.._v , • ... ) " . v , 

'n It Lehre, dJ.ss c_G. s G~:nz3, ds.s All gGL'1ein e ~ef'1 :C~nzelnen 

Uberf'eordnet 2,ei oJ. . sein mUsse ll
• 9 

Toegep Ci.S op die lGtteri:unde , ,ou d~ t h:OIl be'tel:en uat 'n 

teks n i e n et geld j gi,cid vir TI ,nin of m~cr kort t yd j ie n~ 

sy ontsta'l.n moet besi \.. nie, L!a :'!.r dat ,::i i t IIlank daarn8" , 

of sell's "vir ::11 tyd" , releV2.:1t rr.oet wees. Di t slu-i. t 

dan c ie gedagte van " perrr,'ll1(;nsie" of 11 tydlooshcirl fl in - 'n 

1i terere teks is hi sr','olgens 'n '.-crskyn :~ el wat 80 811e 
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nurr:i'11e tydsgrerlse heen ui ts tyg en J argumen tsha.lwe , ir.. 

l S'cC net sovecl relevansiq (sal) besi t as ir:: 1880. ':'er-

selfGGrtyi irnpliceer dit dat so TI teks nie net vir TI min 

0: rr:GGr beperkte groepie lesers geldigheid et: "betekenis" 

muO t besi: nie , JT.aar dut :'i, inderCiaad wereldwyd relevansie 

S'11 11.". "Univerc~~~ fl betekerl dus min of meer 'n ty1ruim-

tel.L!:e onverbor; ,loniLid betreffer,de -oetetenisinhoud . 

~e!:ste ~3 ~ Dle h~e~d~~ tfonvertcndenheid'f besi~ nie , 

',vor~ fe\',oor. J. ::~;: 

of 11 pCJrogia.al 11 

C·' t]. 0) .10. (. • 

frekar~kt eriJ3er o.s 
.~ 

(soms f'p3rogicLl", 

It tydgebonde tl
, tl lok2ul " 

byvoorbeeLi by 

Di ,~: Ittter3.ture crL g'3.gee 1I.'orJ e ~~-:.er j'Jis gekenmerk deu.r 

verbGr_ ~lenhei~ a::tn o.i0- r..~ . er 2n die nou (u: t ::s met 3.Ilder 

\'lOOr,13 t~-uruirntLli1: 'I Lrbcnd e be"treiO':t'end.e betekcnisinhuud). 
1 ' Die c:nsl:r ""'",.yi::J. ;Z' van A .:FI • Scott .... .L "Te.E die "political c _ 

I!o'iel lf 
- "W!; s:~cult1 dLi'ine the 1.101i ti2~1 nove~ as one 

in ~~ich we ·t~ke political iQe~s or the political mil~eu 

t o be uOI:li:13-r.t" - be~:le!'1toc~ die fs~t ;:Vt cie tydruirn teliKe 

v<orbondenhe icl rnC!t 'n :?-spek soos :1'.c peli tiek te make k?n 

h2 . Soos i1: I-loofstuk 1 ao.ngetoor. is , ,-ou di t o()k 'n 

",_"~'i '.ve r_ >'Yl~ ·-trlr"'V"\ll' l -e of VI-_ u. : ... ,1. ..... ! ...... 1 .... - ,. '~ ~eli~ieuse aspek kon wee~. 

Indien die llpolttiek" as iets yerbYr a8I1dO gesien \'lord , 

sou 'n rler..s kon a'1.Y'.vc:..ar d.8.t 6. ie SOOl"t geeng:-l~8 erdp. Ii ter2t 1.J .. ur 

r:ooi t meer kan '/lord a~ p;e~ eenthGidskur~.3 r..::"e. 

Op grond -: an wat hierbo EesG is , lyk ii "~ clU3 of 

fl 1.IDivers'3el " en IIbetrokke" me~{"lar ui tslui t. Ek wil ecter 

beweer dat "uni'lerGaIi tei t" nie net to m"ke het met 

tyur'..limtel ike onv ,:; rbondenheid n~ . e; do. t teks te wa t hul 

wortels in die insidentele of die oomblik: het (en dus ook 

met die p0J.iticke status quo so os wat J it byvoorbeeld in 

die nuusmedia weerspieel word), ver bokrnt die "verby-

ga~nd6 11 reik nn die mc er algemene. Bowra korn dan ook 

tot die gevolgtreKking dat die ge~laogde geengageerde teks 

gelnspireer v.·ord deur die okk8~ione12 , r.~ ::-'l.r " . . . the further 
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it gets away from tile~ (= "individual occasions"), the 

better it i~; for til~n i t hints ~ t wider issues 'nd at 

wysteries beyon~ the present scene.,,12 

BO'rrret :!"egver-diG ecter oak die a 811wesi ghe1<'1 van poli tiek 

in die letter-kunde - juis of, ldat di t 'n debl ui tmaak v~n 

die lIleIlS se cot"le lel'e: "Poetry on public events has as 

muci1 ric,;ht ',;e exist as poet y on any other subject, 

since it h e·Ips u e to grasp them from unexpected angles 

ana to tren t them c'er,loud,;,' wi thout yieldil1!; to the nUmb"ilg 

infl U Cl~ce o.J..'· lo';;er I:1C thads 0: con.muni ca tion . I: or is 

t\;ere ~ny re2son \Vh;\" it should not be as good as ot;1er 

poetr y in c ther fielas . Poetry ie concerHed wi th our 

whole s ent i.tnt being, and we must be less or more than 

hurne.n i::' v, e .'.re indiTf eren t to 'Nha t happens around U 3 r.n d 

is likely .loaner or ',at;: r to strike us at seme vi t 'll peint 

Poe t ry mov e.:: fon;a:!"d cy e ::ploi ting each new posi tion t::J 

its -: .imi t ancl thGn ab8_ncion:i..ng it . It rrqy yet decide 

tt.SL ,mc'ie :lff· .irs are not so ali en :md re cE\l ei trant 

8.S it nov; tenJs -0 t llink, 8...'1d pa:;T n:c re n tten tion to 

them. If it doe.l, r ; f !!.1,y b " rev/arde d by :l fuller , more 

eager, end more sen ~ itiv0 consciou~ness of what h &pp en:' 

in ~he wo:!"ld to whi ch W9 be l eng ." l] 

'r. i{.icns sou me 't die tcenst:-:J'luers van "poli tick in a.ie let­

:'erkunde ll ton s :.lams tern indie:n poli ti ek nie so 'n (;·.·: ~.nLende -

en ::CL:S dur · ... n:le! - invlced ui t i;eoefen het op die mens we t 

hom in ';1 gcg CWE: :::: :i.. tuaGie bev~ .nd nie . In. 'n vr;/e g ·.;rr:e en -

ckE.\p (-·s so i ?ts - soos :.:-'!l die begi"1 vsm hierdie hoofstuk 

gena.:: .1 is - moontl i k ·;: .J,8) sou die kun .:; nie 'n pO..Li ti eke 

taak flu""f te h i} nie , en sou niem:md di t nOdig geh2.d het 

orr, 'n ~ ".gter (soos bY'1oorbeell Sappho) te verwyt do. t hy of 

sy nie oar die s osiaie probleme van die tyd skryf nie .11 

Ook s ou die siening 'mn die waarheid totaal andel'S vlees; 

sou d:!.t moontlik ceregverdig wee s am was.rlieid aan outonomi­

teit te koppel, am t'3 praat van 'n " eigengesetzlicLen 

KUl'1St als Selbstzweok,,-.15 
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:11aar i.n 'n onvrye gel:leen s knp k ondon eer' 'n k:.ms wat die .1i.s ­

t:e. rmor.ie in daardie g emeensk '1.p negs er of or: tk:!l: of liliskyk 

;i 0.is Liie onvryhe i d. 
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3.2 

John lVi . Ellis skryf teree; aa.ng~:tande die problematiek 'an 

" universal i tei t ot en "engaGe men tot : "We are here involved 

in one of the most uifficul t and persistent clashes of 

viewpoj.nt in li terary theory; it is 011 this ground that 

t he C:lse for art engage as oppose <J. to s r t fo r art I s sake 

is argued out. One siae may stress the timelessness of 

art , the other its beinf, f: very d.irect social act at a 

particular time ... ,, 16 

Daar is basies twee tradision 2c.e si8._ing~' V'.1ll " universa­

l i tei t ot w:'. t in die ~~ onteks van ~lierdie ,,+udie V?ll belang 

is: eer3tens, die vercr.;.i~(ie sieni.ng , wa·.:lrV0~ ger:s "univer­

sali tei t ot (in so' mees beperkte gebruik , as toE;hanger VEn 

" betr okkenhe id") as eis voorgchou \Vorl vir die beoordeling 

van 'n I i terere teks; ::mJersyds die r'.limer siening , 

wa3.rvolgens die "lmive:'s81e " of "bo-tyuelike " en cli e "nie­

tmiverselc lt cf 11 tydE::lil:e" :ne::a ~'. Y' o~motiGs in 2.:!.e te::::s 

self vind. 

Beskouinge 001' die li tter2 ture engage c sl ui t v 'c r r l b ,:r 

laasge:c.oemde sisHir:,;:: aa..'l. Hierop l,vor':' ::'lanstons - a an 

di e hcmd v an -,, 001'bee1,jo ui ": veral ree en te brOYll-,e - 'lorder 

ingegaan . 

Daar si t egter ook hcelwat d':i?,l~nge -;'lS E_:.Il d~e tr'J.:iisionele 

sienin g v a n universal~teit en d ie becr~p self word dikw"l" 

ontoereik end v er ':laar en in 'n beperkt ,: -verbe'ld gebruik. 

Die eerpte d'iialing setel in Ji.i: beskouing dat 'n kunswerk 

::. legs w~Hj,r devol ken wee:: indien di t 'f: 'Itmivers cle waarheid" 

bevat. 

Na ver 'ilant hieraan is uic beskouing dat die 1 i terat'J.ur 

horn mindel' met die "ontheemde" !TIens , li ie verekoppeling en 

die spesifieke eeval moet besig h0 1,1 as met di e " universele 

mene". 

'n Verder e misvattine bestaan daarin dat "uni~"erselc ~( ~.tns ll 

impliseer dpt die kunstena'l.r t.om slLg:' fT:et die " skone" 
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besig hou. 

Voorts heers daar die v erFissinp dat die okkasionele, die 

oombliklike en die insidentele (die "hier" en die "nou" 

van die koerantreportage) te vervlugtigend is om 'n "universe­

Ie waarheid" te bevat. 

'Tl Vyfde dwaling wentel rondom die begrip "tydelikheid", 

wanneer ges~ word dat die litterature engagee hom slegs met 

"tydelike" dinge besig hou . " Groot" kuns word, vOlgens 

hierdie beskouing, gelyk ges tel aan "tydlose" kuns . 

Daar is nie iets 5005 'n universele waarheid nie - nie in 

die betekenis van 'n vaaf -,gevoelde emosie nie, en veral nie 

in die vorm van 'n mededeling (di t wil s~ ook as "teks" ) wa t 

voorgee om 'n "permanente" waarheid te bevat nie - die waar­

heid is, 5005 Albert Camus s~, geheimsinni ~ en ontwykend; 

dit moet telkens van nuuts af v~rol'l'er word : 1? Die ' ''uni­

versele waarheid" is met ander woorde so "universeel" as 

wat di teen mens g ee ee is om i n te sien; wat'n " algemene 

waarheid" vir een pers oon of een "roep ITlae: wee s, is mo ontlik 

'n "universele leuen" vir 'n ander PToep. reite s pre ek e~ter 

boekdele, en ::ia 'lr ",ag "Ul:iversele w8.".r hede" vassi t aan 

fei telikhede wa t in 'n 1 i terere ',v eri{ f' edokumen teer word . 

As vertrekpunt v i. r die C;efol terde r,evanr' ene se " i nnerJ.ike 
reis", sy herr,el-/hellevaart ( - in die opsil" 'n teehanrrer 

vir "Die hond var, I}od"), berus Strofe 6 van "Erief ui t di e 

vreemde aan slal'" t er" (vl'l. p. 128 van hierdie studie) op 

koeran t- en hoffeite aang-aande die behandelin? van politieke 

g evangenes. I~ ie aIleen is martelmetodes en die beskaafde 

mens se reaksie daarop 

dit belig die waarheid 

Tl "uJl iversele" verskynsel nie, rr.aar 

dat pyn bestaan . r,:aar meer noe:: da t 

pyn moet bestaan - want sonder die verskillende "stasies" 

("bakstene", "elektrodes", ensovoorts) kan die ui teindelike 

"verlossing op 'Tl straat tussen mense" nie werklikheid word 

nie. Die gedokumenteerde feite spreek nie aIleen vir sig­

self nie; dit word gelaai met nuwe (religieuse) waarhede . 

Daar is voorheen in hierdie studie al verwys na Anthony Burgess 

se beskouing, naamlik dat iets wat werklik tot die letterkunde 

behoort, nie universeel is in die s i n dat dit "oor aIle I"rens e 

heen beweeg" nie - hy praat van die onvertaalbaarheid, selfs 

die "unexportability" VHL sodani , e werke. 
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Gewaande "algemeen-menslike waarhede" is bui t endien dikwels 

bep e rk tot 'n groep tlenee (v"rgeIyi, weer die onskrywing wat 

die Concise Ox·rord aar. " Lmiversoc.l " gee - so os aan die 

begin van hierdie h001'stuk 2.:mgeha&1) , terv.yl aspel: t e wat 

deur te enstanclers van die li tterature 8Lg::1.gee as Utydg e­

bonde " beskou word - vergelyk r.I .J. van Rensburg se 

kl a g dat " die huidige literatuur ( .. . ) d i. e kontak tussen 

Wi t en SVl8.r t \"erskr:;'31 (het) to'+; b3V;u3tllei i van die 

Wet,,18 - juis op 'n " "I ereldv;ye" problp.em dui . Die " Vie t" 

waarteen di e swartn':an hom " SkE'."! l ' " (Vo.:r: Remsburg se woord) , 

verteenviOordig bepa ald 'n s t elc:el -:m.t hOr.l reeds in baie 

lande voor g edoen het en nog voorJoe!1 . 19 

Aan die vraag h oe bep3.al kan woru wFltte r w:.tardes werklik 

univers eel, eeldig v ir a11e i'1enSe en te 8. 1... 1e tye , vir wi t 

en vir ~w8.rtJ is, k3.n 'n mens hec2.~·,· r t ruirll te af..3taarl. 

Di t sou ook die vrac.g inslui t of daar iets is soos 'n 

"sv/ar t e s tetiek" en 'n "wit esteti<.k" . Dit sou weer die 

vraag 1a'3. t opuuik of 'n mens di. e wer:: '-an ':1 Afrika- skry,ver 

hoegenaamd va...rlUi t 'Nes ters-georier. teerJe li terere kri ter ia 

)~an benader. Op :.1 hierdiq vrae kan l;ie nou ingegaan 

'Noru nie . 

li ttera ture engagee 

~.angedui kan -:lorj, ::'s d:;tt die ware 

tog soek na 'n un;.versc1e humani ter e 

oplcssing vir tydgenootl ike probleme . I n die opsig 

korreleer die literere betrokkenheid in 6.ie S n id-Afr ikaan­

~e ~onteks met die nlme teologies8 betrokkenheid (wat 

ongelukkig die etikc t "Black Theolog:t" ire:) en '/I a t inder­

daaj wegbewseg yan 'n utopiese en 'n a sketiesc be:Jtaans-

denkbeeld. Soos All3I' Bo~sak di t saam'!at : " In breai;: ing 

away from the old opprcE'sive str ucturec of oar soci e ty , 

seeking nevI possibilities , creat::'ng rocr.; for 'ehe r ealization 

of true hW~311i ty, Bla ck Theology seel:s 1;he truc purpose 

of 1 ife for b l acks 8, :; well as wni tes. BLcks WE'TIt to 

share wi th whi te people the dr e8.:ns and hopes f or 3. new 

fu t'=e, Cl future in which it must ne-ler aC'3.in be nec:.ssary , 
to :nake 'of Christia!1 theology F.l.n iJeo10gy or part of a 

particular agCressive cul tural iI:.p~rialis;n. Black Theology , 
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by offering a new way of theologizing, desires to be help­

ful in discovering the truth about black and white people, 

about their past and present, about God's will for them 
in their common. worl d.,,20 

Dat daar die gevaar bestaan dat waardevolle dinge werklik 

in die proses van Nbetrokkenheid" verlore kan gaan, is 

deur Winegarten aangedui: ..... the difficulty is how to 

preserve what is good i n the past without sinking under 

its weight, and how to accomplish chan~e without throwing 
awa y the good with the bad.,,2l Die ecrivain engage moet 

dus, om getrou te wees aan die aard van die litterature 

engagee , voortdurend i n die "tyde1ike" die bo-tydelike 

soek. 
Dit is dus volkome juis dat TI kunswerk slegs vvaardevol 

kan wees indien di t TI "u-l1iverse1e waarheid" huisves - maar 

dan moet erken word dat "universe1e waarheid" 'n gerief1ik­

vae en gewel dig wye konsep is wat ewe seer met die "hier" 

en die "nou" te make kan he as met die "ewige". 

Dit bring die beskouinge en mistastinge rondom die begrip 

"universel e mens" na vore. 

Op 'n besondere manier kom F . A . Venter en Ezekiel liphahlele 

by mekaar uit in hu1 p1eidooie vir TI kuns wat die uni­

verse1e mens in d i e historiese, gebonde gemeenskap ontdek: 

Reeds v66r die Kol-debat van 1968, waarin skrywers teenoor 

mekaar stelling ingeneem het rondom die moont1ikheid van 

kontestasie naas TI privater kuns, vra Venter dat die Ses­

tigers sal "afdaal van die wolke so dat hulle die Suid­

Afrikaanse landskap kan aanskou, dat hulle die Suid-Afrikaanse 
mens en deur hom die universele mens kan ontdek!,,22 

Niphahlele haa1 eers vir John H. Clarke aan, wat sll: "It 

is time for the black writer to draw upon the universal 

values in his people's experience, just as Sean O'Casey 

and Sho1em Aleichem drew upon the universal values in 
experiences of the Irish and the Jews. ,,23 Dan, in aan-
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sluiting hierby, tref lv:phahlele TI belangrike onderskeid 

betreffende die funksie van poesie in 'n pre-rewolusionere 

en 'n post-rewolusionere stadium. In TI verwysing wat, 

met die Soweto-gebeure in gedagte, as profeties beskou 
moet word, skryf Mphahlele (in 1967!): "At the moment, 

the function of literature in the South African context 

is in a state of suspension ••• Come the time of the 
open revolt, when we have been able to master the t e chnique 

of distributing underground literature, a good deal of 

revolutionary poetry will emerge: revolutionary in the 

sense of its immediate goal and audience and the prerequisite 

mood of urgency ... " Maar Mphahlele dui ook, in sy 

verwysing na die poesie van byvoorbeeld Dennis Brutus en 

Mazisi Kunene, op die moontl i kheid dat uit die situasie­
gerigte poesie gedigte gebore kan word "we know we can 

continue to read even after the present state of agitation 

without feeling embarrassed ..• When poetry can be a 
vehicle of revolutionary pass i on and ideas and at the same 

time be what the writer wants to say, and that as memorable 
speech, we have the 'truest poetry' . ,,24 Elders kwalifiseer 

hy sy siening van "universaliteit deur betrokkenheid" s6: 

"Poetry is not going to help us resolve social conflict. 

But through it we are going to see ourselves as we are 

and perhaps as we want to be ••• That is really all 
we can hope for - a self-realization.,,25 

Dit sou oneerlik wees om nie te beklemtoon nie dat dit 

(die gedagte a pn 'n "universele mens"), gesien die gebro­

kenheid van die mens, TI geidealiseerde konsep is . Weer 

eens sny hierdie saak na weerskante toe - na sowel die 

Ii tterature engagee as die "on-betrokke" of "onttrokke" 

kuns. Want wat is die "universele" mens? Iema..."'1d vir wie 

"ewige waardes" bestaan? 

dangerously easy to speak 

Sartre waarsku t ereg: "It is 

too readily about eternal values; 

eternal values are very, very fleshless." Net so is daar 
geen gegewe "universele vryheid" nie: "There is no given 

freedom. One must win an inner victory over one ' s paSSions, 



186 

one's race, one's class, and one's ac tion and must conquer 
other men along with oneself.,,26 

Wanneer "universeel" dus vaagweg as ideaal voorgehou word, 

klink dit alles pragtig, maar in wese is die mens nie 
stagnan t nie, is hy nie "a pure timeless affirmation of 

freedom" nie , "nor does he soar above history; he is 
involved in it.,,27 Natuurlik is dit goed dat 'n "utopiese 

ideaal" voorgehou word om na te streef, maar dis 66k 

belangrik da t TI letterkunde sy invloed so onmiddellik as 

moontlik uitoefen, of altans, probeer uitoefen. Om 

Daiches weer aan te haal: "Cne can reach out through the 

'particular' to the 'universal': the great writer can sum 

up all human misery in the description of a blind beggar 
he saw in a London street on a particular afternoon.,,28 

Die gedagte dat 'n kuns wat hom slegs met die "skone", die 

"verhewe" en die "poetiese" besig hou, eintlik aanspraak 

het op die status van "universaliteit", is al lank in 

ui t sprake in en rondom die literatuur gehoor. Dikwels 
word "universeel" en "verhewe kwaliteite" aan mekaar gelyk 

gestel. TI Sosiale of sosio-politieke betrokkenheid sou, 

vOlgens hierdie sienswyse, nie kon aanspraak maak op 

"ewigheidswaarde" nie. 
Maar, soos lI':ax Adereth s ll: "If we leave aside the theological 

aspect of the notion of eternity, what men, as finite 

beings, call 'eternal' is that which survives passing cir­

cumstances; but according to 'litterature engagee', the 

paradox of human affairs is that this lasting quality 

demands, in addition to artistic genius, that one should 

enter into the concrete life of a transient epoch. Al­

though love, hatred, anger, etcetera, are of all times, 

they move us only when they are embodied in creatures 

of flesh and blood, in men and women who belong to a real 
human age and are rooted in a real corner of the planet.,,29 

In sy siening van die {woord-)kuns as 'n "getransformeerde 

werklikheid" vind ons by P.D. van der lVal t 'n soortgelyke 

beskouing aangaande tydelikheid en bo-tydelikheid, maar 
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net anders geformuleer: " die kuns beeld die werklikheid 

af," sl! Van der Walt, "maar daarteenoor deurlig die kuns 

ook weer die lewe en wl!reld ••• Hierdie nuwe werklikheid 
wat in die kunswerk geskep word, is nie altyd plesierig 

of mooi in die gewone gangbare betekenis van die woord 

nie ... Uaar dit is •.• n verenging van die kuns indien 

nie n miskenning van sy wese nie, om te eis dat byvoorbeeld 

letterkunde bevallig, sinstrelend, gerusstellend of pr ettig 

moet wees er- net dit. Geld dit nie van groot kuns nie 

dat dit jou eerder aangryp, ontstel, ontroer, bewus maak 

van die oneindige, as wat dit jou welbehaaglik laat 
voel?" 30 Hoewel di t 'n ope vraag is hoe "nuut" die werk­

likheid in die geengageerde kunswerk is, behoort dit tog 

duidelik te wees dat betrokke kuns, wat uiteraard "aangryp" 

en "ontstel", tog die onmiddellike kan trans endeer. 

Octav i o Paz opponeer die gedagte van poesie pure deur 

daarop te wys dat die woord (wat tog die bousteen van die 

gedig is), dit wil sl! taal, nie van sy omgewing losgemaak 

kan word nie - hoe seer n mens ook al daarna sou strewe 

om woorde van hul situasie-gerigte betekenis te verlos: 
"A pure poem would be that in which the words abandoned 

their particular meanings and their references to this 

or that, to signify only the act of poetizing - an exigency 

that would cause their disappearance, because words are 

nothing but the meanings of this and that, that is, of rela­

tive and historical objects. A pure poem could not be 

made of words and would be, l iterally, unsayable. At 

the same time, a poem that did not struggle against the 

nature of words , obliging them to go beyond t h emselves and 

their relative meanings, a poem that did not try to make 

words say the unsayable, would remain a simple verbal 

m8.-'1ipulation. What characterizes the poem is its necessary 

dependence on the word as much as its struggle to transcen d 

it ••• The poem, a being of words, goes beyond words 
and hi s tory does not deplete its meaning; but the poem 
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would have no meaning - or even an existence - without 
history, without the community that nourishes it and is 
nourished by it.,,31 

Selfs Verlaine se sogenaamde ·gedigte sonder woorde" 

kan nie woordbetekenis verdiskonteer nie; dit het by n 
poging om van "betekenis· weg te kom, gebly.32 

Die vraag na die wesenlike doel of nut van kuns is deur 
die tye heen nog dikwels beantwoord met die argument dat 
die kuns net ter wille van die kuns bestaan: ·Its prime 
and chief function," meen Warren byvoorbeeld, en s6 
vertaal Grove hom ook dikwels , "is fidelity to its own 
nature •• 33 

In sy duidelikste gedaante nog het die verbinding van 
• uni versele n met "outonome" as teenpool vir "ge~ngageerde" 
plaasgevind in die beskouinge van Theophile Gautier. In 
n bespreking van Gautier, skryf Baudelaire: "La poesie, 
ne peut pas, sous peine de mort ou de decheance, s'assimiler 
a la science ou a la morale; elle n'a pas la Verite pour 
objet, elle n'a qu ' Elle-m@me.,,34 By sowel Gautier as 

Baudelaire het die kuns-ter-wille-van-die-kuns-konsep 'n 

doktrine geword. Die sentrum van die "skool" was eintlik 
Mallarme en die idee van die poesie pure. Preminger skryf 
s6 oor hierdie "rigting": "His (dit wil s@ Mal larme se) 
conception of pure poetry was that of an absolute, a point 
at which poetry would attain complete " linguistic autonomy, 
the words themselves taking over the initiative and creating 
the meanings, liberating themselves, so to speak, from the 
deliberate rhetoric of the poet. With Mallarme, interest 
in subject matter in the traditional sense recedes almost 
to the vanishing point and is replaced by concern for the 
medium of poetry.,,35 

By Poe word die g edagte van "suiwer kuns" vernl gekoppel 
aan "happiness"; hier weer sou n mens kon vra of die 
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ervaring van estetiese geluk nie ook moontlik sou wees 

wanneer n I eser in 11 gedig wa t to t hom spreek 'll vereen­

selwiging vind met By b ehoeftes, sy veronregting of sy 

bestaansnood nie? Oscar Wilde se idee , dat kuns "voor­

beeldig" kan wees, as't ware "lewenstandaarde" kan daar­

stel, is eweneens toepasbaar by enga gement, waarin dit 

ns. eeue nog steeds gaan om 'n opstand teen 'n verlaging 

van standaarde. In die verband ie dit miskien toepaslik 

om die diskoers te ondersteun met - opnuut - n beklemtoning 

van die gedagte dat die "univers ele" en die "tydige" nie 

in volslae opposisie met mekaar hoef te wees nie - in 

Camus se woorde oor die roman: "What, in fact, is a novel 

but a universe i n which a ction is endowed with f orm, 

where final words are pronounced , where people possess 

one another completely and where life assumes the aspect 

of destiny? The world of the novel is only a re ctifica­

tion of t h e world we live in, in pursuance of man's 

deepest wishes. For the world is undoubtedly the same 

one we know. The suffering, the illusion, the love are 
the same. ,,36 

Erich Heller l ewer 'n pleidooi vir die erkenning van sowel 

die intrinsiek-estetiese as die intrinsiek-etiese kwali-

tei te van 'n teks wanne e r hy sll: "There will always be s ky­

larks; perhaps even a f ew nightingales. But poetry is not 

only the human equivalent of the song of singing b i rds . 

It is -also Virgil, Dante, and H~lderlin. It is also, 

in its own terms, the definition of the state of man.,,37 

Daar gaan egter van tyd tot tyd stemrne op wat meen dat 

die woordkuns, al reflekteer dit nie noodwendig net di e 

verhewe en die skone ni e, volkome afsydig moet staan van 

die aktualitei t. As n kunstenaar hi erdie mening to egedaan 

is, sll Plekhanov , i s hy geheel en al uit voeling met sy 

maatskaplike omgewing. 38 Die wegkeer van die (sosio­

politieke) aktuali t eit het dikwels 'n toekeer tot die formele , 

die vorm-like, beteken - sodat enige moontlike g evoels-
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belewenis as' t ware "ui tgeslui t" is vanwee die oorheersende 

nadruk op die vorm. Egbert stel di t so: "Because 

the upholders of 'art for art's sake' have always rejected 

social usefulness as the aim of art, they not only have 

deliberately seperated art form the masses ••• but in 

doing so they adopted the kind of formalistic point of 

view destined to be violently assailed later in the 

Soviet Union under the Stalinist aesthetic of socialist 

realism." Hy verwys ook onder meer na Oscar Wilde se 

beskouing dat "the sentiment of the artist is entirely 

guided by form". 39 Eintlik wonder '11 mens of die saak 

nie net andersom gesien moet word nie - soos 'l:ony Be=ett 

dit stel: " • • . the Formalists themselves had a strong 

preference for those literary forms which, rather than 

concealing or effacing their own formal operati ons, 

explicitly display on their surface the processes of 

their own working. This preference for the 'baring of tile 

device' in part reflected their susceptibility to Kant' s 

doctrine of art for art's sake. For, whereas reali_t 

modes of writing encourage the reader to read throu~h 

the formal artistic devices, witilout noticing them, in 

order to appropriate the story that rests beneath them, 

those works which wear their formal operations on their 

sleeve force the reader to attend to the artistry of the 

work as an end in itself.,,40 (eok Bennett verwys na die 

Staliniste se summiere verwerping van formalisme en l'art 

pour l ' art.) 

Die beskouing dat die okkasionele, die oombliklike en die 

insidentele kwalik met die "universele" versoen km word, 

omdat dit te oomblik- of insidentgebonde is, hang baie 

nou saam met die siening dat die estetiese "afgerondheid" 

van '11 werk daaraan '11 "ewigheidswaarde" verleen. 

'11 Verdere perspektief op die - nogal verwaande - gedagte 

aan "verewiging" (wat sekerlik in elke skrywer opgesluit 
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l~), kom na vore wanneer Mphahlele (in aansluiting by 

Peacock en Santayana - vergelyk 1.3) opmerk dat, "although 

ideal ly we would like our works of art to survive us, we 

must realize that every generati.on needs its own kind of 

artistic fulfillment for which our works may be quite 

irrelevant. It so happens that if we have taken the 

trouble to penetrate reality, with in t ellectual and 

emotional honesty in relation to that immense pulse called 

life, and at various levels, our poetry is more likely 

than not to vibrate beyond our present condition, even 
while it is inspired and informed by that condition."41 

Selfs Goethe - hoe "neutraal" hy andersins ook was - het horn 

by gel eentheid sterk ui tgelaat ten gunste van 'n 1etterkunde 

meer spesifiek poesie - wat s y wortels i n die (alledaagse) 

realiteit he t. Heller stel dit so: "G ccasional poetry, 

poetry prompted by real occasions , is, he (= Goethe) says, 

'the first and most genuine of all types of poetry'''. 

En verder: '" All my poems'; he said, 'are occasional 

poems; they are inspired by reality and founded on it. 
I think nothing of poetry that has no roots in the 
real. ,,,42 

"Aan het ogenblik hebben verleden, heden en toekomst deel" -

hierdie belanerike gedagte van Bergson, so os aangehaal deur 

Aler, stel die hele aandrang op universal: tei -: (a3 teer,II:!.{" 

v ir betrokkenheid) in 'n nuwe lig. 43 "Universeel" beteken 

nie 'n vae, tantali s erende waardesisteem waarna "alle mense" 

"te alle tye" uitreik nie - "te alle tye" is so relatief 

as wat "tyd" betreklik is. Daarenteen is "nou" nie 'fl 

getsoleerde moment nie - dit is opgebou uit gister(s), 

en di t help bou aan mllre. Die okkasionele is dus 'n 

getntegreerde tydruimtelike koppeling, en die letterkunde 

wat hom by uitstek daarmee besig hou , die r.uwe realisme, 

"wordt gekenmerkt door verbeten concentratie op de integrale 

ervaring, op het volle onvervalste hier en nu."44 

Cloete se opmerkin" - " ••• want di t wil die sosiaal-pol i tieke 

be trokke li teratuur veral doen: die mens se t ydelike heil 
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teen litergre engagement dien nie, want indirek is 

dit juis die gedagte om die mens via die "tydelike heil" 

'Tl /lelyke kane op bereiking van 'Tl meer "permanente heil" te 

gee . 

Die voorstanders van di e gedagte dat kuns nie 'Tl praktiese 

nut het nie, maar slegs 'n "universele" waarde, voer dikwels 

ook die argument aa..") dat "die sosiaal-politiese betrokke 

literatuur, wat gra'3.g 'n tydelike toestand wil hervorm, 

homself oorbcd ig maak en ophef as hy sy doel bereik het • ••• 

Aldus Cloete. 46 - Die strik sit natuurlik in die woord 

"tydelike" • 

those who are 

Hoe seer 'Tl mens ook al die waarskuwi ng , " ••• 

lost in their time will be lost with their 

time", kan or.d erskryf , moet daar eers duidelikheid gekry 

word oar die waord "tyde11ke".47 "Vie bepa al wanneer'n 

toestand of 'Tl si tuasie of sclfs 'n belewenis "tydelik" is, 

e:-, wa.=eer "permaner.t"? Hoe lank is "tydelik"? Is 

da ar byvoorbeeld in Suider-Afrika nie regverdiging vir 'Tl 

litterature engagee nie omdat die uitrJUi t ing van een groep 

deur 'Tl ander maar sl eg s 'Tl korts tondige , tydel i.k e " groeipyn" 

is? "Sek ere dinge," se Cloete, is tyde l ik kon'temporer, 

ander is dit permanent, en dit gaan om laasgenoemde. 

Die eielands e en eietydse moet teen 'Tl ewige of bestendige 

t " . " .. 48 D h d' 1 t ag ergrono. geslen woro. ••• all verwys y na 1e s 0 

van Die Dieper Reg. 1\]aar wie besluit watter dinge dui 

op 'n "ewige en besteniige agtergrond"? Agtergrond - vir 

wie? Die wi tman of die swartman? Of albei? En \Vie is 

so arrogant om vir ander te besluit watter dinge vir hulle 

"tydelik kon temp orer" L ;? 

Apologete van hierdie standpunt dui dikwels baie gou aan 

dat 'n bepaalde tydgenootlike gebeurtenis iets is wat nie 

baie lank onthou sal word nie, en dus nie die letterkunde 

"waardig" is nie. Ter wille van die ar 'ument sou 'n mens 

enige veorbeeld ken ki es. 'Tl Opmerking van T . :!:'. Cloe t e 
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kan eeter as vertrekpunt dien. 

Cloete dui tereg aan dat Jrul F.E. Celliers, voorheen "die 

mees gevierde Afrikaanse digter", vandag weinig aansien 

geniet , en vervolg dan: "Celliers se v i r ons vandag baie 
min, omdat hy so baie van sy ei e tyd te se gehad het, 

omdat hy so n betrokke digter was. Vandag blyk dit dat 

Celliers se beste werk sy idilliese po!sie is, nie toe­

vallig nie, want die klassieke definisie van die idille is 
dat dit a-histories en tydloos is.,,49 

Ofskocn 'n ILens oor Cell.iers kan saams t err., verkondig Cloete 

hier n struldpunt wat hy op onbillike wyse aan Cellisrs 

knoop, en wat ni e sonder meer a~~vaar kan word ni e . In 

die eerste plek se Celliers nie vir ons vandaB min omdat 

hy n betrokke digter was nie; '!Vel omiat hy'n swak (betrokke 

is skaars ter sake) digter was.* In die tweede plek - en 

weer het Cl.oete gelyk wrumeer hy Celliers se i.dilliese 

po!sie desondanks as sy belanFrikste bydrae r eken - is 

daar g een regverdiging vir die gevolgtrekking dat "a-historiese ' 

en "tydlose" eienskappe die idilliese po~sie verhef bo 

betrokke polaie nie. By implikp.aie - er: veral met die 

invoeging van "nie toevallig' nie, want" -. word di indruk 

geskep dat geengageerde polsie nie "n-histories" of 
"tydloos" kan wees nie. 
Die probleem is waarskynlik enersyds dat C2.oete se siening 

van betrokkenheid te eng is, dat hy daarin 'n blote weer­

gawe van "verbygaande gebeurlikhede" sien; en andersyds 
dat hy n te hoi premie plaas op die (moeilik definieerbare) 

konsep "tydloos". 
Alvorens bogenoemde vrae en bedenkinge nie deur Cloete en 

ander apologete van n "suiwer universele" of "on-betrokke" 

kuns beantwoord kan word nie, sal die ge~ngageerde skrywer 

nie kan aanvaar dat iemand kateeories die vergetelheid oor 

sy werk afroep nie. W~Dt dan sou Jonathan Swift en Charles 

Dickens en die Max Havelaar en di e eerste opstandsgedigte 

van S. V. Petersen en Adam Sma.ll nie vandag nog geldig gewses 

het nie. 

*Leipoldt, veel meer betrok~ e 1' S Cellier::; , " praa e" var.da!'" 

nc!,"! 
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Celliers se affirmatiewe politieke gedigte word nie meer 

onthou nie vanwee die vlak en dikwels valse sentiment wat 

in hulle uitgespreek word. Want dit is waar vir aIle 
literatuur, betrokke 6f nie-betrokke: dat dit eg moet 

wees om te bly voortbestaan. 

TI relatiewe begrip. 

Selfs dan is "voortbestaan" 

Maar aan on vereense1wigende kuns sal daar a1 tyd behoefte 

wees, want dehumanisering is universeel. 

Indien on mens C10ete se argumente deurvoer na on praktiese 

voorbeeld uit die eietydse geskiedeni s , dan sou dit 

byvoo r beeld per s e onwys we es om die deed van Steve Biko 

as rna teriaal in on gedig te "gebruik". (Sou di t onder 

~eer die rede wees waarom Cloete, in sy bespreking van 

Breyten Brey t enbach se werk, so afwysend staan ten opsigte 
van 1aasgenoemde se "politieke gedigte,,?50) 

on Kr i t ikus wa t s6 oordeel, probeer klaarblyklik self ODl 

Jie g eskiedenis te herskryf deur - vanui t TI bepaa1de 

ijeologiese 

uit te wys. 

epset - insidente as belar.grik of nie-belangrik 

Verder pas die kritikus dan di t wat histories 

vir e en groep van belang is, baie maklik toe op ander 

groepe. (Steve Biko se dood het, byvoorbeeld, vir die 

deursnee wit Suid- Afrikaner waarskynlik nie dieselfde 

betekenis as vir die swart Suid-Afrikaner nie. Watter 

betekenis het Jopie Fourie en Gideon Scheepers vir die 

swartman - behalwe dat hulle lewens die kerngegewe sou 

kon uitmaak van goeie gedigte, soos wat inderdaad Dlet laas­

genoemde die geva1 was in D.J. Opperman se "Gebed om die 
Gebeente,,?51 Hi ermee word nie gesuggereer dat Steve Biko 

se dood as sodanig TI w8.arborg is dat TI gedig oor hom 

universele kwaliteite gaan h@ n i e!) 

Di t bly egter 'n opgaaf vir die leser om self so na as 

moontlik aan die "waarheid" aangaande 'n bepaalde datum, 
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'n naam of 'n gebeurtenis te kom, en om vas te stel op 

watter wyse die materiaal ingeskakel is by die geheel . 

N:aar hoe moet "be trokke" geskrifte in die eerste instansie 

benader word - "as testimony of social change, or a s 
52 li terature?" VOlgens Nadine Gordimer is daar in die 

swart ge~ngageerde li t eratuur ~Nee kategorie~ te onderskei -

een kategorie waarvolgens enigiets wat opge t eken word 
(" anything 1 i tera ten 53), aanvaarbaar is om onder di e 

noemer betrokke li t eratuur opgen eem te word, en selfs 

publikasie en s t udie regverdig; en TI ander kategorie 
waarvolgens die kwaliteit van die geskrewe werk die 

hoofsaak is. Ten opsi[ t e van die swart literatuur merk 

sy dan op: "The majori ty of African wri t ers at present 

belong to the first category, they are the testi f iers of 

social chang e ard nctlIine: more; it is '..lI11ikely that 

anything they write will last, but they a re necessary 

just the sarr.e, because they provide a sort of context 

of express:Lon, of bold backgroll.'1d fact, wi thin which the 
real writers quicten and co~e to l i ght.,,54 Hierdie 

"klimaatskeppende" 1'01 van die bre!! l aac: is v er g elykbaar 

met die teelaarde wat deur die Afrikaanse Patrio t ters 

"beskikbaar ges tel" is aan latere skrywers . 

Gordimer beklemtoon dit egter dat werkli~ e skeppende talent, 

waaruit TI literatuur met blywende hoedar::ighede gebore kan 

word, die deurslag behoor t te gee: "The ideal achievement , 

from the point of view of literature, occurs when a man's 
experience and his talent are equal t o each other.,,55 

Die voorheen gemelde inle.idend e gedagtes van Venter en 

Mphahlele aangaande d i e "ur.iversele IT.ens" wat iI: die 

beduidende letterkunde die "historiese werklikheid" 

transendeer (vergelyk ook Sartre: 2.2), asook Paz se 

gedagte oor die woorde van 'n gedig wat sowel aan 'n milieu 
gebonde is as transendent da'lrteenoor, bevat myns i nsiene 
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die kern van wat 'n mens kan noem die gesonde verhouding 

tussen betrokkenheid en universaliteit. 
Die gedagtes betreffende "ur.iversali tei t" sentreer hi s tori es 

gesproke rondom twee sake: 

1. dat kuns permanensie besit wanneer dit op absolute, 

permanente waarde s berus (vergelyk Shipley: "contempora­

neous" ); en 
2. dat kuns iets moet voortbring wat te a I l e tye tot 

aIle mense sal spreek. Bit het uiteindelik aanleiding 

gegee tot t wee ekstreme - en onnodige - teenooril:eeteldes, 

naamlik dat die kuns geen onmiddellike referensie mag 

h@ nie, versus die idee dat propaganda , met sy onmiddel­

like doel, ook kuns kar; wees: " The v i ew that a ll pce t ry 

is, or should be, propaganda is answered by the view that 

it is, or should be, pure s ound and image - arab esque 
without reference to the world of human emotions.,,56 

Die artistieke p lesier wat ui t 'n \'Verk geput kan wor d (en 

waarin dan waarskynlik di e ele~ent van universaliteit of 

permanensie opgeslui t 11'l) kan in die Ii ttera ture er.gag ee 
'n besondere verbond aar;gaan met 

(en dikwels minder ples ierig e!) 
die situasie-g erigte 

aspekte. !i:aar di t i s 
myns insiens altyd afhanklik van die leser of die 

lesersgemeenskap (daarom het ek i n 2.1 ock soveel klem 

gel1'l hierop, en daarom word daar in Hoofstuk 6 verder 

daarop uitgebrei) - want di t is die lesersgemeenskap wat 

bepaal of 'n kur:.swerk ui teindelik 'n affirmatiewe of 'n 

kontesterende bestaansreg het. Di t is immers di e l eser 
wat uiteindelik "aesthetic joy" (Sartre) ervaar, miskien 

'n so ort ka tarsis, wanneer hy in 'n kunswerk waarhede on t dele 

wat sowel aanwesig (immanent) is in sy situasie en dit 

transendeer . 
Di t gaan met ar.der woorde ook oor die belewing van 'n 

stuk aktualiteit - die teks self - wat vanwee s. blote 
daarwees by 'n spesifieke leser t ot 'n besondere konkre tisering 

lei, en nie maar slegs iets vaags en abstraks bly nie . 
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Ingarden se: ":::lie Tatsache, dass das literarische Werk 

nur in einer Manni gfaltigkeit aufeinanderfolgender und 
ineinander Ubergehender Ansichten zur Ersche inung g ebracht 

und ni cht in einem einzigen Akt auf einmal erfass t werden 

kann - ganz so, wie eine Statue nich t von allen Seiten 

auf einmal gesehen werden kann -, zeigt ihrerseits vielleicht 

am deutli.chsten , dass das li terarische Kunstwerk sowohl 

den mannigfachen Erfassungsakten, die wahrend der LektUre 

vOllzogen werden, als auch der lI:a=igfal tigkei t der 

Ansichten, in denen es zur Gegebenhei t p-elangt, transzenden t 

ist. Es ist etwas, worauf s ich unsere Bewusstseinsakte 

richten, das sie zu erfassen suchen, das sie treffen oder 
verfehlen, das aber in:;mer ausserhalb dieser n:;annigfachen 

Bewusstseinsvorg1inge bleibt. I)a erst sieht man, wie von 

Grund aus verfehl t die T'heori e ist, nach welcher das 

literarische Kunstwerk in der 'Seele des Sch~pfers' oder 
in der 'Seele de s Lesers' enthalten sein soll.,,57 

Ook Austin Warren benadruk die besondere verhouding tussen 

die inherent-estetiese (die goed-afgeronde struktuur wa t 

die leser "aanspreek") en die funksione l e in 'n teks: 
" It is not what elements but how they are put together, 

and with what function, which determine whether a given 

work is or is not literature." Warren is voorts krities 

teenoor sowel die aanhangers van die p oesie pure as diegene 

wat meen dat die li teratuur 'n praktiese nut (bi=e 

ideologies e verband) kan h@: "In their reformatory 

zeal , certain older advocates of 'pure literature' identified 

the mere pre sence of ethical or social idea s i n a novel 

or a poem as the 'didactic heresy' . But literature is 

not defiled by the presence of ideas literarily used, 

used as integral parts of the literary work - as ma terials -

like the characters and the settings. What literature is, 

by modern defini tion , 'pure of' is practical inten1; 

(propaganda, incitation to direct, immediate action) ... 



By 'pure of' we den' t mean that the novel or poem lacks 

' elements', disengaged elements. which can be taken 
practically •.•• when removed frem their context. 

Again, we don't mean that a 'pure' novel or poem can't, 

as a whcle, be read 'impurely'. All things can be 

misused, or used inadequately. that is in functions not 
centrally r elevant te their natures ••• ,,58 

In,!l."arden slui t horn in sy ui teensetting van die "organiese" 

bestaansrnodus van die liter~re werk hierby aan wanneer 

hy 'n onderskeid tref tussen die "hooffunksie" en "onder­

geskikte" funksies van n wer k - een en dieselfde literere 

werk kan feitelik op verskillende maniere deur verskillende 

lesers "ontvang" ( g ekonkretiseer) word. 59 'n Literere 
werk kar. met ander woorde nooi t "suiwer" wees of "ter 

wille v an sigself" bestaan nie; sodra 'n leser 'n teks 

opne em, "verloor" daardie t eks sy outonomiteit, en word 

tegelykertyd blootgestel aan "onsuiwer" interpretasie(s). 
Oak daaroID lyk di t myns insiens onversigtig om te meen dat n 

teks 'n " a ll'"e ILene waarheid" "bevat" - di t .stig weI betekenis. 

Wat weI aanvaar kan word, is dat die "aangebode" teks 

in die bevredigende sames telling van sy onderdele "waar" 

moet wees. Dit gaan hier inderdaad oor die kwessie van 

ftL"1ksionali "tei t: die weggelate persoon snaam ('n 

"Unbes ti mmthej. tss telle" - Ingarden - wa t deur iedere leser 

"opgeklaar" kan word) aan die slot van "Bruin reisbrief"'~ 

sou. indien d i t aangegee was, soos Andre Brink aantoon, 
"spesifiseer, .•• teen die draad Vfu'l die vers i n gaan • • • ,,6(, 

'n t,aarn hie sou die hele res van die gedig onwaar, ongeldig 

maak. Daarmee het die gedig, met sy "tydgenootlike" 

t oespelinge, n universele dimensie verkry. Sowel struk­

tureel (esteties) as inhoudelik (eties) is die weglating 
van die persoonsnaam Iloodsaaklik. 

*Breyten Breytenbach: Oorblyfsels, Buren, Kaapstad, 

1970. 
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Weer eens bevestig dit die belangrikheid van die -

moeilik meetbare - " egtheid" van die aangebode taal-

klIDswerk . 'n If.ens kan maar ne t saam me t Pierre Macherey 

beklemtoon: " If the purpose of reading were to reach 

the truth ( •.. ), the tes t of a g ood s tory would be its 

hone s ty. ,, 61 

Dit gaan hier om die totstandbringing van 'n "idee" in 

die l iter~re teks. Die teks se outonomiteit en universali-

te i t besta an nie daarin dat di t slegs 'n selfgenoegsame 

byeer:bring v ::u: woorde in sinvclle en sinstrelende verbande 

is n i e. Di e (al te maklike) abstrahering van 'n "idee" -

hetsy filosofi e s, esteties, eties, relig ieus of wat ook 

al - verseker ook ni e die "duursaan:.heid" van 'n teks nie; 

di t sou b l oot neerkcm op 'n oorbeklemtoning van die 

" so s iale funksie " van 'n werk . 62 Ingarden stel die saak 

baie duid e lik wanneer hy s~: " Wenn wir ein Werk trotz 

seine r even tllell vorhandenen ''l'endenz I hochsch1:i tzen, 

so t un wi r e s n i cht wegen der sozialen odeI' ethischen 

Werte , die es verktlrpern kann, sondern eben deswegen, 

we il es ganz bestimrr.te, spezifisch kUnstlerische odeI' 

1is theti s ch e Werte in sich verktlrpert, bzw. z u inrer 

Er scheinung i n der Konkretisation fUhI't.,,63 

'n Werk se "ur:iversele" waarde kan natuurlik nie 

gemeet wor d aan sy wer klike of potensHHe ui twerking 

(effek ) n i e, h o e belan gl'i k d ie daarstelling van die 

ma a t ska p py-krit i ese dimensie in die werk ook al is vir 

d i e l i t terature enFa e-ee: "Alle •• • Funktionen, welche 

das li terarische Kunstwerk i n der kul turellen odeI' 

i n sbeson dere si t tli chen Atmosph1ire einer Gemeinschaft 

ausUben karill - mag e s nun s i ttlich positiv odeI' negativ 
auf d en e i n z e l nen Leser e inwi r k en -, sind fUr das 
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Kunstwerk sekund!1r und nicht spezifisch, so sehr sie a.us 

anderen RUcksichten bedeutsam sein und dem Vlerk neben 
seinem kUnstlerischen, 

odeI' Unwerte verleihen 
bzw. !1sthetischen Wert neue Werte 
ktlnnen. Zur AusUbung diesel' 

anderen Funktionen ist wedel' da.s literarische Kunstwerk 
noch Uberhaupt ein Kunstwerk in seiner Eigenschaft als 

Kunstwerk berufen, und wenn es sie nicht ausUbt, so ist 

das kein lY:angel. '/Ienn es dagegen die ihm eigene 

Hauptfunktion" nich t ausUbt, <.lann erfUll t es e i n e zu 

seiner Besti JrJr.ung gehtlrende AUfgabe nicht und .~ st als 

Kunstwerk verfehlt, wenn es auch dann noch immer zur 

'Liter atur' gehort. Es ist dann nur seiner Anmassung, 

a.ber nich t seinem wirklichen Wesen ua ch, ein Kunstwerk odeI' 
'4 mindester:s nul' ein 'schlech.tes' .,,0 

Daar kan dus nie genoeg klem gel~ word op die f ei t dat 

engage mer: t en uni versali tei t mekaar op 'n es te ties-bevredi­

gende wyse b:nne die teks self moet en kan "'lind" nie. Indien 

di t die leser tot bewuswording van gBbreke in 'n bepaalde 
tydkonteks lei, selfs op militanter wyse verdeI' (wil) 

voer as bewusmaking, slaag dit op buite-liter~re vlak . 

So 'n werk is dan nie net as li terllre teks geslaag nie, 

maar ook as teenprestasie op sosic-politieke, IDa atskap:i.ike 

of religieuse vlak relevant . 

Dat daar 'n sterk element van dialektiek opgesluit is in 

hierdie verhcuding tuss en "binne" en "buite" b e treffende 

die teks, is ongetwyfeld so. 

Vandaar Macherey se ui t gangspunt, om die liter~re werk 

nie as 'n "self-suf ficient totality" te be s tude er nie. 

Machere.\' s~ die liter~re werk " .•• is self-contained 

not in so f a r a s it ll:ight be a totality; t he arbitrary 

assumption of the ur.ity ru1d independen ce of the text 

is grounded in a radical lrisunders tanding of the nature 

of t he wri ter' s work. ~'hrough its relationship to the 

theoretical and ideological uses of language, the text 

is also influenced b.\' t he formal function of the 

b t · t' f h ' . d' . d] '+ ,, 65 y ne pro _ems 0 1..3 1n 1 V1 ua .. eXls .ence. 

*VerGelyk die voetnoct by 59. 

wri ter and 

Cfskoon 
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r,~acherey hier lCevaarli k na aan die mens - agter-die-boek­

teorie kom, kan 'n mens aanvaar dat die mate waarin 'll 

bepaalde werk "neutraal n of "be trokke" em "uni verseel" 

is, afhang van die konteks waarin die skrywer as mens 

leef. Daarom s~ fr~acherey: " ••• a book never arrives 

unacco~panied: it is a figure against a backgrolIDd of 

other :ormations, dep ending or. them rather than contra~ting 

with them. It is, like all products, a second reality, 
though it does have its own laws.,,66 
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3.3 

Die kri terium van "universal i tei ttl word gewoonlik f!ebruik as 

waardebepalende kriterium. 
In h i erdie stad ium kan ons aanvaar dat poli tiek, net soos 

n landskap, religie, seks , die ekosisteme, die maatskaplike 

verval, of watter ander lewensfaset ook aI, nie di e waa rde 
van n teks bepaal nie. In die wyse waarop hierdie 

inhoudelike of t ematiese stofgeg ewe aangebied en "on"tvang" 

word sodat dit di e onmidde l like verbystreef, is aie 

literatuurwetenskap veral gelnteresseer . Wanneer c.ie 

gegewe buitendien met n duidelike apphl of intensiona lite i t 

tot die leser gerig word, is <iit myns insiens gereg .. erdig 

om die verhouding tussen di e direkte appel (vanuit en 

tot 'n bepaalde werklikheid.) en di e waardevolle , "bly­

wende" grondliggende gedagte ("I dee" - In~arden) t e 

onde r soek. 

Dit is miskien daarom da t Ingarden die term "meesterwerk" 

ui tsonder vir liter{lre werke waarin van "mi ddelmati gheid" 

geen sprake is nie - n bg in die werk self, nbg in die 
" interp etasie daarvan. Elke nuwe meesterwerk dwing 

die leser as't ware om hom van voor af "oop te stel " 

vir die aange bodene; daarom kan geykte, vae beskcuinge 

oor die "universele waarde" van 'n werk nie tot die wese 

van die mees terwerk deurdring nie. "Zu ihrer gereeh tf'm 

und vollen Erfassung, " s@ Ingarden, "fordern sie '10m 

Leser, dass er sieh Uber das I>iveau seiner DurehscllIli t t ­

liehkeit erhebt ur.d s ieh auf Werte einstellt, die ers t bei 

grosser Konzentra t ion der Erfassung und Uberhaupt des 

psyeh isehen Lebena siehtbar werden. Sie fordern a \1eh 

yo m Leser eine gewisse 'Frisehe' des Empfindens und des 

Erlebens Uberhaupt . Es komrnt hier sowonl auf das 

Fe i nge f UhI fUr das Ungew~hnliehe und verm~ge seiner 

Ausserordentliehkeit e~anz lieue an, als aueh auf di e 

Bereitsehaft des Lesers , sieh von den bisher von ihm 
anerkannten Wertsystemen und yom Einfluss del' sieh s ter eotJ'P 

" • •• a modern mqsterpieee i s impos s ible", s@ Bart hes 

(Writinp DeCree Zen) , p. 86). 
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Vliede rholenden Ii.armip:fal ti,Q"kei ten listhetisch valenter 

Qual i t !! ten unabhlingig zu machen. ,,67 

Die "nuutheid" van 'TI teks, die "organiese vindingrylcheid" 

waarmee die skrywer dit tot stand gebr i ng net en die "idee" 

agter die s tuk gefiksionaliseerde werklikheid weeg egter in 

die "meesterwerk" nie op teen die betekenisrykheid 

waarmee die werk daarin slaag em werklik bo die beperkinge 

van die tydkonteks (waarby ingesluit die metodes waarvolgens 

die werk ge~valueer word) uit te styg nie. Ook die 

"ryk" ge~ngageerde werk huiwer steeds bo die vernuftigste 

interpretasie, selfs al is dit vir die le~e-l e ser op 

prim~re vlak wel "begrypbaar": "Eben die nicht zuflillige 
Ta tsache , dass das literarische Kunstwerk sczusagen tiber 

die mogliche Reichweite der Operationen, welche sich 

beim Lesen vollziehen, hinausgeht, zeigt am besten , 

in dener. dass dieses Werk den Bewusstseinserlebnissen, 
,,68 es erkannt wird, transzenden t ist ... 

Cok John r.:. E12.is se beskouing Vrul wa t "a good work of 

literature" is, is hier ter sake omdat dit die kwessie 
van die "waarde" van 'n werk nog dui i eliker afstem op 'n 

gebalanseerde oordeel aangaande selfgenoegsaa~~eid en funk­
s ie: " cTust as a work of Ii terature must be seer, primarily 

as a text that performs a ce r ta ir. task and is treated 

in a certain kind of way, rather than a text having certain 

qualities, so a good work of literature is primarily 

one that performs that task well and is err:inently suitable 
fo r its characteristic use as a piece of literature.,,69 

Ellis l@ heelwat klem op "gebruik" ("use") en "verrigtin,Q"" 

("performance" ) , en dui tereg aan dat die beduidende 

liter~re werk nie slegs bo sy tydkonteks uitsty, nie, maar 

dat dit ook nie, met die OOg op interpretasie en 
waardebepaling, sondeI' meer t ot daardie konteks herle' kan 

word nie ('n gevaar waaraan die genetiese studie van Ii terere 

tekste dalk nie altyd ontkom nie): "In beinp.- taken back 

to its original context, a poem is Hade more specific, 

and ( ••. ) something additional is brought to tne poem , 
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But that specificity is a loss, no t a gain; what is taken 

~way is the level of renerality possessed by the text as 

a literary text • •• To replace everything in the work 

that was there in the origir.al s1 tuation i.s, in fact, to 

reverse the process of composition. 'Ihe work became 

a work of literature af ter nav1n/r been changed from the 

original si t'J.a tion, so that to put back all that the 

poet thought was irrelevant and therefore left out is to 

destro-L-the struct'J.re of the fir.ished work by virtue of 

wh ich it has its artistic impact and meanin,g .•• ,,'/0 

Om dit op een saak toe te pas: die "ek-spreker" in 

die p. ed i f het in die uiteindelike komposisie heel 

moontlik iets gans anders geword as die "ek" \Vat die g-edig­

intensie ge lr.isieer het: die digte r Breyten Breytenbach 

kan in;ierda ad die "rol" van "rewolus ioner" speel (sonder 

om iemar:d ar.d.ers as Breyte.G te wees), en die rewolusioner 

Breyten Br eytenbach kan ewe rnaklik die " rol" van "digter" 

speel (weer een s, sonder om sy " s elf" prys te gee). In 

albei /revalle kan d1 t e,gter ook 'n pO!,ing wees om, via 

die t eks, die Ek af te s we er en te relativeer. 

In die Suid-Afrikaanse literatuurbeskouinge word soms 

die ir:druk geskep Qat die "funksi e", die uiteindelike "in­

vervulling-gaan" van die literere werk, met die sosio­

politieke rcalitei t niks t e make behoort te he nie. 

Eksponente van die standpunt dat die kuns slegs ter wille 

van die kuns b estaan, reduseer die litterature engageemak­

lik t ot TI "inwerp in die sosiale en politieke vraag­

stukke" van die tyd, wat dan sou impliseer dat, volgens 

die beskouing, "die wereld van die kunswerk ... kongruent 

(is) aan die were l d daarbuite", en "bygevolg nie anders, 

groter of Kleine r (kan) wees as die werklikheid waarvan 

die skrywer gebruik maak nie.,,?l ~rove se p-'eloof dat "71 groot 

gedig • • • sle(l"s vir di e po!lsie propaganda (kan) maak,,72 , impli· 

seer da t s owel Raka as Die Hond van God mindere werke moet 

wees, want eV. werk mflak 66k propap"anda vir kultuur, vir lI\ens­

like waarde en vir skoonheid, terwyl l/!. werk deernis en insig 

propa geer. Grove se dwal inp- is da t hy die teken·-aard van 
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die woordkunswerk miskyk. Daarom is dit onbillik om 

die litterature enf"agee as literllre sub--genre so gering 

te skat deur die kernsaak , "om aan die bestaande werklikheid 

veranderings aan te brinp-", te vervanfl met die (!'ro~rwe 

tipering dat dit vir die ge~ngaeeerde skrywer slegs gaan om 
"die ui tbeeldin,r:. van die werklikheid soos di tis". 

Soos Ellis opmerk: "The context of a work of literature 

is that of the whole society for which it is a literary 

text, and which nas m.'de it such." 73 Gm die ge~ngageerd­
heid van 'n teks gelyk te stel aan die (beperkte) kon teks 

waaruit dit on ts taan het - met ander woorde die histories­

bio€'rafi ese en selfs psip:olo".iese verbande tussen 5lUteur 

en s amelewing - is em dit te beperk en om die draa~ydte 

daarvan te oTlderskat, omdat di t de ur elke leser vanui t 'n 

"nuwe" konteks ,geir:terpreteer en gewaardeer word. 

In die li,g van wat hierbo Fesll is, kan gekonstateer word 

dqt 'n totale herwaarderinr: van ons Ii t erllre kri tiek nood­

saaklik is, dat daar, naas die klem op die uitbeeldin,Q' van 

" un iversele" fasette van die menslj.lce ':lcstaan, ook noulet­

tend gekyk sal word na die mate van situasie-gerigtheid 

wa t eie is aan die litterature er.ga"ee. Die gangbare 

literllr-kri t iese benaderiTle van Afrikaanse literatore loop 

gevaar OlL in 'n verouderue (en sorr,s oorwep:end nasionaal-

2.ffirma tiewe of etnosen triese) benaderin(!· te versink , in 

plaas daarvar. orr. steeds wyer en wyer uit te beweel' tot dit 

'Nat werklik universeel is, tot by die universele "wllreld­

Ii teratuur" w8,t 110m bemoei Iliet 'n universeler WeI tschmerzj 

soos EnzenSb Arl'"er sll: "~rst dem zwanzigsten Jahrhundert 

ward Welt zum Prlifix aller I,eiden und aller produktiven K1lg1ich 

kei t: Welt-Krieg, WeI t-Wirtschaft, 'Nel t-Li teratur, diesmal i m 

Ernst, im t(5dl ichen Ernst, und zur Bedingung des Uberlebens 

Lebensgefahrlich die konservative 3elbstttluschung , als 

ware doch alles schon da.{!ewesen, siehe Rom oder Weimar, 
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nicht nur fUr die Politik: auch die kritische und die 

wissenschaftl iche Beschaf tigung Iti t der Li tera tur kar.n 

sich, bei Strafe der Verbindlichke it i hrer AuskUnfte, 

nicht mehr ihren alten ~assen bescheiden .. 74 

AI m SWingewood vat die eS3ensie van die verhoudir.g 

tusser. betrokker.heid en universalite i t teen die agtergrcnd 

van ideolop.iese verbande s6 s a am: ... . . if a literary 

work is dominated by idealogy then i t s social function is 

one of support to the domi nant clas s ; genuine, creative 

literature, whil e not escaping ideological influences, 

will , rive to criticise the existing order, to transcend 
. t . d' t' . .. " 75 l _ l .mme la e ... y P: lven .. arms . 

'l'en slotte: Die moderr.e litergre kritiek behoort dalk, 

in d i e lig van di e feit dat daar kontesterende sosio­

po l i tieke Ii teratuur bestaan, in die besonder aanda.z 

t e gee aan di e verwagtingshorison by die lese r en die 

appel van die un s 'N erk , en aan die mat e wa arin die 

etiese er. die estetiese hull e tussen appel en v erwag ting 

vol trek in 'n oortuigende eenfie id." 

*Cp hierdie sake sal i n die volgende hoofstukke v Ollediger 

ingegaan word. 
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4 

Oae "Affirmatiewe Kultuurbeskouing" 
versus die "Kontesterende 
Ku~tuurbeskouing· 
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"Die kuns onderwerp hom nie; die 
kuns verower" 

( li.alraux) 

"Die herrschende Literatur ist eine 
Literatur der Herrschenden" 

(Ingrid Girschner-Noldt) 

"Ek wil graag my land liefhll, maa:, e ;c 
wil 66k geregtigheid li ef hn." 

(Albert Camus) 

"~:ens kan aIleen nrens ui tkom as j y be,gir: 
beweeg vanaf die punt waar jy nou staar. 
Die man wat hom vergaap aan die 'ewi~­
menslike' doer ver, v al makli k oor di e 
klippe vlak voor hom. " 

(Andre P. Brink) 

"As TI mens op grond wil bou waar reeds 
iets staan, moet jy afbreek tot onder 
die fondamente toe ••• Daar moet 
kri tici tussen ons gelos word wat vervul 
i s van haat teen ons halfheid, gemaksug 
en kleinburgerlikheid; hulle moet mense 
wees wat diep gedink en baie /?"evoel he t, 
l:1aar mense wat nederig is voor die groots­
heid van hul taak en wat in hul s tryd 
teen die Afrikaner se euwels self in 
die eerste plek Afrikaners is .... It 

(~.P. van Wyk Louw) 
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4.1 

Dit is miskien raadsaam om, in die lig van die nogal 

vreemde begrippepaar (dit wil s~ "affirmatiewe kultuurbe­

skouing" en "kontesterende kultuurbeskouing", soos vervat 

in die hoofstuktitel), enkele omskrywende opmerkings te 

maak, asook om die verband wat die opponerende begrippe eee 
met die verhouding tussen "betrokkenheid" en "universali t eit" 

het, t oe te lig. 

Gcr die begrip k'll.tuur (soos in "kultuurbeslouing") sou 

daar heelparty boekdele gevul kon word, wat myns insiens 

nie vir die onderhawige studie van deurslaggewende belang 
is n i e. !l:aar dit is tog nodig om voorlopig duidelikheid 

te kry oor wat in die konteks van hierdie studie oor 
"affirmatiewe" en "kontesterende" kultuurbeskouinge as 

die vertrekplID t( e) dien. 

VOlgens HA'l is "kul tuur" 'n begrip "wat die ganse geestelike 
besi t ting van 'n yolk op elke terrein omva t"; di t is 'n 

omvattende term v i r die "geesteslewe" en "beskawingstoestand" 

van 'n volk. 1 (ok die Verklarend Handwoordenboek del' 

Iiederlandse Taal III klem op "beskawingsaspekte": "3. bescnaving, 

veredeling, ontwikkeling: het begrip cultuur bergt, me er 

dru1 het begrip beschaving, de wil tot veredeling en scheppen 

iI: zich; ••• ,,2 Wahrig se Deutsches W15rterbuch praat van 

die "Gesamthei t del' geistigen u. kUns tIer. Aus drucksformer. 

eines Volkes ••• " en onderskei dan verder deur ook na 'n 
verfynde lewenswyse as kenmerk van kultuur te verwys.3 

In Engels word, as 'n mens aan die Concise Oxford Dictionary 

moet oordeel, couture hoofsaaklik gekoppel aan intellektuele 
ontwikkeling; "gekultiveerdheid" .4 

Die klemverskuiwings wat uit bostaande , lukraak-versamelde 

omskrywings blyk, is veelseggend. Wat veral opvallend i s, 

is dat die definisie in die (gesaghebbende) Afrikaanse bron 
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nie juis ruimte afstaan aaIl die dinami ese aspek van kul tuur 

- die fei t da t Kul tuur groeimoon tlikhede, 'Tl s k eppende 

meganisme as ' t ware, bes i. t - ni e . Die indrUK word dus 

maklik gewek dat kul t~ur vir die Afrikaner i.n hoofsaak 

besittings beteken: onveranderlikhede wat in 'n glaskas 

bewaar moet word. F'.C. :t<'ensham, self 'n kul tuurleier, 

het in 1972 (rr.et ander woord e : lank voor die s Of" enaamde "kul­

tuurkrisis" waarvar.. F.I.J . V ull ~ensburg j,n 1.979 "ie buitelyne aan­

dui) b eklemtoon dat kul t uur ni e ruir.:te het vir ("kulturele") 

"snobisme" nie; dat dit breed stroor.:, dat " die doen en 

late van die eenvoudi ll:ste mens er; die filosofiese denke 

va.'1 die intellektuele" die voedinp-sbodem vir kul tuur is; 

dat kul tuur nie te ryrr, i s rr.et 'n enobisffie wat "vas (sit) 

aan Tl mens se be si ttinfs" nie. 6 VoorJ.cpip- noef on' on_ 

dUS nie te bekcrr.rr.er cor :iie SK)T.baar-eensydige Idem wat 

daar in die woordeboe~de!inisie g eplaas word op "besit" 

ten koste van ftskep" nie. 

G. van 11 . Viljoen se omskrywir.f." van kul tuur as "a1 die 

geestelike en materiiHe skeppin,,:s sowe l as maatskaplike 

instellinp-s wat 'n volk in sy behe ersinp.; var. die hom omringend e 

natuur, dus in die uitvoerinp: van s y skep p ingsopdrag, tot 

stand br ing ; dit omsluit opvat'.; inf."s of idees, aktiwi t eite 

of manier e van doen, instell ::'n,~s, mater i lHe produkte ••• n 

sluit dan ook duideliker aa;} "by die ander wocrdeboekomskrywin!,s 

wat hierbo aangehaal is. 7 Vil joen se ui teense tting laat 

byvoorbeeld duidelik ruimte vir skeppende aktiwiteite, en 

di t i. mpliseer ook die din:lmiese aard v an die volkskarc kter. 

Di t laat met ar.d er wGcrde die ffioontliklleid vir bevraagtekenin€: 

as 'n kul tuurbydraende aktiwi -eei t oop. In sy verde re uit-

eensetting in dieselfd e cpstel maa~ Vi l joen dit egter duidelik 

dat identi tei t vir di e deursnee-Afrikan~.r as behoudende 

kwaliteit belangriker is as el emente van verandering betref­

fende die volkskarak t er : " •.• 'n ka rak t erverandering waardeur 

'Tl volk sy identiteit v erloor, is natuurlik f ataal", s@ hy . 
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Dan bespreek Vilj Den kul tU'-lreier..hede wat in 'n minde re of 

meerdere mate oop is v i r verandering, en ook die wat per­

manent geslete bly, soes byvoorbeeld die handhawing van 

rassesuiwerheid, asook die Afrikaner s e "rep ublikeins­

demokratiese staatsideaal en staatspraktyk". 

Viljoen dui met hierdie uiteens etting ook die wesenlike 

spanning aan tussen behou en verander wat op die terrein van 

die letterkunde sowel intra- as ekstra-te ks tue el van groot 

belang is vir h jer di e ondersoek - ,juis omd a t die begrippe 

"universali tei t " en "engagement" in 'n soortgelyke diale;ctiese 

spanning (kan) voorkom. Verder is Vilj oen se on:skrywing 

waardevol orr.dat dit die aspek van die politiek ("staats-

ideaal" en "s taa tspraktyk") betrek. Die lit'terature enl2'al2'ee 

verteenwcordi,'! 'n tema t iese specifica differentia van die 

breE! letterkunde wa t hom veral t ot veranderir.g b e treff ende 

'n pOli tieke si tuasie rig. 

'n ;Cul'tuurbeskouing wat aspekte van sowel die volkskarakter 

as die volksidentiteit as onveranderlik beskou, er. wat die 

verwagting uitspreek dat kulturele ak'tiwiteite (waaronder 

skryf - die maak van litera tuur - dan ook gereken word) 

daardie " onveranderlikheid" moet weerspi.e!H, i s 'n affirma­

tiewe kul t uurbeskouing. Di t is 'n beskouine wat grense 

t rek rondom "v olksbesit" en die moontlikheid van " gedeelde 

besit" uitsluit. Met hierdie beskouing, waarop al'.nstons 

duide l iker inge/2'aan sal word, word die wese van die kunste­

naar se v ryheid aangetas, die vryheid naa mlik om voortdurend 

te soek na verandering. 

Read dui op die onontkombare lmiversele band tussen di e 

kunstenaar en sy vryheid, sy l{uns en die gemeenskap, wanneer 

hy s@: "The work of art, by processes whi ch we have so far 

failed to understand, is a product of the r elationship 

which exists between an individual and a society, and no 
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great art is possible unless you have as corresponding and 

con temporary activit ies the spontaneous freedom of the 

individual and tne passive coherence of a society. To 

escape from society ( if that were possible) is to e scape 

from tne only soil fertile enough to nourish art ." 8 Read 

beklemtoon dan ook die noodsaak van veranderin~, wat so 

kenmerkend vS.n die ep-:te kuns is: "It is cnly by variation 

tnat the artist achieves beauty. The discipline of art, 

therefore, is not stat ic; it is continual l y char.g ing, 

essentially revolutionary.,,9 

In die l e t terkunde i s di t 'n prim@re beginsel dat skeppende 

verandering noodsaaklik is. "Cultures," se C.D. Ir~'1es, 

"can be defined by the continuity of their artistic tra dition, 

and t he development of a civilization is reflected in 

tne continual mvdification of artistic conventions . nlO 

As 'n soort "spietH" vir di e samele'IVing het die letterkunde 

dus 'n be s cndere vera..."lt'IVoordelikheid. N.aar die samelewing 

be s ta2~ nie net uit een gelsoleerde sub-kultuur nie! 

lr.dien "kul t:lur" , soos ons in die definisies gesien het, 

gekoppel word aan "beskaafdheid", " 'n verfynde lewenswyse", 

"gekul tiv e e rdheid" en die "ui tvoer ing van die s keppingsopdrag". 

kan 'n l ewenshoudir.g of poli tieke instellir.g wat nie hierdie 

e i er.skappe we erspi e iH ni e, of wa t vere er.s ydig de inhoude 

(byvoorbeeld rassistiese i nhoude) daaraan ge e , nie van die 

eerl ike skrywer ver'IVag om handel ing e I'la t daarui t voortkom, 

te !condoneer nie. Teenoor hierdie perv ertering van kul tuur 

(ande rs ges t el: die v erheffing van sub--kul tuur tot leul tuur­

Uber-alles). ontwikkel ma klik n Jsontra-kul tuur, wat in sy 

n:ees eks t r e me vorm byvoorbeeld in die gedaante van 'n soort 

., agi tasi e-kuns" ge s tal te mag kry. 

"Aff irma tief" beteken vOlgens HAl " beves tiger,d" en di t kan 
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ook as die teenoorgestelue van "neg-atief" gesien word.1l* 
Goedeke het in 1844 al aangedui dat die begr1ppe "affirmatief" 

en "kontesterend" wel deeg11k met TI politieke gesitueerdheid 
te make het; "'Unter politischer Lyrik versteht man gewl:lhnlich , 

wenn auch mi t Unrecht, die auf 'Iagesfragen bezUgli chen 
lyrischen Gedichte der Gpposition, als ob in den Ged ichten 

der Machthaber und derer , welche mit ihnen gleieher 

Stimmung sind, nieht ebensowohl politisehe Elemente lagen! 

Jedenfalls wUrde es einseitig und deshalb der geschiehtlichen 

Auffassung entgegen sein, werm man die Stimme der nieht­

oppositionellen Poesie aussehliessen und nur die des 

Radiealismus oder des Liberalismus oder der Ubr igen Parteien , 

die nicht im Besitz der materiellen ~acht sind, allein 
erttinen lassen woll teo ,,,12 Teenoor 'n 2.E.pone rende kuns moet 

daar ruimte wee s vir 'n beves t ip;erlde kuns. Maar een saak 

het a lbe i e:err.een: hul:'.e staan beide in 'n besondere verhoudinf" 
tot die politi ek. 

Hinderer maak die dialektiese verhouding tussen "affirmat ief" 

en " kontesterend" s6 duidelik: "Wi e Religion diente aueh 

Poes ie Uber die ,Jahrhunderte hin der Legitimation von 

Herrsehaf t und besonderen Herrsehaftsinteressen. 

affirmative politisehe Lyrik vers ueekt oder offensiehtlieh 

zur Verbreitunf bestirnrrter ideologiseher Stra tegien (Propa­

ganda) s p e zif i seher Herrseher (Herrseherlo b ) , herrsehender 

Gruppen, Kla s sen , Institutionen oder Parteien bei, so rie f 

ihr Gegente i l: di e herrsehaftskriti s ehe politisehe Lyrik 

gerade zur ~egatien di eser ideologisehen Strategien 

s pez i fisehe r :1errseher, herrs eher.d er Gruppen, Klassen , 

Institutionen cder Parteien auf. Die Negati on war dabei 

oft mit aggr essiver Grundsatzkritik an den bestehenden 

Zust1:lnden und mit der Verdeutliehung emanzipativer oder 

eigener politisch- ideologischer Interessen verbunden , die 
von dem jeweiligen histori s chen Kontext bestimmt wurden.,,13 

- Die term rr.oenie verwe r word met d i e homonimiese voorkoms 

da ar-van by Piscator se sog'enaamde Bekermtnistheater nie. 
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lr.yns insiens moet "affirmatief" in die begrippepaar "a1'fir­

rr.a Uewe kul t'..lurbeskouing" dan dui op handelinge of u1 tinge 

wat erkenning, bevestiging, bekragtiging en bestendiging 

van 'n yolk of heersende party se geestesgoedere as hoogste 

priori tei t stel, in Degenaar se woorde, niks andel's nie as 'n 

verskansin".smiddel vir 'n " ide010giese nasionalisme".14 

In terme v an enp:ag ement, di t wil s~ 'n verbintenis tot ver­

nr.derinl', sou 'n mens kan s~ 'n "affirmati ewe kul tuurbe~;Couir;'p:" 

is wesentlik ni e-betrokk e orndat dit die tradisionele kenmerke 

v an 'n V ":' 1 ks;Cul t uur onbevraa gtekend laa t. 

In plaas daarvar; kan kul t uurhandelin/T.e, orr. 'n term VC'Jl Swinge­

wo od te gebruik, d e el uitmaak van die nens se kulturele 

tellnologie: " •.. the written and the s poken word embodied 

in printed books ar.d oral tradition do n01; merely describe 

and imitate t ne social world in a mech8Jlical and passive 

wanner, rather the y function a s man's cultural techr;ology 

for his understanding and master ing of the historica l and 

sccial worl d. Literature and human purpose are inextricably 

in t ertwined; the values by which man in society lives are 

rendered t hrou£n definite literary and a r tistic str'..lctures 
- l-

an d in this sense reflect his desire to reshape the world." :> 

Dis dan oak in hierdie verband dat waardevolle insigte 

vanuit die lV:arxi s tiese literatuurbeskouing benut kan word: 

.. I t is only when the wri ter transcends his owr; class s tandpoin t 

- and al l writers are bound historically and sociologically 

to a specific social group and class - that he reflects 

t r utn"'ully the nature cf socie t y and man's relations within 

it. 'l'hl'lt is, the creaiive wri tel' becomes a critic cf SOCie1; ;)' 

precisely because of the dialectical relation of artistic 

activi ty to social values, individuals, institutions, 
society. ,,16 

Die klem kar. dus ook op 0'1twyk1ng val, en selfs aanleiding 

tot on ontwykingstrategie, gee. In die letterkund e het dit, 

soos in Hoofstukke 2 en 3 aangedui, onde r meer beslag gekry 
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in die sogen aamde "ivoortoringkuns" van Gautier en sy 

geesgeno te, ter-Nyl die 'ragtigers (by ons in Suid·-Afrika: 
die Dertigers) se individualisti ese skeonheidsoeke 66k 

hul kuns in baie opsig te "onttrokke" gemaak het. * In sy 

meer eks treme gedaantes in die letterkunde wat die politiek 
as tematiese voedingsbodem net, ontwikkel dit maklik 

in 'n soort totali tarios tiese onaantasbaarneidstandpunt , 

c ikwels geregverdig deur die verwysing "Gee aan die keiser 

wat die keiser toekom • .• " 

'n Af firmatiewe houding weerspieiH ook 'n kri tieklose in-

ge s teldheid wa t gekoppel word aan 'n pa ternal i s ti ese of 

~troniserende prakoyk, 11 die-staat-is-·deur-God-ingestel­
noudinG, wat versta rulbaar ( maar n ie verskoonbaar) is omdat 

die uitgangspunt die self is, en nie die ander nie. l ? 

Indien hierdie patroniserende lewensbeskouing hom oek in 

di e owerheidsoptrede manifes teer, neep di t die ernstige 
s krywer tot verset: hoe kan hy d Ot (die reln van and er se 

lewens so v olledi~ as moon t lik) kcndoneer as hy ten opsigte 

van sy kuns op vryheid aanospraak maak? Di t s ou net so 

anomalies wees as die fei t dat Suid-Afrikaners on liberal e 

ekonomi e se s t elsel voorstaan en tog 

wil bedryf nie, so os Degenaar tereg 

nie '!l l i berale 

opmerk. 18 
politiek 

Die affi r matiewe kultuurbeskouing sluit ook aan by '!l be­

wus t elik-ge J:soleerde subkul tuur, 'n laerkul tuur waarin die 

chris to-sen triese benadering vervang is deur 'n veel enger 

Christelik-nasionale benade r ing en wa ar alles wat van 

staatswe~ af geskied krul staat maak op kondonering deur die 

Kerk. In hierdi e Chr i stelik-nasionale benadering val 

die klem dikwels (ondanks die hoofletter-kleinletter-verdeling) 
eers op Volks i dentiteio, daarna op God. Teen hierdie 
verengende lewens beskouing verset die skrywer hom as hy 

enigsins '!l integere gewete het. 19 

"In aIle r e"'lie r d i[,he id moe ot daarop gewys word dat sowel by N.F. 

van \'\'yk Louw ( Die Dieper Rer , Geda r- t ee, Liedere en Gebede van 

'\1 Soldaat ) as b y W. E. G. Lo uw ( VF1. s y "Renegaatso:nnette") werk 

met sterk " betr okke e ienskappe" voor kom. 
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::lie affirrnati ewe kultuurbeskouing word f!ewoonlik f"ekenmerk 
deur 'n akti.evve optrede wat die handhawingsprinsiep as 

kul turele primaa.t aa.'1Vaar . Die Kul tuurkamer wat in die 

besettingstyd (1941 - 1945) deur die Nazi's in Nederland 

ingestel is, was 'n duidelike voorbee l d hi ervan. Die toe­

passing van sensuur op letterkunde is '11 verdere ui tsprui tsel 
van hierdie beskouing.* 

'n Tipiese stelwyse eie aan 'n 1i terllre kri tiek wat hom nog 

nie van 'n affirmat i ewe kul tuurbeskouing losgemaak he~ nie, 
is, r.aas heelwa t posi tiewe dinge, byvoorbee1d '11 wantroue in 

die instell ine van '11 vaderlandse prys vir letterkunde 

Uberhaupt, ook op te merk by A.P. Grove: " Teen die instelling 

van '11 letterkundige prys, verbind aan die naam van dr. Ver­

woerd, lean m.L g een wettige beswaar bestaan nie. Dit 

i s waar, dr. Verwoerd het nie so diep in ons taa1stryd 

gestaan as genl. Hertzog of dr. W:alan nie (dit kon ook 

ncul i ksj hy het; immers in '11 ander tyd en bedel i ng sy bydr3.e 

gel ewer) , maar op 'n bret:lr nasionale terrein ( afsonderli ke 

ontwikkeling, r epubl i ekwording) het hy soveel as wie ook 

e:edoen in belar,g van die eie iden t i tei t en vrye voortbestaan 
van die Afrikaanse volk.,,20 

r emand wat 'n Ii terllre prys - wat me t and er woorde 'n waarde­
oordeel. veronderstel - koppel aan wa t 'n volksleier in terme 

van "afsonderlike ontwikkeling" gedoen het , openbaar ':1 

selektiewe gewete. 'n Sel ektiewe gewete is kenmerkend van 
die affirmatiewe lewensbeskouing , terwyl d i e kunstenaar in 

h i erd ie tyd, in Camus se woorde arul die voo rp ur.t behoort 

te staan van die wat g idse vir die gewete is . 21 

em nader te beweeg na dft waarop in hierdie studie afgestuur 

wor:l.: Vanui. t 'n affirma t i ewe kul tuurbesleouing word by her­

haling klem gelll op die handhawing van "volksidentiteit". 

Genoemde volksidentiteit word "as God gewilde ker n gesien 

i.n plaas van as ui tspelbare eienskappe met 'n historiese 
dimensie wat kan verande r en waarvan TI individu hom lean 

*Ve rgelyle 4. 5 . 
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distansieer sonder om aan sy menslikheid skade te ly 

So TI beskouing, wat, soos Degenaar in die onderhawige 

opstel aantoon, ten grondslag H! aan byvoorbeeld die 

,, 22 

pol i h eke f i losofie van 'n A.F. l'reurnich t (Credo van 'n 

Afrikaner), s te.aIl. lynreg teenoor die konsep van iden tifisering. 

Dee;enaar stel di t so: "Di e mens se lewe kan beskryf word 

in terme van 'n proses van 'Il pl ural i tei t van iden tifiseringe, 

waarvan die identifi.sering met die volk maar een is. Dit 

geld veral die lLOr..dige mens. Ook die mondige Afrikaner." 2.3 

Hierdie beskouing van identifisering i s TI wesenstrek van 

die ernsti~e, vrye letterkunde - selfs di e asket iese 

Berill kon dit later in 

dop te krui p nie. 24 

"I am he / who walks 

whom, at times, I go 

t ,,25 
ge ... 

sy l ewe nie ve1"help om uit sy ider..ti teits ­

"I am not I," skryf Juan Ram6n J imenez, 

at my side without my seeing him; / 

t o see / and whom, a. t times , I fo1"-

!"aar die affirma tiewe lewensfilosofie het min geduld met 

hierdie "ui t'Naartse" oeweging: "Deur hom te identi.fiseer 

met die volksidentiteit verkry die i ndivi du TI besondere 

sta tus wat ni e gekritise er kan word nie, maar die basis vorm 

vir sy optrede en sy sie kritiek." Dan haal Degenaar 

Tagere aan om die gevaa r verbonde aan hierdie "verhewe bo 

kri tiek"-beskouing te skets: "I The idea of the Nation i.s 

one of the most powerful anaesthetics that man has invented. 
Under the influence of i 'ts fumes the whole people can carry 

out its sys temati c programme .•• without being in the least 

9.ware of its moral p erversion - in fact feeling dangerously 
26 reser.tful i f it is pointed out. '" 

"Kontesterend" is, onder andere vOlgens Wahrig se Deutsches 

Wti rterbuch, 3fgelei van 'n 1tnliaanse woord, contestari, 

wat beteken " om tot getuie (nis) te roep", "om te betwis". 

Di t i.s interessant dat die woord 'n spesifieker betekenis 

verkry het sedert die studente-opstande van die sestiger­
jare, soos wat in (li e \'"rklarend Handwoordenboek del" Neder-
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landse Taal onder die lemma "contestant" aan!2"etoon word: 

" • • • bestrijder, i nz. sedert de Franse me i revol utie van 

1968 actief prote s terende studen t ••• " '['ussen die twee 

"pole" - om tot getuienis t e r oep of te betwis en om ak t ief 

aan 'n rewolusie me e te doen - III die mediaan wat eie i s aan 

'n kontesterende kul tuurbeskouing: verset. Dit geld dan, 
via die studenteprotes teen universite i ts tarheid , ve r al 

verset teen die bes t aande, gangbare en selftevrede - sowel 
op literllre a s op buite-literllre gebied. 

ru:dre P. Br ink vat di e aspek van kon t estering in die 
romankuns s6 saam: ... enige roman wat in Afrikaans eerlik " 
op soek gaan n a Afrika," sll hy, "(sal) onvermydelik '11 vorm 

van kontestasiekuns wees : nie omdat kontesta sie 'n (reeds 

effens oorbruikte) modewoord is, of omdat sekere skrywers 

doelbewus 'moeilikheid soek' nie. Maar gewoon hierom: 

as bestek opgeneem word van di e hier- en-nou van ~ns situasie 

••• dan kan die skrywer di t beswaarlik doen vanui t 'n ver­

s kanste enklawetjie van vier miljoen: dan krul hy eintlik nie 

anders nie as om dit te doen as een mens tussen Afrika se 

baie ander mense. Dan konsentreer dit nie op die onderskeid 

ons-hulle nie, maar op die verhouding ek-ons; ek-jy. (Die 

eksistensi!lle gegewe ek-ander is dinamies: ons-hulle is 'n 

negatief , 'n ontwyking.) En so -n instelling is ui t die 

staanspoor vreemd aan, selfs vyandig teenoor, 'amptelike 
beleid' ••• ,,27 

In terme van engagement, dit wil sll verpligting tot verandering, 

dui 'n kon testerende kul tuurbeskouing op '11 bevraagtekene lde 

en self-kri tiese houding ten opsigte van die kul tuureie vir 

soverre die kultuurlewe op die een of ander wyse '11 bedreiging 

vir homself of v i r ander kulture word of is. Hierdie be-

dreiging kan verskeie vorme aanneem, waarvan enkeles wat 

hulle soms in die letterkunde manifest~er, hier genoem word: 
1. Dis ktLl tuurgroep wa t die poli tieke mag besi t, wend. daardie 

mag aan tot voordesl van homself en tot bestendiging (affir­

masie) van sy kul tuureie (of di t '11 meerderheids- of 'n min-
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derhe i d s~Toep i s , daarop word nie nou ingegaan. nie). 
2. Hierdie "heersende" kultuurgroep 

vir of namens ander kultuurgroepe. 
neem dan besl uite 

(Besluitneming-vir-
ender moet nie verwar word met identifisering nie!) 

3. Hierdie kultuurgroep eien homself die reg toe om 

di e kul turele aktiwi tei te (byvoorbeeld skryf) van ander 

kultuurgroepe binne dieselfde geografiese gebied te bepaal 
(te beheer of te sensureer). (Hier kan weer verwys word 

na die nas i onaal-sosialisties-gel:nspireerde "Kultuurkamer" 
gedurende die oorl ogsjare in die besette Nederland.) 

4. Hierd i e kultuurgroep besluit oor kultuur-uitbreiding 

of ·-a fson dering s oos di t h6m pas; ongeag hoe di t "anders­

denkendes" Gf andertaliges raak. Hier kan as voorbeeld 

na Suid-Afrika se i801asie op staat kundige gebied verwys 

word. ( Bri nk: "Dit is een van die verstommendste ver­

sicynsels van on s tyd dat 'n moderne industriiHe land in di e 

greep van 'n ' kl i maat' wat bepaal word deur die politieke, 

religieus e en eti ese stelsel(s) van TI eeu gelede, hom s6 

doel t reffend van die res van die w~reld kan a fson der , een­
v oudig de ur te bes l u i t dat hy 'reg' is en die res van die 
w~reld 'v erke erd,.,, 28) 

Degenaa r s e : " Die gel:soleerde mens en die gel:soleerdc 
volk kan in di e huidige w!reld nie vOlwaardig lewe nie .,, 29 

5 . 0p sy gevaar l i kste l~ TI rassistiese konsep hierdie 

affirmatiewe houding ten grondslag , TI konsep "common t o 

all white Aryans , that the world is white and t hat t n ey 
own it . ,, 30 

6 . Hi erdie 

me t ander en 
Tweede Ge bod 

beskouing verwerp die opgaaf van identifiseri n g 

be klemt oon die "soos j ouself" -inhoud van die 
t en koste van die "naaste-liefde"-inhoud daarvan: 

Diirom i s Brech t s e "Hauspostille" "the devil's prayer boo k" 

genoem . 31 

7 . Die affi r mati ewe standpunt l~ meesta l klem op die 

diensbaarheid in eng-kulturele verband. Die kontesterende 
kultuurbeskoui n g wil deur sy bevraagt ekeningsta ak s y wye r 
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diensbaarheid bewys. Die kontesterende skrywer wil by­

voorbeeld h§ die gemeenskap moet homself eksaminee~, en 

daarom is hy dikwels 'n voorloper in die rigting: "If society 

sees itself, and, in particular, sees itself as seen, there 

is, by virtue of this very fact, a contesting of the established 

values of the regime ••• the writer gives society a guilty 

conscience; he i s thereby in a state of perpetual antagonism 

towards the conservative forces 
balance he tends to upset.,,32 

which are maintaining the 

(Soos Sartre dan ook tere~ 
aantoon, sou so 'fl kontesterende kunsbeskouing in die 

ideale (ideels? ) "standlose gemeenskap " nie nOdig gewee s 

net nie 

het. 33 ) 
- dan sou die skrywer "a mediator for all" a:ewees - -

"Als 'poli tisch' w1J.ren lyrische Texte zu bezeichnen, in 

denen der lyrische Sprecher seine Autonomie, seine - und 

sei es seine scheinhafte -- Selbst1J.ndigkei t in einem 1J.sthe­

tisch definierten Beziehungsfeld aufgibt und die Tenderz 

zeigt, mit einer politisch-historisch realen Figur, 

einer i~ politischen Handlungsraum identifizierbaren Person 

zusammenzufallen. Gleiches h1J.tte auch fUr den Leser zu 

gelten; auch seine Rolle wird durch die Konstruktion 

spezifischer Appellstrukturen 'ent-1J.sthetisiert', d.h. 
einem moglichen realpolitiscnel'l Bezugsfeld zugeo dnet. ,, 34 

Uit die uiteensetting van Ketelsen blyk dit nogeens dat dit 

'n wesenskenmerk van kon testerende litera tuur (as 'n onderdeel 

van "politieke literatuur" waarin dit veral om die geen­

gageerdheid var- die skrywer gaan) is dat i denti fi sering met 

die eie (di t vvil s§ die volkseie) vervang word deur 'n 

wyer-lopende vereenselwiging met die ander. 

Soos Ketelsen aantoon, was die moontlikheid - ver eenselwiginf 

met die "ar-der" - in Nazi-Dui tsland ui tge slui t. Gedurende 

(maar ook v66r) W§reldoorlog II het 'n onbeduidende li tera tuur 

uit'fl aggressiewe volksnasionalisme ontstaan. Hierin is 
die klem op die groepsidenti tei t geplaas : "Ee geht im 
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nationalsozialistischen Agitationsgedicht vor allem urns 

SamlLeln der Gesinnungsgenossen. Die F!3.rolen, mit denen 

d ie politisch-gesellschaftliche Agitation das allgemeine 

Verst~digungssys tem etablierte, werden als Zitat in die 

Texte hineingenorr~en, wobei sich der Einzeltext wiederholend 

sowohl auf andere Texte als auch auf die politischen 

Agi tationsmuster bezieht. Auf solche Wei se wird eine 

abgeschlossene 'liel t e r zeugt, es wird durch die Kasse der 

Texte hindurch und in VerbiLdung zurn Bestand der politischen 

Propar,anda ein festgefUgter Aussagezus9.mmenhang hergestellt, 

der suggeriert, d i e 'Botschaften' der 1'e x te seien prinzipiell 

und defini tiv festgelegt. lieue Ltlsung en fUr reale ?robleme 

werden gar nicht erst verheiss8L .,,35 Di t is van hierdie 

propagandis tiese verheerlikingsl i tera t uur da t An toniss en 

oor 'n late ui tloper daarvan by 'li9. termeyer geskryf het: 

prostitusie van die s t afrym!36 

Kontestering in die letterkunde het, 

aangedui, twee pole waarbinne 'n hele 

hede versprei Ie. In terme van die 

S003 vo orheen vaa~Ne~ 

spektrurn van moontlik­

teksappe l sou 'n mens dus 

kon praat van 'n rewolusionere pool. aan die e en kant en 'n 

evolusionere pool aan die ander kant . * 

Binne die raallJWerk van "tot getui e roep", "betwis", "kri ties 

staan teenoor" en "verset" moet di t du ' delik wees .iat 'n 

kontesterende kunsbeskouing die rcwessie van 'n skryfgewete 

- om op TI literer- en eties-legit i eme wyse, dit wil se so 

eerlik as moontlik teenoor jou kuns en di e mensdom te 

skryf - dringend na yore s kuif . raarom kon Camu die 

Christen op sy aandeel in di e progressiewe interbetreklikheid 

tussen sy Christen-wees en gewoonweg mens-wees-in-'n-samelewing 

wys: "What the world expects of Christians is that Christians 

should speak out , loud and clear , and that they sho uld v oice 

their condemnation in such a way that never a doubt, never 

'~ \ ergelyrc Degenaar se onderskeid, op 'n aanverwan te terre in , 

tussen die "revolusionere Christen" en d i e" tydgen ootlike 

Chri s ten" . 
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the slightest doubt, could rise in the heart of the simplest 

man •.• But it may be, and this is even more probable, 

that Christianity will insist on maintaining a compromise 

or else on giving its cond emnations the obscure form of the 

encyclical. Posstbly it will insis t on losing once and 

for all the virtue of revolt that belonged to it long 

ago. I n that case Christians will live and Cnristianity 

will die . •• ,,37 

Kon tes tering i s, soos Brink a andui , un ondersoek •.. van 

'n gegewe sosiale struktuur", dit is n weiering om - sonder 

eksaminering - te "aanvaar dat die status quo goed en reg 

l' s ." 38 Dl' -t If d' " t' d' mag se s no 19 wees om, ln 'n Sl uaSle waar le 

een of ander vorm van betrokkenheid "gevra" word, te dink 

aan kuns - meer spesifiek die woordkuns - as 'n akt van 

anargie, wat as I t ware 'n ingeboude weerstand teen st~asie 

besit. Soos Herbert Read s~: "I r ealize that form, 

pa t tern and order are essenti a l aspects of existence; but 

in themselves they are the attribute s of death . ~o make 

life, to ensure progress, to create tnterest and vividness, 

tt is necessary to break form, to distort pattern, to 

change the nature of our civtlization. In order to 

create i t is necessary to destroy; and the agent of 

destruc t ion in society is the poet. I believe that the 

poet is n e cessary an anarchist , and that he must oppose 

all organi zed conceptions of the Sta t e, not or.ly those which 

we inheri t from the past, but equally those which are imposed 

on people in the name of the future ,,39 

In kontestasie l@ verder opgesl uit d ie dinamiese moontlikheid 

van kreatiewe voortbestarul: om voluit te lewe, moet elke 

(nuwe) situasie herd ink word, s~ Camus. 40 Degenaar vra: 

" ••• sou dit nie beter wees om kreatiewe voortbestae~ te ver­

kies bo blote voortbestaan nie? ,,41 In plaas van i801asie 
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(polities, liter~r ••• ) en be kommernis oor selfbehoud en 

die voortsetting van outonomiese konvensies, word die 

moontlikheid van herstrukturering daargestel. 

Kontestering kan ook die lewensaar van 'n letterkunde 

genoem word. Cmdat die verhouding tussen mens en gemeenskap 

in 'n kontesterende kultuursituasie een is van aksie en 

reaksie, reaksi e en teenreaksie , veroorsaak di t 'n dina miese 

groeiveld vir die literatuur . Soos Read dit uitdruk: 

"The current of reality is strong, and troubles the mind; 

but the mind embraces thi s contrary force, and is lifted 

higher, and carried farther, by the very opposition. 

And so wi th the individual and the community. Co mplete 

freedom means inevi table decadence. 'L'he mind mus t feel 

an opposition, must be tamped with hard realities if it is 

to have any blas ting power ••• " 42 

Later sll dieselfde skrywer , byna in die trant van Van Wyk 

Louw waar laasgenoemde di t het oor 'n hele geslag wa t sonder 

protes verbYgaan, "For the sake of ••• life, ••. a community 

must take certain risks, must admit a modicum of heresy. 

It mus t live dangerously if it woul d live at all." 43 * 

Die burgery vertoon een ken nerk wa t soos 'n paal bo water 

staan: hy hou nie daarvan dat sy gevoel van sekuriteit 

aangetas word nie; hy wil die illusie of die droom knus en 

warm om hom hou - so was di t in die negentiende eeu: "a 

society which ••• suffered f ro m a certain blindness just 

because it was secur e ~~d prev ented by its very security 

from questioning too closely the basis of its existence." 

Aldus Bowra. 44 En hierteenoor staan die skrywer wat juis 

nie aan die droom wil help sp in nie , maar dit wil vernietig. 

Wa t weet dat 'n ongekwali_fis Gerde affirmasie van die heerser 

en die heersende t ot die dood van die letterkunde kan lei. 

Wat, so os Trotsky, besef dat " .•. non-revolutionary literature 
." is dying, together with the classes which it serv ed • .• ,,45 

*Ook vir Camus is "creatine dangerously" die sleutel tot die 

skryfkuns. 
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Soms is di t juis 'n taken V8.Il gebrek aan sekerheid wat 'n 
affirmatiewe kultuurbeskouing dwing om krake toe te smeer: 

toe die Afrikaanse skrywer in die sewentigerjare toenemend 
krities begin staan het teencor die bestel, het stemme 

teen betrokkenheid begin opgaan, en is druk vanuit verskeie 

oorde op die skrywer llitgeoefen om "binne die perke" te 

bly. Breyten Breyter.bach se opmerking, in die verband, 

teenoor Will em Roggem9.n, lyk heel ter sake indien 

'n mens aanvaa r da t die "druk" waarvan hy praa t tipies cf 
kenIterker.d is van Tl affirma tiewe kunsverwa,gting: II He t is 

ook waar dat de druk, uitgeoefend op de Afrikaanse schrijver 

orr. juist binnen de perken te blijven enorm is .. • , dat de 

druk uitgeoefend op de Afrikaanse schrijver orr. de fa9ade 
van de Afrikaanse eenhe id te bewaren geweldig is.,,46 

Warille er 'n li teratuur hom in 'n wesenlik onvrye volkere­

gemeenskap bevind (oor die realiseerbaarheid var, 'n II ideale" 

of "vrye" gemeenskap word hier nie nou ingegaan nie), word 

hy verhinder om werklik vrye literatuur te wees. Di e 

skrywer in die Nesters-kap i talistiese sisteem, se Breytenbach, 

"helpt de schijn van vrijb.eid scheppen die nOdig is voor 

een liberale samenleving. Het zal hem zelfs gegund word en 

om de randgevallen van deze gemeenschap te ondervragen, zo 

lang zi j n deelneming de macht van de klasse aan het bewind 
niet ondermijnt of aantast.,,47 

In wese bevind die skrywer hom in 'n moeilike posisie wanr.eer 

hy voor die situasie te s taan kom dat, wat hy ook al skryf, 

dit bilLne Tl bepaalde tydsgewrig of as affirmasie of as 

kontestasie gesien kan word. 'n Kellse is dus onvermydelik, 

maar die ware kunstenaar sal hom daarop toespits om die Waar­

heid s6 aan te bied dat di t eintlik 'n appel tot die mens rig 

om sy eie verhouding tot die situasie te her~aardeer: 

" •• • the writer has chosen to reveal the world and parti cularly 

to reveal man to other men so that the latter may assume 
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full respor..sibili ty before the object; which has been thus 

laid bare ... the function of the writer is to act in such 

a way tha t nobody can be ignorant of the world and that 

nobody may say that he is innocent of what it's all 

about." 48 Die keuse, so meen ook Breytenbach, kan n ie 

ontwyk word nie: " ••. of de schrijver di t nu wil of niet, 

of hij dit nu controleert of niet, zijn werk is gewoonlijk 

een verstevi"ing van de klasse aan het bewind, of het wordt 
een wapen in de strijd van het volk tegen hen die in eigen 

Kleine belangen heersen of de vertegenwoordigers zijn van 

de internationale kapitalistische beleggingen en belangen 

schrijvers kunnen de harpspelers zijn in de voorkamers 

van bankiers, van f abri.eksbazen, van ministers, van de 

~eestelijke owerheid en w'nkeliers, al is dit spel soms 

vals; of wij kunnen deelnemen aan de s trijd voor bevrijding, 

wij kurmen uitdrukking en vorm proberen te geven aan het 
streven van zulke str~jd. ,,49 

Omdat litterature engagee met betrekking tot sy kontesterende 
aard die Waarh id dien, en nie die Ideologie nie, behoort 

di t t en beste ui t te styg bokant; partypoli tiek of dH 

Agi tprop- tekste waarin 'n (aweregse) heldeverering darem te 

maklik is. Van teater gepraat - is dit nie da.arom dat dra­

maturge soos Brecht en Piscator se klin s nie verkneg k6n 

word nie? V= laasgenoemde skryf Innes: "For Piscator t he 

concept of 'pol itical theatre' embraced sociological issues 

in their broadest def i nition and he h~d to defend his produc­

tions continually against ideological attacks from Communist 
writers.,,50 Daarom ontwikkel ook by Piscator 'n kunsteore­

tiese siening Vl' a t we{r.bewe eg van die elcst;re me van die aanvank­

like Agitprop-stukke wat hy geskryf het. Soos Innes 

aandui, verruim die inhoud van die beg-rip "poli tieke teater" 

by Piscator geleidelik, totdat hy dit as speelruimte sien 

vir die Aristoteliaanse "zoon poli ti con": "man (the 

microcosm) seen as an integral part of his environment (the 
macrocosm). ,,51 



226 

Die begrippe "affirmatief" en "kontesterend" moet ten slotte 

verstaan word teen die agtergrond van TI eeue-oue stryd 

tussen Kuns en Mag, of, met die aksent effens anders, tussen 
Heerser en Humanis. "Die skrywer," s@ Chris Barnard, 

"is altyd in 'n stryd gewikkel teen die konings. Sy simpatie 

l@ by die underdog. Dit was deur alle eeue so ' " 
Dat die underdog indertyd die Afrikaner was en dat dieselfde 

Afrikaner vandag die heerser is , het die s krywer se aansien 
by die yo lk verander, maar nie sy rol nj_e." 52 Of, in Wal ter 

Hinderer se woorde: "DrUckten zuweilen die Politiker i hre 

Verachtung gegenUber den Dichtern aus, so denunzierten 

nicht sel ten die Dichter ihrersei ts die Poli tilcer; kurzum: 

man exerzier t e wieder die tra ditionelle Feindschaft von 

Geis t und liiacht, Kul tur und Poli tik.,,53 
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4.2 

TI Bel~grike raakpunt tussen Adorno en Enzensberger se 

beskouinge oor litterature engagee l@ ook een van die be­

langrikste verskille tussen TI affirmatiewe en '11 kontes­

terende kultuurbeskouing bloot. Die verskil setel naam­

lik in die argument dat '11 literatuur wat homself op sy 

outonomie en "suiwerheid" beroem, wat eintlik voorgee om 

ont-trokke te wees, juis (vanwe~ sy swye) polities i s. 

Dit is soos twee kante van dieselfde munt, met Benn aan 

die een, en Brecht aan die ander kant: "Wtinrend Benn das 

Gedicht als mOLolo Eisch und den Gedichthersteller als 

'statistisch asozial ' definierte, verstand Brecht in 

bewusstem Ge,o:ensatz dazu Dichtung als Dialog und den 

Produzen ten primtir als ein soziales Wesen." 54 

In hierdie hoofstuk gaan dit egter veral oor literatuur 

(meer spesifiek: po~sie) wie se "specifica differentia" 

min of meer duidelik in die politieke tematiek HI,55 en 

wat van versboUIGiddele gebruik maak wat 'n bepaalde sos i o­

politi eke "inhoud" op oortuigende wyse kan oordra. In 

plaas van 'n gesigspunt wat, om Hinderer s e woorde te gebruik, 

"gesellschaftsabgewandt" is, word'll gesigspunt wat "kommu­

nikationsorientiert" is as basis geneem. 56 

In die stadium moet ons duidelik onderskei tussen polities­

ge~nspireerde literatuur wat of affirmatief (nie-betrokke) 

of kontesterend (betrokke) is. 

Die letterkunde het (soos reeds in Hoofstuk 2 aangetoon is) 

'n lang tradisie van polities-g emotiveerde skeppinge wat 

met die intensie geskep is om 'n bepaalde owerl1eid of poli­

tieke sis teem te bestendig: "Wie Religion diente auch Poesie 

Uber die Jahrhunderts hin der Le~itimation von Herrschaf t 

und besonderen Herrschaftsin tere~sen." 57 
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Hoewel dit onbillik sou wees om a priori aan te neem dat 

daar vanui t 71 affirmatiewe kul tuurhoudin~ nie goeie letter­

kunde kan voortkom nie, het die geskiedenis tog nog weinig 

opgel ewer wat ui t 'n Ii ter~re oogpunt bui tengewoon was. 

Hinderer s~ dan ook 'n mens assosieer "die H15hepunkte deutscher 

politischer Lyrik nicht mit den affirmativen, sondern mit 

den herrschafts- und gesellschaftskritischen Exempeln ••• ,,58 

Ook Bowra toon aan dat TI letterkunde van beves t iging - trouens: 

enige politieke letterkunde - gevaar loop om in vervlakking 

en sentimentalisme te versink: " Instead of setting a standard 

to which readers were expected to conform, poets accomodated 

themselves to what readers felt or were expected to feel, 

and in so doing came near to being dishonest wi th themselves 

by advocating tawdry. vulgarised sentiments. This is 

most apparent in the abundant patriotic poetry of the 
period (= 19de eeu).,,59 

No u beweer ook Enzensberger dat dit in die moderne tyd 

onmoontlik is am TI prysgedig te skryf. Hoewel die stelling 
na 'n vergesogte aanname klink, hou di t waarskynlik tog die 

waarheid in da t lofli tera tuur alleenlik slaag wanneer 'n 
leiersfiguur die lof waardig is. N;aar hoe bepaal TI mens 

die "lofwaardigheid", en wie bepaal dit? 

Of dalk l~ die antwoord daarin opgesluit dat lofpo~sie 

per definisie die po~sie van n epiese tydvak is? En die 
epiek steun op TI universele lewensbeskouing; dit is anti­
individualisties - daarom pas dit nie vandag nie . 

~;iskien gaan di t daarom dat die moderne, "mondige" mens in 

beginsel teen heerskappy is, va..'1daar byvoorbeeld die swart 

skrywer se verset teenoor maghebbers wat na dekolonisasie 

in Afrika aan bewind gekom het (soos Soyinka se - voorheen 

gemelde - ontmaskering, aan die hand van Genet, van moderne 

potentate: Vorster, Amin, Pinochet , Bokassa. 60 ) Of miskien 

l~ die "waarheid" - die afhaal van die maskers - opgesluit 

in Hamburger se gevolgtrekking da t die moderne tyd so 'n 

diversiteit van magte, kulture en cl iches vertoon dat die 
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skr~ver aan die woord self begin twyfel. 61 

Die beginpunt van affirmatiewe politieke literatuur l~ 

waarskynlik in die mens se behoefte aan die skep van mites, 

die verlanee na. onsterflikheid. Wanneer volkshelde ver­

lengstukke van hierdie mens word, ontstaan da.ar 'lI byna 

ritualistiese verhouding tussen die mens en die held, die 

onderdaan en die heerser. In klassieke tye was die identi­

fisering van gewone mens met god-mens normaal. 

So ook die verheerliking van die gode. Daar l~ juis 'lI 

verskil tussen di e affirmatiewe en die kontesterende opge­

sluit in die godverheerlikende, wat eie is aan tradisionele 

prysliteratuur. Die "goddelikheid" van die helde- of heer-

sersfiguur het naamlile aansienlike veranderinge ondergaan 
sedert die Griekse politetstiese tydperk. Daar het selfs 

'n vernietigi ng van die allure rondom die heersersfiguur 

ontwikkel - Brink praat van die "ontluis ter ing en ont­

herotsering van on w~reld wa t nie meer mi tes wil h~ nie ..... 62 

Cdusseus is dood; Bloom leef. 

'n Bewustelik-eensydige verheerliking kan dus omswaai in 'n 

ewe bewustelik-eensydige aftakeling. As gevolg van die 
werklikhede van massasterftes (W~reldoorlog I en W@reld-

oorlog II, Vietnam, Biafra, ensovoorts), het die Aufkl~rung 

en die ontritualisering noodwendig by die twintigste-eeuse 

mens tot die Groot ~wyfel gelei. Die moderne mens i s 

voortdurend b ewus van 'n diskrepansie tussen wat hy is en 

wat hy graal<: wil wee~, en dit dwing hom tot die besef dat 

daar eerder anti-helde as held~ bestaan, dit maak hom met 

ander woorde bewus van die mens - veral die "klein mens" - se 

universele onvermo~ om die hier-en-nou te transendeer. 

Daarom lyle dit nie alleen sinloos om sy hoop op ander mense 

(leiersfigure ) of mensgemaakte (poli tielee) stelsels te ves-

tig nie, ma~r lyk dit vir hom noodsaaklik om - in plaas van 

'lI lojale bevestiging van die "stand van sake" 6f die skep 

van valse mites - te rebelleer, oor te gaan tot 'n verset wat 

e-lad nie meer so vanselfsprekend "lojaal" kan wees nie: Is wat 

vir Van ;Vyl< fJouw denkbaar was, hoegenaamd nog m66ntlik in die 

Suid-Afri im VlUl na 19GO? lui 'n vraag wa t al hoe dringender 1!8-

vra wori. Die , e1;lnp-apeerde skrywer se trou l@ by die mens 

en nie by die sis t eem nie. 
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Dit is tegelykertyd ook die skrywer se dilemma: hy het 

geen moderne mites om op terug te val nie. "The spiritual 
problems of the poet in contemporary society arise in part 
out of the lack of myths which can be felt warmly, envisaged 
in concrete and contemporary imagery, and shared with a 
wide body of responsive readers ••. ,,63 Dit lyk dus 

onvermydelik da.t die skrywer sy inspirasie nie uit helde­
verering nie, maar weI uit ontherolsering put. 

In plaas van ~ bloot nihilistiese belewing van die situasie, 

in plaas van 'n laissez-faire houding oor dehumanisering, 
l~ daar hoop vir die mens - en dus ook vir die skrywer wat 
Ilomself as verteenwoordiger van die mens sien - in opstand: 

"If we decide to live , it must be because we have decided 
that our personal existence has some positive value; if we 
decide to rebel, it must be because we have decided that a 
human society has some positive value," so os Herbert Read 
di t op 'n bondige wyse in sy voorwoord tot 'I'he Rebel stel. 64 

Nihilisme en on ttrekking (ook in die ivoortorinl' op kunsvlak) 

het d:1: t met mekaar gemeen: die erke=ing VaIl 11 onwil of 'n 
onvermoe om oplossings vir die hier -en-nou (en die transendering 
van die hier-en-nou) te probeer vind. Teenoor die nihil is 
staan die rebel. Die rebel " ••• 
and commit~ himself completely. 

keeps nothing in reserve 
Undoubtedly he demands 

respect for himself, but only in so far as he identifies 
meen camus. 65 himself with humanity in general " . . .. , 

Hierin Ie dUB 'n belangrike verskil aangaande die etiek van 
rebellie: verantwoordelike rebellie Ie nader aan refcrmasie 
as aan rewolusie. 

Die moderne mens kom in verset teen 'n maatskaplike "orde" 
wat van hom verwag om hom te beywer vir die bestendiging 

en "vervolmaking" van ~ aardse ryk: dikwels 'n 1;idas­
koninkryk waarin hy nie op gelykwaardige wyse in voorregte 
deel nie (in Freud se terme: die id se opstand teen die 
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superego) • Die paradoks is natuurlik dat die individu 
se opstand verbind is aan 'rI drang om sy persoonlike aardse 
geluk te bestendig - in wese dus 'rI ego~stiese gebaar. 'rI 

Kontesterende kultuurbeskouing - wanneer dit nie deur 

middel van die hierbo genoemde beginsel van identif isering 

verbind is tot kontestering-saam-met-die-ander nie - loop 
dus gevaar om dieselfde tydelik~ einddoel na te streef: 
die tydelike bereiking van mag of geluk of vryheid . In 
die reeds genoemde referaat van Soyinka sluit hy sy uit­
eensetting van maskerende maghebbers wat die modeme skrywer 
tot kontestasie ui tlok s6 - waarskuwend - af; met 'n aan­
haling uit The Balcony (Genet): "'If we behave like those 
on the other side, then we are the other side. Instead of 
changing the world, all we ' ll achieve is a reflection of 
the one we want to des troy. ' ,,66 In plaas van 'rI vrugbare, 

kreatiewe opstand het ons dan die kiem van rewolusie. En 
rewolusie baar rewolusie. 

Camus vat di e beginsel van v ereenselwiging-met-die-ander 
mooi saam: n ••• revolt does not occur only amongst the 
oppressed but • • • it can also break out at the mere spectacl e 
of oppression of which someone else is the victim. In 
such cases there is a feeling of identification with other 
individuals •• • ,,67 

Soos voorheen gesuggereer, l~ die beginpunt van affirmatiewe 
kuns juis in die mens se drang om sy aardse ryk te bestendig 
of te bevesti g. Die affirmatiewe politieke letterkunde 
het sy onts t aan gehad in 'rI tyd toe politiek en letterkunde 
in 'rI noue verwantskap met mekaar gerig was op die uitstyg 
b6 aardse beperkinge: "Die frUhesten Gedichte verewi gen 
G~tter und Heroen. Die Vorstellung von ihrer Unsterblichkeit 
kommt aus dem Dunkel des Totenkults. Einzig und allein die 

Poesie verma~ sie ins Licht des Ruhmes zu retten • • • Erst 
be i den R~mem wurde das einzigartige Verm~gen der Poesie, 
Vergll.ngliches zu verewigen, zum Poli tiktun. tl:i t Virgil und 
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Horaz beginnt die Geschichte der Poesie als politischer 

Affirmation in allem Ernst: fortan trachten die Herrschenden, 
dami t di e lE twel t pariere, sich der Nachwel t zu versichern. 
Zu dies em Ende mUssen sie sich den Dichter dienstbar 
machen.,,68 

Hi erteenoor is die kontesterende kuns gebore ui t '0 besef 
dat die aardse ryke wat s6 aan bewind gebring is, struikel­

blokke kan wees. Verder is, soos reeds vaagweg aangedui, 
die geloof in die vergoddeliking van die mens (en ook: die 
Herrenvolk-ide e, of die droom van uitverkorenheid) in moderne 
tye verplaas deur '0 skeptisisme. Die oordrewe opvyseling 
van Afrikaner-heldef i gure het dan ook in die Afrikaanse 
po1:lsie tot debunking gelei - vergelyk Coetzee hieroor69 -
miskien omdat die skrywer die kunsmatige daarin eesien het, 
of omdat hy hom nie kon vereenselwig met die eensydige op­
hemeling van menslike figure met menslike gebreke nie . 
Wanneer sodanige optakeling dus gekoppel is aan figure wat 
ook maar mensl ike gebreke het, maar juis daarom deel ,gehad 

het aan 'n poli tieke sis teem wat onder skoot kom, dan is 
daar met nog groter minagting oor hul geskryf: 

ek stuur vir jou in ander taal 
as opper man 
die born 
in fyn papier gedraai ... 
jou woord was nooit die waarheid nie. 

(Fanie Olivier: "Bombouquet")* 

Hier vind ons dus die teenoorgestelde van Herrscherlob 
as't ware '0 omdopping daarvan. Huldigingsgedigte vir 

Hi tler het hul makers die on min V8..'1 andere op die hals gehaal, 
en oor 11 moderne 10fgedig' aan Stalin merk Enzens berger veel­
seggend op dat di t '0 li teratuurbeskouing of simptoom verteen-

*F'anie eli vier: em alleen te reis, 1'afel berg, Kaapstad, p. 53. 
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woordig wat ons terugwys na '::la to: "If we mean our future 

guardians to regard the habit of quarrelling amon~ them­
selv es as of all things the basest, no word should be said 

to them of the w"rs in heaven, or of the plots and figh-tings 
of the gods against one another, for they are no t true ••• 
If they would only believe us we would tell them that quarrelling 
is unholy, and that never up to this time has there been 
an.y quarrelling between citizens: this is what old men 
and old women should befin by t elling children; and when 
they grow up, the poets also should be told to compose for 
them in a similar spirit ••• ,,70 S6 het die s-trategie van 
die Groot Leuen sy beslag gekry. Enzensberger haal ook uit 
die Politeia aan, waar Plato aanbeveel dat die owerheid slegs 
die poesie moet duJ.d wat lofgesanee op di e gode of voor­
aanstaande manne bevat . 

Bogenoemde l~ 'n skadusy van die affi.rmatiewe kunsbeskouing 
bloot: dat daarmee doelbewus bekende waarhede verdoesel 

word. Die gedig mo et in n soort llewspeak (Orwell) e;eskryf 
word; as bewustelike propaganda moet dit enige moontlikheid 
van bevraagtekening probeer verhoed of teewerk. Die deelname 
in lofprysinge op maghebbers - iets wat in die dae van die 
Sofiste 'n normale verskynsel was, en wat vandag nog weliswaar 

in die tradisie Vffil die poet laureate voortgesit word - lyk 

in die moderne tyd onwaarskynlik . (Interessant genoeg skyn 
dit asof die swart "hofdigter" tog heel dikwels ook as 

gewete gesien is, en gesien word - vergelyk Ngugi se beskouinge 
hieroor met be trekking tot Soyinka. 71 ) 

Dit is miskien no dig om weer te beklemtoon dat affirmatiewe 

en kontesterende klms albei onder die sambreel pol i tieke 
literatuur kan tuisgaan, ofskoon nul intensies ten opsigte van 
die politieke tematiek verskil. Preminger definieer "poli­
tical poetry" byvoorbeeld so: " ••• political poetry may be 
defined as poetry that deals with public themes or public 
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figures, with events that extend beyond the concerns of the 
individual self." Voorts dui hy aan dat die soort literatuur 
veral sy verskyning maak in tye van besondere aktiwiteite 
op politieke terrein, met die opkoms van nasionalismes, 

en die - meer konstarlte - vaderlandsliefde wat dit mag vooraf­

gaan of vergesel, terwyl ook oorlogsgeweld of oorlogsheroiek soms 
72 die skrywer aeinspireer het.' Vi~tnam i. 'n ui tsonderin~. * 

Bogenoemde omskrywing is nodig, omdat die begrip "politieke 
le tterkunde" alte maklik slegs gelyk gestel word aan wat 
'n mens Kan no em hof- en 10fli teratuur. Voorts is dit dan 
ook uit Preminger se definisie duidelik dat affirmasie of 
kontestering nie net met persone (leiersfigure ; volksheldej 
oorlogshelde) te make het nie, mac.r ook met situasies, politieke 

onderYierpe en lewens- en w§reldbeskouinge. 
Die trad isionele "prysgedigte" is in die swart tale van 
Suider-Afrika vervang met moderne voorbeelde van loflite­
ratuur waaruit affirmasie nie meer duidelik spreek nie - by­
voorbeeld die van Keorapetse Kgositsile. 
Dit is natuurlik weI so dat Iofliteratuur (Herrscherlob) 
TI eie kategorie geword het - 'II kategorie met sy eie wesens­
kenmerke (byvoorbeeld die opno em van 'II tradisionele leier se 

goeie eienskappe). Dit is ook nie per se vreemd of ver­
werplik nie - die ode het byvoorbeeld tradisioneel s66rtgelyke 

kenmerke ver t oon. 73 In die ~veede eeu na Christus is die 
literatuursoort al verno em tot Panegyrik. 74 In feodale tye 

wa.s dit hof1iteratuur. In die moderne tyd i s die skrywer 
egter nie meer gebonde aan die tradisi e van 'n bepaalde 
kuns~troon nie, en vanwe!i sy "onafhanklikheid" 1yk dit skyn­
basr vir die moderne skrywer onmoontlik om 'n hof ('n regering, 

'II leier) te besing, of om 'n feeslied gebaseer op 'II "nasiona­
listiese sentiment" te skryf sonder om sy eerbaarheid as 
kunstenaar en as burger ondiens te bewys. 'Nat weI gebeur, 
is dat die loflied deur die hekeldig vervang is, en die 
pryslied deur die protest song. 

"?reminger verwys juts nie na Vietnam nie - sy olhskrywine: igno­
rear tlie fei t dHt VHltnam 'n lml t urele waterskeidir. ::r in die hele 
Westerse l7eskiedeni s en in die Iiteratuur is, en dat die temas 

var. oorlogsheroiek en he1deverer inll: bv. nie in di e V3A aanl':erfl.ak 
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Enzensberger toon aan dat die "spreukgedig te" van Walther 
von der Vogelweide (1165 - 123C), wat vir sy bestaan van 
koninklike gunste afhanklik was en dus nie anders k6n as 
om sy weldoeners te prys of te besing nie, die vroegste 
voorbeelde van po~sie bevat uit TI genre wat tot na die 

17de eeu nog sou bestaan. Interessant genoeg was daar 
in sy verse sprake van sowel affirmasie as kontestasie -

hy was die eers te digter (in Duitslruld) wat me t sy taktiese 
verse tot die politieke arena toegetree het deur enersyds die 
vors onder wie se dak hy hom bevind het te loof, en andersyds 

skerp te velde te t rek te en die opkoms van die (w~reldlike 
mag van die) pous. Die basiese kenmerke van hierdie 
spreukgedig te - byvoorbeeld hul eenvoud in woord en beeld, 
waarde~ die leser onmiddellik "betrek" wordj75 ook .. ... 
ihre Unverschrimtheit, ihr Mangel an G~ne, das gute Gewissen, 
mi t dem sie ausgesprochen werden •.• ,,76 - sou ook in res en ter 

tye in a ffirmatiewe gedigte teruggevind kon word (vergelyk 
die prysgedigte van Johrumes Becher in Oos-Duitsland , waarin 
Stalin as held voorgestel word). Dat Walther von der 
Vogelweide die versetskrywer se onafhanklikheidsdrang geken 
het, blyk duidelik: Enzensberger verwys na ..... der drohende, 
urn nicht zu sagen erpresserische Lnterton gewisser Stropnen 
wat aandui ..... dass der Dichter, seine ~konomischen 
Abhringigkeit zurn Trotz, politisch durchaus nicht ohnmrichti g 
war," Die heersende was dus aangewese op die aanprysinge 

van die digter: "'Auf Poesie ist die Sicherheit der 
Throne gegrUndet! "' skryf die graaf van Gneisenau aan 

... 

sy weldoener/vors teen die einde van die feodale tydperk -

ironies genoeg, want pEl.S hierna het die "skipbreuk van 
sekerhede", die onttroning van die ridderlike en monargale 

h eerser, die ontmitologisering eie aan die modeme tyd, 
begin . Soos Enzensberger s@: "Die Poesie soll te forta,'l die 
Kehrseite jener grUndenden N.acht offenbaren, die sie seit 

Vergil bewiesen ha tte - jene Kehrseite, der dass lV:isstrauen 
und die heimliche Furcht i hrer Patrone von jeher gegolten 
hatte: statt ihrer grUnden.den a l so die sprengende, die 
s tUrzende Uacht , statt der Affirma tion die Kritik ... 77 

i.s ten tye van Vit:!tnaro nie. Met verwysing na Vi~tnam s~ John 
Berger o.m. : "We can no longer t hink of courage i.n terms of ex­

ceptional deeds or heroic moments of personal decision •.• " 

" 
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Die tweede voorbeeld wat Enzensberger no em, is die van Goethe, 
wat met sy opsetlike emosieloosheid in baie van sy prysgedigte 
(soos Enzensberger dit noem) 'n ironiese ingesteldheid verraai. 
Hier het n mens dus skynbaar met TI oorgang tussen die affir­
matiewe en kontesterende te doen. 
Geen literator sou Goethe van betrokkenhei.d kon "beskuldig" 
nie, maar miskien sou 'n mens ewe min kon beweer dat sy nie­
betrokkeIh~eid sonder meer steun aan die status quo beteken. 
Net so was dit by Brecht nie diensbaarheid aan TI politieke 

sis teem wat saak e;emaak het nie, maar 71 besef dat sy ver­
antwoordelikheid in sy tyd beteken dat die w~reld moet 

verander: " So wi e die Politik eine Aktion gegen die 
lI.angelhaftigkei t des Planeten ist, denn nur weil nichts 

genUgt auf der Erde, darum wird immer Politik g ema cht, so 
ist die 1i tera tur eine Aktion gegen die If.angelhaftigkei t des 
l\.enschen ••• ,,78 To/! kon ook Brecht se kuns nie tot propa­
ganda verlaag word nie. 

Miskien rr:oet 'n mens wel met Brouwers saamstem dat 'n doel­

bewuste weiering om die o~ vir die hier-en-nou te open, 
verbind aan TI ewe doelbewuste artistieke isolement ('n 
strewe na en verheerliking van "kuns-om-die-kuns"), die 
einde van die kuns beteken in plaas daarvan am "een spring­

plank naar een vernieuwd inzicht ••• , een noodzakeliik 
stadium" te wees. Want wesenlik hoef die outonome en die 
ge~ngageerde aspekte van die kuns mekaar nie uit te sluit 
Ili e: kontesterende kuns, waarin by wyse van onderwerp kennis 

geneem word van 'n verwerplike, mens-onterende bestel, kan 
ncg al tyd kuns wees. "Autonomie zonder ene;agemen t," meen 
Brouwers, "reduceert de literntuur tot een spel, t ot een 
fetisj, betekent een steun aan het bes taande. 1\ .• a. w. 

wie zich niet expliciet engageert voor de vermenseli jking, 

engageert zich impliciet va or de ontmenselijking. De vrije, 
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zuivere kunst is een illusie.,,79 As die klem in die na-
s trewj.ng van on outonome, "sui were" kuns met ander woorde 

daarop val da t die Leuen van die dag genegeer word, dan het 
die outonome en die affirmatiewe dit met mekaar gemeen: on 
absolute ontke=inf van die sosiale dimensie v-an die kuns. 

Aan die ander kant is di t ewe waa.r da t on kon tes terer"de kuns 
wa t hom sou onderwerp aan on ideologie (of enige ander mens­
g,emaakte verabsolutering ten opsigte van kerk of staat of 
maatskappy) en wat die A-spek van artistieke vryheid on t ken, 
die gevaar loop om nie meer kuns te wees nie, maar blote 

propaganda of moralisering. 

Di e erke=ing van die outonomie van die kuns - nie die ver­
absolutering daarvan nie - hoef dus nie te beteken dat die 

kuns self stagneer nie. Net so kan die erke=ing van die 

sosiale (of sosio-politieke ) dimensie van die kuns - weer 
eens: nie die verabsolutering daarvan nie! - nie sonder 
meer gesien word as n oorboord-gooi van geldige liter@re 
beginsels nie. (jm die waarheid t e s@: daar mag selfs on 

opvallende verband wees tussen n kontesterende kultuurbeskouinf 
en die - gesonde _. aandrru1g op kunsvernuwi ng. 

In terme van vernuwende elemente is die affirmatiewe kuns 

meestal kontraproduktief. Kenmerkend van die verheer-
likingsliteratuur is byvoorbeeld die kwistige gebruik van 

cliches en ander uitgediende slagspreuk-agtige frases. 
Ironies genoeg, s@ Enzensberger, kom hierdie soort retoriek 

( "olyftak" "duif" "ewige lewe" "hoop" "vaandel" "ontwaak" , , '- , , , , 
ensovoorts, ensovoorts) by sowel Kommunistiese as anti­
Kommunistiese skrywers voor ! Nou is dit so dat die waar­
heidsbeginsel in die poUsie n lastige en moeilike saak is: 
"The truth of poe try, and of modern poetry especially, is to 
be found not only in its direct statements but in its 

peculiar difficulties, short cuts, silences, hiatuses and 
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fusions. 11
80 Hoe direkter, blatanter en bekender die woord-

en beeldgebruik, hoe verder l~ sy mededelingsgegewe of 
boodskap (Aussage) van die waarheid af. Hoe fasieler die 

gedig, hoe duideliker die intensie om die leser tot ander 

insigte te bring of te be~nvloed, hoe nader aan dft wat 
Plato wou h~; 'TI eenogige kuns. Lees maar, er staa t net 

wat er staat. 

Die ernstige skrywer van die twintigste eeu kan hom Lie meer 

v erheerlikend rig tot 'n poli tieke figuur nie - wel tot die 
beginsel dat die mens vry behoort te wees: )' " .. . all poetry 
has poli t ical, social and moral implications, regardless of 
vlhether the intention behind it is didactic and 'activist' 
or not ••• a very good case could be made out for the special 

humanity of much modern poetrYj a concern wi th humankind as 
a whole all the more intense for being ' depersonalized' ••• 
Quite apart from moral or political commitments as such ••• 
the mere practice of poetry as an art whose medium is language 
has social implications which have been given special 
prominence this century ••• 11

81 Die skr~er wat loftuitings 
t ot 'n moderne heersersfiguur rig, kondoneer die onvryheid 
van die mens. "Herrscherlob und Poesie sind unvereinbar," 
meen Enzensberger. liEs handelt sich um eine Erscheinung, 

die mit ideologischen oder moralischen Begriffen nicht zu 

fassen ist. DafUr spricht nicht nur die Tatsache, dass 
kein Autor von einiger Bedeutung einen sol chen Versuch aus 

freien StUcken unternommen hat ••• Es gibt kein poetisch 
legitimes Werk, das Hitlers Namen aufbew~hrt.1I82 

lets wat hierby aansluit, is die gedagte d~t dit onmoon t lik 
is om "eine Nationalhymne, die ein legitimes Gedicht wl1re ... " 
te skryf. Die redes hiervoor, en v i r die feit dat dit 
eweso onmoontlik is om goeie prysli edere as goeie gedigte 

te beskou, l~ volgens Enzensberger daarin da t die sentiment 
onderliggend aan so 'n volkslied of pryslied te dikwels opper-

*In Afrikaans is Bart Nel (de opstandelinJ;:) s6 'n keerpunt­

fi p;uur! 
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vlakki~ en onwaar is. 83 Wannee r "die erwe van ons 
vaad're" in "Die Stem van Suid-Afrika" in verband gebrinl' 
word met die materiElle (te oordeel aan mense se interpretasies 
hiervan in alledaa{TSe gesprekke is die vera oop vir sodanige 
interpretasie), en wanneer d i t dan nog boonop gekoppel word 
aaD on versoek wa t aan die Allerhoogste gerig word, naamlik 
om die materiElle besit te perpetueer, dan word die lied vals -
on verheerliking van kolonialisme en kapitalisme. 

Interessant genoeg skyn dit asof a- en anti-religieuse poElsie 
(om voorlopig nog daarby te bly) dikwels saam met kontestasie-
kuns ontwikkel. Die eesekulariseerde mens staan al hoe 
losser van die valse sentimente waarmee tradisionele religieuse 
poElsie - die psalms, byvoorbeeld - omgewe word. Die Lof 
van God, soos dit in die 'tradisionele psalms geopenbaar word, 
net dikwels ontaard in "Lof op die (aardse) Heerser". 
Vandaar die debunking en parodiElring wat dikwels (as reaksie 
op die skynheiligheid) in die moderne literatuur voorkom. 
"Die relativering en pervertering* van die bestaande 'waardes' -
of dit nou op die tradisionele poElsie of gcdsdiens be trekking 
het - verteenwoordig vir die anti-digter on betekenisvolle 
skeppin€,sdaad", s@ W.S.H. du Randt, wat origens (in dieselfde 
artikel) ook afreken me t die estetisisme. 84 Du Randt vermeld 

voorbeelde - uit die volksl!lcnd - van "parodi eEl op Bybelse 
psalms, gesange en hallelujaverse wat Breytenbach se perver ­
terings vir onskuldige kinderpret sal laa t deurgaan ••• ,,85 

en hy dui ook die verband tussen die " geestelike" en die 

"Die skrywer stel dit in on voetnoot duidelik dat hy die begrippe 

nie pejoratief (normatief) gebruik nie. In ander artikels 

van hom (byvoorbeeld: "Is n Christelike kuns moontlik?", 
in F'okus, November 1979: "pervertering van waardes ••• " ) 
is Du Randt meer veroordelend. 
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"popul~re w~reldlike" 1iedere van die N:iddeleeue aan. 
Dit skyn egter asof genoemde "perverterings" (71 woord wat 

Du Randt ongekwalifiseerd gebruik) hoogstens as snaaksighede 
gesien word. Die gevaar bestaan dat die erns van die aan­
klagte in baie van Breytenbach se religieuse po~sie op die 
wyse misgekyk kan word. 

In "Onse milde God van all es wat soet en mooi is" (Lotus: 

7.8)* word die l eser aan wie die gebed (dit wil s~ die "Onse 
Vader • •• ") bekend is, gekonfronteer met TI vreemde en 
moontlik skokk ende transponering van die gegewe van Mattheus 6. 
Aangesi en die digter van die bekende grondstof gebruik maak, 
moet die oorspronklike inhoud van die Onse Vader-eebed en 
die (nuwe) inhoud daarvan (in Breytenbach se vers) vergelykend 

gelees word . Eers die Bybel~edeelte; daarna die gedip,: 

9 ••• Onse Vader wat in die hemele is, laat u Naam geheilig 
word; 

10 laat u koninkryk komi laat u wil geskied, soos in die 
hemel net so ook op die aarde; 

11 gee ons vandag ons daaglikse brood; 

12 en vergeef ons ons skulde, so os ons ook ons skuldenaars 
vergewe; 

13 en lei ons nie in versoeking nie, maar verlos ons van die 
Bose. Want aan U behoort die kon inkryk en die krag 

7.8 

1: 1 
2 
3 
4 
5 
6 
7 
8 

en die heerlikheid tot in ewigheid. Amen . 

Onse milde God van alles wa t soet en mooi is, 
Laat U naam altyd in ons geberg b1y en daarom heilig, 
Laat die republiek tog nou reeds korn, 
Laat ander hul wil verskiet -
Gee skiet! Gee skiet! 
Sodat ons ook 'n s~ mag h~, 
'n S~ soos 'n see 
Wat om die kuste van ons hemelse Stilberge l~ 

*Jan Blom (pseudoniem van Breyten Breytenbach): Lotus , 
Buren-uitgewers, Kaapstad, 1970. 

Vergelyk ook rloofstuk 7 (7 . 3) vir verdere opmerkings oor 
die /!edig. 



2: 9 
1 0 
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12 
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14 
15 

3:16 
17 
18 
19 

4:20 
21 
22 
23 
24 
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Gee dat ons vandag ons daaglikse brood mag verdien 
En die batter, die konfyt, die wyn, die siilte, 
Die stilte van wyn, 
En lei ons in verso eking van velerlei aard 
Sodat die liefde van lyf na lyf kan spring 
Soos die vlammetjies van is - is van berg na berg 
Braambosse van vuur tot aan die witste maan bring 

Maar laat ons ons verlos van die bose 
Dat ons af kan reken met die skuld van eeue 
Se opgebergde uitbuiting, se geroof, se verneuke, 
En die laaste rykman vrek, aan sy geld vergif 

Want aan ons behoort die menseryk, die krag 
en die heerlikheid, 

Van nou af tot in alle ewi~heid net so ewig 
Soos die skadu's en grensposte van die mens 
As hy goddelik die aarde uit die he mel skeur 

5:25 Aa mens! Aa mens! Aa mens! 

Binne die beperkte konteks waarin die gedig bespreek word , 

is slegs enkele dinge ter sake - ofskoon die gedi g wel TI 

veel langer bespreking regverdig . 

Eers tens dui di e fei t dat bekende Bybelse - en vir die Chris­

ten waarskynlik plegti f, e - stof op so TI "vreemde" wyse gebruik 

word , tog sekerl ik op die moontlikheid dat die gebed ui t gebrei 

en verander word om by ander omstandighede aan te pas. Die 

gebed word as' t ware gemoderniseer . Annari van der blerwe 

se pleit dat Breytenbach se bybring van Bybelgegewe - oak 

elders - "nie gesien (moet) word as godslastering of as TI 

ontluistering van die heil ige inhoud nie,,86 is myns insiens 

te r sake. Die gedig self sluit goed aan by die basies e 

spanninge in die bundel Lotus, waarvan " die verhouding mens 
en God" een is, soos Andre P. Brink aandui. 87 

In hierdie "loflied op die mens"tl8 mo e t TI mens met TI ander 

soort omkering (wat oa k elders by Breytenbach voorkom) rekenine 

hou: mens word god, god mens, en God mensgod . 89 

Indien dit aanvaar kan word dat Breytenbach dit het "teen .die 
opvatting dat mens en Go d buite mekaar bestaan •• • ,,90, waarmee 

waarskynlik bedoel word dat daar gerus maar wegged i nk kan word 

met die gedagte dat God TI abstraksie (en dus TI gerieflike 
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"iioEir Gesag") is waarop die mens hom kan beroep, dan 

is "Cnse milde God ••. " 'n bevestiging hiervan. 
n Sleutel tot n moontlike interpretasie van die gedig 

teen die agtergrond van n "omdopping" van bestaande (dikwels 
valse of verworde) waardes, l~ opgeslui t in n opmerking 

van A.Wi. van der Merwe: " Die assosiasies en ko=otasies van 
sekere woorde - 'blank', 'God', 'apart', om maar drie 
Afrikaanse vocrbeelde te noem - maak n natuurlike reaksie 
daarteenoor en hantering daarvan vir Breytenbach onmoontlik,,9l 

en: "as hy na 'n god verlang is di t 'Nie een van daardie 
witterige Skeppers of in onskuld geborenes nie ' ..... 92 

Daar moenie vergeet word nie dat die "Onse Vader", oftewel 
die "Gebed van die Here", oorspronklik n formuliergebed is, 
wa t in vier (vas te) "bewegings" verloop93, en da t di t, S008 

tewens enige ander formulier, gevaar loop om deur herhaling 

6nplegtiE en 6nwaar te word binne n gegewe situasie. Dit 
mag as' t ware die "afstand" tussen h:ens en God vergroot eerder 

as verklein, en sodoende sy oorspronklike funksi e en effek 
verloor. Anders gestel: die Ek kan horns elf verhef tot of 

projekteer op Go d, waardeur die Ware en Lewende God vervang 
word deur n mensgemaakte god (n gedagte wat, soos in Hoofstuk 

1 aanl'etoon is , ook tel' sprake is in "Nie met die pen nie 
maar met die masjiengeweer"). (Miskien besef vindingryke 
predikers die gevaar van n onregmatige toeEiiening ten opsigte 
van formuliere en formulier-gebede, en daarom pas hulle soms 
die bewoording van die "Onse Vader . .... aan by hul preek of 

gebed, sondeI' om wesenlik te verander aan die inhoud 
daarvan. ) 
Dat Breytenbach deeglik bewus is van die gevaar dat n formulier 
ill 'n blote formule kan verander (dit wil s~ geperverteer 
word!), sondeI' om byvoorbeeld vir elke tyd iets van die ware 

verhouding Skepper-skepsel te s~, blyk uit sy aanpassing van 
die "Cnse Vader ••• " (As digter is di thorn sekerlik ge­
oorloof om radikaler op die oorspronklike in te gaan - prediker 
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is hy nie, maar ook nie "navolger" nie; die teks word eerder 
as "verwysing" gebruik. 94 ) 

Hierdie bewustheid by Breytenbach blyk ook uit ander verse 

waar hy van (veral bekender en veel gebruikte) Bybelse stof 
gebruik maak om, onder meer, soos in Hoofstuk 1 aangedui 
is ten opsigte van "Nie met die pen nie maar met die masjien­

geweer" bes taande perverterings aan die kaak te s tel. (Ver­
gelyk die verse "Nagmaal" en "ikoon" in Die Ys terkoei moet 
sweet, asook "Cp aarde en in hemel" in Gorblyfsels.) 'n 

lI:ens sou TI saak daarvoor kon ui tmaak da t Breytenbach kontes­

terend skryf ten opsigte van di e religieuse status quo, en 
dat sy "aanspreek" van God 'n teenpool vorm vir die aanspreek 

van 'n geproj ekteerde Ek-god soos di t maar al te dikwels 
voorko m wanneer die sondige natuur van die mens sy dade 

wil regverdig, v eral bi=e 'n mensgemaakte poli tieke sis teem. 
Vandaar Breytenbach se doelbewuste "veraardsing" van God 

en die Goddelike. 

J.J. Degenaar het aangetoon dat daar botsende waar debeskouinge 

bestaan oor die verhouding Christen/politiek, en onder meer 
vier "modelle" voorgestel wat moontlik die verhouding skepsel­
Skepper en mens-politiek (politiek as s~1de 6ndergeskik aan 
Christenskap) kan aandui. 95 Veral sy model van die "status 

quo-Christen", TI konsep waarna elders in hierdie studie verwys 

word, is ter sake. VOlgens Degenaar beskerm die "status 
quo-Christen" homself veral " bi=e 'n subkul tuur wat hy 
Christelik noem en wat hy gewoonlik met TI status quo politieke 
toestand verbind. Alles wat hy as bedreiging van sy eie 
standpunt sien, beskrywe hy as on-Christelik, gevaarlik, 
ondermynend , liberaal, w~relds en hy is gedurig daarop 
uit om nuwe gedagtes as ontradisionele insypelinge te beskou. 
Sy dubbele w~reldbeeld kom baie goed te pas, want sy subkultuur 

is aan God se kant terwyl die kultuur in die algemeen w~relds 
en gevaarlik is en gedurig dreig om die ingekapselde subkultuur 
te oorweldig.,,96 \Vat veral opmerklik aan hierdie lewenshouding 

is , is dat "die wil van God ••• op 'n voordelige wyse verbind 
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(word) met die status quo",97 en dat die heerserskl as 

sy bevoorregte posisie binne die status quo verdedig, " 
he tsy deur die konsep van die 'divine right of kings', 

die verskillende vorme van die natuurreg-konsep, die kapitalis­
tiese beroep op die reg tot privaatbesit in n vrye ekonomie 
en die daarmee e:epaardgaande verskynsel van uitbuiting, die 
teologie van skeppingsordinansie, en ook deur die nas i ona­
listiese beroep op die r,oddelike wil in die behoud van 
nasionale identiteit.,,98 

urn Sondal'" na Sondag n ou bekende "formule", byvoorbeeld 
"vergeef ons ons skulde, soos ens ook ons skuldenaars ver­

gewe", te gebruik om skuldverF-iffenis te bekom, terwyl 
diskriminasie in die lewenspraktyk voortduur, goedgepraat of 
~e ignoreer word, ontkrag die gebed. Daarom brei Breytenbach 
op sulke kernpunte uit op die gebed, of verander hy selfs 
woordeliks aan die oorspronklike ("kollinkryk" word "repu­
bliek", ensovoorts) . In " unse milde God" is 'n ander 
E,elowige aan die woord as die status quo-Christen. Enkele 
inleidende en oppervlakkige opmerkings oor die verskille 
tussen die formulier-gebed en die gedig is ter sake. 

In v 1 word die tradisionele ('n mens kan byna s@ geegrafiese) 
"afstand" tussen mens en Skepper opgehef deur "wat in die 

hemele is" te vervang met "van alles wat soet en mooi is". 
Die tradisionele skynheilige verhouding van die status quo­
Christen tot sy Skepper word deur die opheffing gesuggereer, 
en dit probeer nuwe inhoud aan die oorspronklike woerde van 
Christus gee (ongeveer soos die Blye Beodskap die oorspronk­
like \'Ioord anders kodeer sonder om van die wesenlike af 

te wyk.) 
!l:aar Breytenbach l'Vyk inderdaad skerp af van die oorspronk­

like. 
In v 2 word die "mens-likheid" van God waarskynlik 
deur die woorde "altyd in ons geberg bly en daarom 

(wat moontlik aansluit by die 

beklemtoon 

heilig" ; 
meditatiewe veral omdat "geber,g-" 

"Stilberge" van v 8) in hierdie konteks "in veiligneid bring" 



245 

- geborge rnaak - kan beteken. "Geberg" tree feitlik as 
teenoorgestelde van "verberg" op, en roep '!l intiemer 

bysyn op. 

Die derde vers is enigsins problematies. Te enoor "Laat 
u koninkryk kom" word hier gevra: "Laat die republiek 
tog nou reeds kom". 

as "Die 
Myns insiens moet "republiek" nie 

Republiek" (dit wil s~ as staatkundig-gelees word 
geografiese konsep, byvoorbeeld "Die Republiek van Suid-
Afrika", waarna'!l bepaalde faksie van die Suid-Afrikaanse 
samelewing v66r 1960 baie uitgesien het) nie, maar eerder 
en vandaar miskien die kleinletter "r" - teruggevoer wo rd 

na die Latyns: respublica, dit wil s~ "openbare/publieke aan-

{Celeentheid". By in;plikasie word weer eens '!l 6ngereser-

veerde "koninkryk" - een wat nie soos die bestaande "koninkry­
ke" is nie - gestel teenoor die status quo-Christen se 
"gekoloniseerde", "wit" "Koninkryk". 
Die implikasie van v 4 is dat "laat u wil geskied" in elk ge­
val deur die mens (of dan: die status quo-Christen) omge­
dink word tot " ••. my wil geskied" - en daarom "bid" hier­
die spreker: "Laat ander hul wil verskiet -", waar "ver­
skiet", met die prefiks ver- in die betekenis van "weg", 
moontlik dui op die tot mislukking gedoemde selfverheffing 
van diegene wat die sanksie van 'n Almagtige God tot eie 
voordeel verbind met die status quo. Daar word met ander 
woorde gebid dat God-in-d i e-mens nie langer die ongeregtig­
heid van die eiewillige moet laat voortduur nie. (In 'n 

gedig soos hierdie openbaar die spreker - of bidder - '!l 
interessante ooreenkoms met 'n ou-'i'estamentiese profeet soos 
Amos, by wie veral "die sondes op maatskaplike t errein - die 
verdrukking en uitmergeling van die armes deur die rykes -

• •• op die voorgrond (tree) ... ", en wat "die gerustheid 

(moes) bestry van hulle wat na die da~ van die Here verlang 
het in die vaste oortui~ing dat dit die dag van hull e triomf 
oor hulle vyande sou wees, terwyl hulle die oordeel vergeet 
het wa t hulle self sou tref vanwe!l hulle sondes ... " 99 
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Die meerduidil!heid van v 5 ("Gee skiet ••. 11), wat sowel Op'Tl 

versoek om toegeefl i kheid as 'Tl " eis" om militante bystand 

(p:ee skietgoed) kan dui, mag enigsins belemmerend inwerk 

op die v ertolking van die gedig se betekenis. Myns insiens 

kwalifi~eer die vOlgende vers ("Sodat ~ns ook 'Tl s@ mag 

h@lI) egter die versoek as 'n daadwerklike oproep om bystand, 

en verkry dit bepaald politieke betekenis indien 'Tl mens 

aanvaar da t "'n s@ hll" byvoorbeeld magsdelin['" suggereer. 

(Hiermee word die "republikeinse ideaal", wat t eruggryp na 

v 3, ook weer in die g ebed, me t sy nadruk op aardse behoeftes, 

gestel. ) 

Kiski en verklaar dit ook die gebruik v an die see-beeld in 

v 7 en v 8: die spreker "vra" om in die oorvloed te deel, 

totdat on toestand van kalmte en vOleindiging bereik i s : 

"ons hemelse Stilberge", 'Tl soort aardse utopie . 

Teenoor die ideologiese ( li the conserva t ive justification of 

tne status quo"; betreffende Suid-Afrika die kondonering 

van die apartheidsbeginsel deur byvoorbeeld die Kerk) staan 

die utopi ese ("a creative outlo ok which transcends the s ocial 
reality and wants to change it"lCC). 

Breytenbach gryp reeds hier 

spraak van die gebed" lOl op 

oorspronklike teks (of dac: 

in wat bekend staan as die "aan_ 

kontesterende wyse in op die 

soos wat dit binne 'Tl bepaalde 

sosio-politieke 

beo efen word). 

sisteem as sanksionering vir daardie sis teem 

Cf dit 'Tl aanvaarbare teologie is wat in 

hierdie gedig aan bod kom, l@ buite die veld van die teks-

studie . 
Ruimte ontbre ek om op al die verdere cmsettings van die oor­

spronklike in te gaan - bo enoemde kan waarskynlik as lei­

draad dien vir enige verdere ondersoek. Maar binne die 

konteks van hierdie rubri ek kan opgemerk word dat 'Tl gedig 

so os hierdie by uitstek as parodie op die "gangbare" 

interpr etasie van die "Onse Vader .•• " gelees 

nie as bespotting van die oorspronklike nie. 

moet word ; 

Teenoor '!1. 

i nnerlik-geborge God-in-die-mens ("geberg", v 2) staan'Tl 
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selfsugtige opberging (" eeue / Se opgebergde ui tbui ting" ). 

'Ieenoor die sondige versoek om byvoorbeeld 'n mater ialistiese 

lewenswyse te bestendig ("Gee ons ons daaglikse brood") stel 

die spreker in hierdie gedig iets veel eenvoudigers in 

die vooruitsig (naas die brood dan ook letterlik "botter", 

"konfyt", "wyn" en "stilte"), en hy voeg die kwalifikasie 

"gee dat ons (dit) mag verdieI!" daarby. 

Teenoor vrese aangaande versoekinge (gewoonlik 
v erbind aan die seksuele), word hier doelbewus g:evra "lei 

ons in versoeking van velerlei aard" (v .1.2), waarmee miskien 

ietwat nader aan die werklikheid beweeg word.* Gekoppel 

aan die beeld van "braambosse van vuur" word die seksuele 

egter ook getransendeer deur dit met die essensi eel-religieuse 
. b d t b ' 102 ~n ver an e r~ng. 

'leenoor die t radisionele boetvaardigheid ("vergeef ons ons 

skulde, soos ons ook ons skuldenaars vergewe") staan nou 

egter 'n mi li tante weiering om die stand van sake sonder 

meer te aanvaar - daar moet afgereken 

van eeue". Eintlik voer Breytenbach 

word "met die skuld 

ons 

van die "Gnse Vader ... " met 'n skok terul' 

spronklike konteks waarbinne dit ontstaan 

met sy "omdigting" 

tot by di e oor-

het: die onself-
sugtige liefdesbeginsel wat die basis vorm van die Bergpre­

dikasie. Breytenbach stel eintlik met hierdie gedig n 
vernuwende ethos in die voorui tsi,g:, want: "'I'he problem 

with traditional Christian ethi cs is not only that the black 
situati on has never been taken into account, but the ethic 

that was arrived at was based on a theology that di d not 

in any way r ecognise the God of the oppressed . As a result, 

it was, to say the least, inadequa tely equipped to deal 
wi th the reali ties of oppression and Ii bera tion. ,,103 

Dit moet dui delik gestel word dat dit nie gaan om die aan­

of afwesigheid van die politiese, die religieuse of die 

anti -religieuse as sodanig in 'n t eks nie. Die tema en die 
materiaal van 'n teks is artistiek bo v erdenking. En zens-

"Verp:e lyk San ta 'IeresH ( 'n belrm"r ike invloed op Breytenbs ch) 
wat juis versoekin~ bepleit het omdat dit die sondaar staal 
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berger korn tot di e baie e eldige gevolgtrekking dat die 

politiese (en om dieselfde rede enige ander aspek) immanent 

moet wees, volkome geintegreer in die gedigw@reld of roman­

w@reld self. (Dit is natuurlik nie die sienswyse van 

die "suiwer" l{arxistiese kri tici nie; soos Enzensberger 

aantoon, probeer hulle die poli tiese aspek of inhoud van 71 

we rk isoleer . ) Dit beteken nou weer nie dat die 

politiese aspek eeheel en al geignoreer moet word, of dat 

TI teks veroordeel moet word op grond van TI duidelike maat­

s kaplike of sosio-politieke "boodskap" nie. En dit beteken 

nie dat aan die woordkuns s6 TI "ho!! roeping" toegedig word 

dat die digter hom net op "sekere terreine" mag waag nie . 

Snzensberger vat die literatuurbeskouing, met sy kenmerkende 

slagspreuk van "tydloosheid as hoogste ideaal in die kuns", 

goed saam: "Der Poesie raten si e, bei jenen Leisten zu 

bleiben, liber die sie von ihnen gescb.lagen wird, also beim 

hohern Streben und bei den ewigen Werten. Solche Enthaltsamkei 1 

wird mit der Verheissung zeitloser GUltigkeit pr1!.miiert . 
Hinter diesen hochtrabenden Verklindigungen verbirgt sich eine 

Verachtung der Poesie, nicht geringer als die des land-

11!.ufigen rv;arxismus." En nog me er veroordelend: "Die 

politische Quarant1!.ne, die liber sie im Namen der ewig en Werte 

verh1!.n{'t werden solI, dient n1!.mlich seIber politischen 

Zwekken (sic) : ihnen soIl das Gedicht, gerade dort, wo 

seine Ges ellschaftlichkeit geleugnet wird, hinterrlicks 

dienstbar e emacht werden, als Dekoration, als Paravent, 
als Ewigke i tskulisse.,,104 

Een belangrike afleiding wat dus gemaak kan word uit En­
zensberger se uiteensetting oor en kritiek op loflitera­

tuur se waarde, is dat, hoewel daar noodwendig in die 

Ii tterature engagee 'n poli tiese aspek (naas ander aspekte) 
aanwesie is, dit in die geslaagdste tekste nie TI partypolitieke , 

i deologies-getinte a spek is nie, en dat 'n goeie gedig nooi t 
wapenspreuk vir 'n heerser k811 wees nie, ongeag sy of die digter 

se politieke oortuigings of' staatkundige v erband. 

en tuets. Versoe kinr: is hier onl':eveer gelyk .'1'U heproewin.2". 
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Die drie stellinge wat Enzensberger ten slotte in sy opstel, 
"Poesie und Politik" (1962), maak, verdien ons aandag, 
omdat dit lig werp op dit wat poesie en politiek verbind 

en skei. 

Die eerste stelling - "Auf dem Recht ihrer Erstgeburt muss 
Poesie aller Herrschaft ~eeenUber unbestechlicher denn je 
beharren •.• " - impliseer gewoon dat die woordkuns, hier 
spesifiek die verskuns, verhewe is bo alle kleinpolitiek. 
Die poesie dra 'n waardevolle boodskap; die van die klein­
politiek word waardeloos gemaak daardeur dat die heerser 

se lewensdraad deur n staatsgreep geknip en die een stel 
leuens deur n volgende stel vervang kan word. Van die 
ware poesie s~ Enzensberger dan ook tereg: "Sein 
politischer Auf trag ist, sich jedem politischen Auf trag zu 
verweigern und fUr alle zu sprechen noch dort, wo es von 
keinem spricht, von einem Baum, von einem Stein, von dem 
was nicht ist.,,105 

Enzensberger se tweede stelling - "Herrschaft, ihres 
my this chen ~;antels entkleidet, ist mit Poesie nicht HInger 
zu vers5hnen ••• " - stem ooreen met wat voorheen in hierdie 
hocfstuk gese is oor die verdwyning van die mite of die 
mitologiese heldefiguur. Die leiersfiguur van die moderne 
tyd is so verknoop aan politieke stelsels en magsblokke 

dat die eertydse besondere verhouding tussen staat en digter 
net nie meer moontlik is nie . Die inspirasie em n staats­

man te besing of te loof, het verdwyn. In die plek daarvan 

het bevraagtekening gekom, en wantroue, en die weie ring om 
'n mensgemaakte, selfsugtige stelsel te eerbiedig. Daarom 
het die blote bestaan van poesie vir die heerser 'n bedreiging 

106 geword. 
"Poesie tradiert Zukunft." Hierdie - derde - stelling van 
Enzensberger verdien veral ons aandag. Die poesie is 

noci t tevrede met wat bereik is nie. Daar is nie iets 
soos "die gevestigde" in die poesie nie. Daar sal al tyd 
tekortkominge en hiate wees in alles wat die mens (in die 

geval: die owerheid) as "oplossing" aanbied . En dit is die 
taak van die poesie om hierdie leemtes uit te wys, om die 
Yinger op die spreekwoordelike en letterlike wonde te leo 
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As die keiser uitroep dat hy ~ volmaakte skeffia bedink het, 
'n vyfpunt- of ~ tienpunt- of 'n twaalfpuntplan, dan dui die 

hofnar die krake in die plan aan. Daarom is die heden­

daagse skrywer hofnar eerder as hofdigter. 107 

Van die leemtes en tekortkominge wat dan so deur die digterl 

hofnar uitgewys word, sou andersins dalk nooit op die lappe 

gekom het nie. 36 word die dir:ter die gewete van sy tyd: 

"Sie ist Antizipation, und sei's im li:odus des Zweifels, der 

Absage, der Verneinung. ~ieht dass sie Uber die Zukunft 

spr~ehe: sondem so, als w~re Zukunft m~glieh, als liesse 

sieh frei spreehen unter Unfreien, als w~re nieht Entfremdung 

und Spraehlosigkeit (da doeh Spraehlosigkeit sieh selbst 

nicht ausspreehen, Entfremdung sieh nieht mitteilen 
kann). ,,108 -

Die rol van "hofnar" is reeds deur Grass aan die gel:!ngal'eerde 

skrywer toegeken. Die pol:!sie laat hom nie gebruik (mis­

bruik) nie: " ••• das Gedieht," sll Grass, "kennt keine 

Kompromisse ••• " Die mens is egter feil baar: "Wir 

aber leben von i{ompromissen." Daar is met ander woorde 

voortuurend spannin~ tussen gedi~llreld en Umwelt, tussen 

'n nie-aan-die-tyj-gebonde gediginhoud en die inhoud van die 

wllreld waarin die mens leef. leenoor die soektog na die 

waarheid in die ~edig, staan die soektog na maniere om die 

waarheid te bedek, buite die gedip:. Vandaar die enersyds 

ontlontende en andersyds ontmaskerende rol van "hofnar": 

"'Ner diese Spannung (dit wil sll die spanning tussen die 

kompromislooshe i d van Jie l'edigwllreld en die c1aaglikse 

bestaan-in-kompromiel:! van die wllreld buite die gedig) tl:itig 
aush1l.1 t, is t ein l\arr und ~dert die 1Iel t." 109 Da t die rol 

van die nar dikwels 'n bespotlike rol is, i s de el van die 
skrywer se lot. 

Vir sowel die affirmatiewe as die kontesterende kunsbe­

skouing III die Aehilleshiel literllr gesproke in die feit 

dat die kunsskepping verhandelbaar (gemaak) word - dat dit 

as I t ware geskryf word om aan 'n sekere aanvraag te voldoen . 
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In die ~eval van die affirmatiewe beskouing word daar verwag­

ting~ gekoester dat die kuns kondonerend moet wees: " 

der Engagierte wird • •• liefern, was von ihm erwartet werden 

kann," sll Walser byvoorbeeld. 110 In die geval van die 

kontesterende beskouing word daar eweneens 'n behoefte tot 

verset geprojekteer, wat kan lei tot mode-engagement, in 

plaas van "het verzet van de mens tegen de maatschappij ••• , 

tegen de machten die uit hemzelf ontstaan zijn, tegen de 

verstikkende gemeenschap, tegen de vernietigende oorloe, 

tegen alle dwaasheid en kleinheid en liederlijkheid van 
. .. t ,,111 zijn medemensen, van zlJn elgen soor • 

In 1939 het Van Wyk Louw al €"esll: " TI yolk (o f sy leiers) 

kan die kul tuur beskou as iets wat klaar I"emaak is, 'n vaste 

groothe id - TI hoeveelheid vaste gewoontes, waarnede en 

'erkende' kunswerke - iets wat net so op ander oor€"edra 

kan word. Dit is TI fout wat maklik begaan word, want dit is 

juis die klaar-kultuur wat orl"aniseerbaar is • • • Die 

kern en die bronaar van die kultuur is die vryheid, die 

vryheid om nuwe waarheid en skoonheid te skep en na 

nuwe self-gewonne insig te handel; en as die klopp ende lewe 

van daardie vryheid de ur enige organisasie (ook deur TI 

staat) geknel word, s a l d ie kultuur self sterwe, of ily sal 

die bande verbreek (al is dit dan maar na jare) soos die 

Nliddeleeue eenmaal verbreek is .,, 112 

Maar die skrywer kan ook nie die rol van die pclitikus 

oorneem nie. Daarvoor is die politikus te seker van 

homself (waarvan kan die skrywer seker wees?); raak hy te 

maklik stellighede kwyt (waaroor kan die digter stellig wees 

behalwe enkele " absolute" soos geboorte, lewe en dood?); 

maak hy te geredelik beloftes (aan wie kan dieskrywer be­

loftes rig? Wat kan hy belowe?) Die skrywer het slegs 

een drieledige lojaliteit : die woord waarmee hy werk, die 

waarheid agter die woord, en die Niens. "Die amp telike 

poli tiek," meen Louw, "is tog 'n versigtige duisendpoot wa t 

elkeen van die duisend aparte pote se vorentoe-trap moet 
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pol i tikus om sy 

En di t 
beloftes 
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is juis uit die onvermoe van die 

voluit gestand te doen dat die 

skrywer se engagement k8.n voortspruit; wat hom leen tot 

spot, aftakelin~ en die voorstelling van die tragi-komiese. 

Uit die politikus se hubris maak die kunstenaar kuns. 

In die verband praa t Enzensberger, in sy ops tel "GemeinpllHze, 

die l;eueste 1i tera tur betreffend", van die "Unvereinbarkei t 
von pclitischem Anspruch und politischer Praxis.,,114 

Gm Enzensberger se beskouinge, en die onderskeid tussen die 

affirmatiewe en kontesterende kultuurbeskouinge, saam te 

vat, kan daarop gewys word dat sy onderskeid tussen hof-

en lofliteratuur enersyds en versetliteratuur andersyds, 

daarop berus da t daar sedert 1789 'n veranderde selfbeeld 

na Yore getree het by die underdc"" en dat na Wllreldoorlo/2" I 
TI steeds kritieser mensbeskouing by die sensitiewe skrywer 

na Yore gekom het. Soos Schulte i, ordholt dit stel: "Niet 

alle litteratuur is verzet in die engere zi n. Afgedacht 

nog van de in het geheel niet F,eengageerde litteratuur, die 

met goed recht van bloemen en flras zingt en van de sterren 

Gods, kan men in de op de maatschappij betrokken letteren 

duidelijk twee soorten onderscheiden : van aanvaarding en 

van verzet . Ret Homerische epos en de ridderverhalen 

der If.iddeleeuwen behoorden bij het eerste genre, Jesaja's 

profetieen en Vondel 's hekeldichten bij het tweede ••• 
De tijd van Homerus is voorbij, het doden is massaal en 

godsonterend en de leu zen waarmee het geschiedt, zijn leugens. 
Zo ontstaat een poezie , die anders is dan alles wat men 

tevoren gekend heeft, die zo gemeenschappelijk en menselijk 

mogelijk probeert te zijn, want ze wil door velen verstaan 

worden, en die daarom gebruikt maakt van nieuwe middelen en 

mogelijkheden, want ze wi l het praten en stamelen van de 
verbi.jsterde mens tot uitdrukking brengen.,,115 

Die burgerlike (en kleinburgerlike) lewensbeskouing het egter 
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ook posgevat en, so os Enzensberger aandui: "Ein Ende dieser 
Herrschaft ist nicht abzusehen ••• ,,116 

In die plek van die vergoddelikte heerser en die feodale 
despoot het TI nuwe heerser gekom. vf die kuns teen die 
heerser se grille bestand is, val te besien. 
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4.3 

"Kuns is openbaring" 

(Paul Tillich) 

Een van die veelseggendste asp ekte van 'n elististiese aandrang 

op versuiwering, met ander woorde wanneer daar voortdurend 

in dieselfde asem gemaan word teen betrokkenheid en klem 

gel~ word op di e estetiese "rr.ehrwert" (Berm), kom aan die 

lig wanneer 'n mens di t ui t die oogpunt van die skrywer se 

tweeledige verantwocrdelikheid - die teenoor die kuns en 

die teenoor die samelewing waarvan hy deel is - bekyk: 

'" ••• die Anwendung !l.sthetisierer:der Pd ttel dient dazu, eine 

Scheinwelt zu errichten, aus der die r ealen Lebenszusammenh!l.nge, 

die Schwierigkeiten ( ••• ) ausgeklammert oder besch~nigend 

vereinfacht werden. ( • • • ) Asthetisieren heisst damit nichts 

anderes als Verschleiern. Ein Sachverhalt wird konsumierbar 

gemacht, indem er mit den 1:i tteln der kUnstlerischen 

Verfremdung ( ••• ) so lange ver!l.ndert wird, bis er mit den 

herrschenden Moral- und Denkkategorien nicht mehr in 

i(onflikt ger!l.t. '" Aldus E. Herrmann, soos aangehaal deur 
n:artin Doehlemann. 117 

JV:yns insiens bied die literatuur juis die teenoorgestelde 

moontlikheid: om met behu.lp van "estetiserende middele" 

die Waarheid oop te dek; om waarheidsoekende. profee t 

te wees eerder as mede-versluieraar. 

Die rcl van profeet is trouens so oud soos die po!lsie self: 

"In undeveloped societies poetry and prophecy are so 

closely connected that it is almost impossible to distinp:uish 

between them. The sinp:er reveal s to other ~[jer) what he has 

learned from a superna tu.ral source, and he i s both a poet 

and a prophet in that he uses the tecfinique and the concen­

tration of poetry to give power to his prophecies and be-
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lieves that he is literally inspired. The finest poetry of 

the Hebrews was that written by their prophets .•• ,,118 

Maar ook in meer resente tye, in meer ontwikkelde state, 

is die rol van die digter dikwels gekoppel aan die van 

profeet: Blake, Yeats, Nietzsche, Blok. "In Russia Blok 

and his contemporaries never doubted that they were agents 

of a divine spirit which enabled them to see what was 

concealed from most men • .. ,,119 

Hierdie rol moet egter nie gesien word as iets 

" . . . 
wat die digter 

though he 'n "meer verhewe" figuur maak nie; maar: 

cannot quite claim div i ne author i ty, h e can come very 

near to it in his assertion of inspired insight. Much 

of his power comes from his being in reaction against the 

scientific spirit wh i ch is the driving force of our centu­

ry. Like many others, he seeks to escape from the 

bleak, uncomforting conclusions of science to what touches 

the heart, and both his visions and his methods are not so 

much unscientific as ar,ti-scientific. In his system the 

moment of illumination counts for much more than any process 

of proof or argument, and in this he runs counter to the 

brisk assumptions of a pragmatic a~e. Yet not f or nothing 

does he belong to the ancient tradition of prophets, with 

whom, despite his peculiarities, he has much in common. 

He claims an extraordinary authority, which may be based 

on no more than his private vision, but since he regards 

this as of transcendent importance , his confidence is un­

assailable. He sees transitory events in the light of 

supernatural laws, which mayor may not be ascribed to God 

but have a final influence on human destiny. This means 

that his poetry has a far more exalted quality than any 

public utterances of the nineteenth century. His inspired 

tension raises passing events to an 

convinces us that there is much more 

h f d ~ 1 "120 ever ave oun ~or ourse ves . 

impressive sublimity and 

in them than we could 

Skrywers en digters het 

hulself dan oak d i kwels in die rol van profeet gesien, 

en nie ten onregte nie .- A • .Roland Holst s e Zwaar Weer op Til 

het die dreigende Tweede Wllreldoorlog apokalipties aangevoel; 

D.H. Lawrence het aan h omself feitlik 'n mediumistiese rol 
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toegeken in sy aanvoelin~ dat die einde van die Christe­
like beskawing in sig was: "'It is not I who matter - it 

is what is said through me, ' he remarked, 
mantle of inspired prophet of a new faitn 
Winel'arten.121 

draped in the 

" Aldus ... 

Dit is die visioengre aspek van die ecrivain engage se 

"lees-van-sy-tYd" wat belangwekkend is - nie die poten­
sitne ui twerkinp: van sy "voorspellinp:" nie: " • •• a true 
prophet is justified, presumably, not by predictio., but by 
vision: he is not a weather-prophet. ,,122 En, so os t:ander 

verdeI' oor Crwell opmerk, gaan dit nie oor die feitelike of 
verifieerbare basis vir 'n hipotese nie, maar oor die Waar­
heid wat agter die oombliklike werklikheid verskuil l~ -

" ••• even if 1984 is nct {'oing to happen, it is important 
to know why Crwell thought it mi{!ht.,,123 

Die "profetiese" rol van die skrywer III dus daarin dat 
hy as't ware die toekoms in terme van die hede interpreteer. 

My is allereers TI "siener": " many writers took to 

wearine:- the Pindar j, c mantle of seer, or regarded the~selves 
as visionary bards, prophets, and leaders whose duty it 

was to guide those who were not gifted with ar;tennae like 
their own.,,124 Een van hierdie skrywers, s ll Winegarten, 

was William Blake. "he thought of himself as a prophetic 

bard who sees past, present, and future - 'Hear the voice 
of the Bard!' - and who calls his hearers to a new birth 
and a new dawn . ,,125 Uit hierdie selfbeskouing kom dan ook 

sy politieke siening (wat baie nou verwant is aan sy rel i gieuse 
verbondenheid): "In this way, the prophetic poet glimpses 
the hidden connections between politicpl notions and their 
spiritual and moral causes and effects: 'A tyrant is the 
worst disease, and the cause of all others,' He knows 
that the moral pestilence bred by tyranny and imperialism. 
inevitably redounds at last upon all those who support them 
and profi t by them, as well as upon the innocent. ,,126 



257 

Die profeetskap is dus verhind aan 'n verantwoordelikheids­

gevoel; 'n lojali tei t nie net teenoor sy kuns en die gemeen­

skap waaruit hy kom en waarbinne hy sy kuns kan skep nie, 

maar teenoor die l.:ens. Die skrywer se (weliswaar ewe 

feilbare!) sintuig vir geregtigheid noop hom om sy tyd, 

en die gebeurtenisse van sy tyd, te deurskou. Louis Paul 

Boon (deur Bousset aangehaal) sien die beduidende skrywer 

as 'n soort selsmograaf, iemand wat die trillinge van die 
alledaagse werklikheid opvang en interpreteer, en dan veelal 

as '11 soort volks,gewete begin op tree •127 

Veral Sartre beklemtoon die rol van die skrywer wanneer 

hy s@ da t die skrywer - deurda t ny 'n keuse, 'n erkerming van 

verantwoordelikheid, namens die mens uitoefen - die kollek­

tiewe gewete van die mens aanspreek: ons net almal aandadig­

heid aan verlede, hede en toekoms: " ••• t he function of 

the writer is to act in such a way that nobody can be i gno­
ran t ot- the world and that nobody may say that he i s innocent 
of what it's all about.,,128 En, no"," duideliker gestel: 

Die skrywer se taak is dus 
to bear witness t o it.,,129 

" .•• to represent the 

Daarom praat Sartre 

bespreking van die bydrae van Richard Wright tot 

worlll and 

ook, in sy 

die li ttera-
ture engagee, van die skrywer as profeet en spreekbuis vir 

sy eie mense, noem hy Wright die I,eger se "I'ewete" er; aanspoor­

der - "in trying to become clear about his own personal 
situation, he clarifies theirs for them. ,, 13J 

Ook Serge het daaraan voorkeur !!efee om "getuie vir sy tyd" 

te wees eerder as om prosa bloot uit liefde vir die kuns 

te skryf.13l 

Die profeetskap van die skrywer gaan (soos in 4.2 terloops 

genoem is toe na Amos verwys is) te rug tot die profete van 

die eu Testament. Daar is wesenlike ooreenkoms te. Wanneer 

Brian Griffi ths skryf: "1'he denouncinp.- of social inj us tice 

is seen mos t clearly ... in the wri tings of the prophe ts ... ", 
en meld dat hulle vanwe!l hUJ. uitp-esprokenheid as buitestaan­
ders in hul gemeenskappe beskou is,132 dnn sou dit dalk ook 
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van die hedendaagse ge~ngageerde skrywer ges~ kon word. 
Dorothy Sayers dui aan dat daar tog TI groot mate van 
afhanklikheid van die gemeenskap se kant af bestaan het 
teenoor die skrywers wat werklik later die rol van die 
ou profete oorgeneem het: "The traditional conception 
of the poet as a prophet and an authority was still alive 
up to the end of the last century. A statement of some 
kind was expected: the poet was greater that other men 
•• • ,,133 Sy wys egter ook daarop dat die 6u profete-

mantel nie meer so gemaklik op die moderne skrywer se 
skouers pas nie; dat daar wesenlike verskille is tussen die 
"tradisionele volksprofeet" en die skrywer van die 20ste 
eeu, omdat hulle uiteraard in twee uiteenlopende "w~relde" 

leef. Die moderne skrywer se moontlikhede om "siener" of 
"profeet" te wees en TI mate van geloofwaardigheid te hand­
haaf in TI w~reld wat korrupsie tot TI fyn kuns ontwikkel 

het, is beperk. Sayers s~: "'lie find Col eridge and 
Wordsworth a little absurd in their 
find Isaiah or Lucretius, or Dante, 
it is only when we come down to the 

earnestness, as we do not 
or even ~ilton; but 
time of our immediate 

ancestors that we find the prophetic claim undurably pompous 
and irritating ••• " Voorts dui sy aan dat die ou vates­
opvatting nog by die Victoriane bestaan het, maar dat TI 

ontnugterde moderne w~reld die opvatting nie rneer kan duld 
nie. 134 

Trotsky ("pre-revolutionary art is the real art of the 
Revolution,,135) meen dat die kuns wel TI rol te speel het ter 

voorbereiding van maatskaplike en ekonomiese veranderinge, 

en dat die moderne kunstenaar dus wel in die opsig TI 

profetiese funksie kan h@. Miskien is dit TI fase wat in 

die hedendaagse Suider-Afr ika veral weerspie~l word in liter@­
re blaaie so os Staffrider, Wietie en andere. 

Om voorlopig saam te vat: Die ernstige skrywer is sowel 

profeet as visioen@re skrywer , gewete vir sy mense en getuie 

van die tyd waarin hulle leef. 
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"Volksgewete" kan egter bloot 'Tl gerieflike kultusmantel word 
om om te hang; selfs 'Tl rookskerm-woord om agter te skuilj 
'Tl blote tipering. Grass kom byvoorbeeld in reaksie teen 
so 'Tl alte maklike "rol"; hy wil hom sowel in as buite 
sy kuns tot die politieke aktualiteit rig: "Ab Beginn der 
sechziger Jahre begann ich mich, neben meiner Arbeit als 
Schriftsteller, in politischer Kleinarbeit zu Uben, denn 
die verstiegene ~einung, der Schriftsteller sei das Gewissen 
der Nation und dUrfe sich nicht in die Niederungen der 
Politik herablassen, ist mir immer fremd und in ihrem 
elit~ren Anspruch zutiefst zuwider gewesen . Also reiste 
ich in die Provinzen. Also versuchte ich, den Sozial­
demokraten im Wahlkampf zu helf'en. Also ging ich ein 
Risiko einj denn die Poli tik ist gefr~ssig ••• ,,136 

'Tl Mens sou dus eerder van 'n "on twikkeling" moes praa t - van 

profeet in die religieuse sin van die woord (Jesajaj Blake­

"who lived among visions, ••• and who used the dark symbols 
of a private religion to hearten or warn or denounce his 
countrymen,,137 j Yeats; Majakofski (wa t die 1916-Rewolusie 
sien kom het)j ensovoorts) tot sekul~re profeet wat in sy 

eie land bepaald nie ge!;lerd is nie, of wie se "waarskuwings" 
nie ernstig opgeneem word nie. 

Vanwe!;l die "mindere" poslsle of "ondergeskikte" rol wat 
die moderne ge1ndustrialiseerde maatskappy aan die skrywer 
en sy kuns toeken, ontstaan daar dikwels "goedbedoelde" (?) 
pogings vanui t die maatskappy om die skrywer weer te akkomo­
deer - maar dan as "volkskrywer" alleenlik. Die talentvolle 
skrywer verkeer dan onder druk van die massa enersyds, 
wat wil h(l hy moet "massakuns" skep, en die establishment 
andersyds, wat weer wil h@ hy moet naprater wees. Soms 
word daar vriendelike beroepe op die skrywer - as "afwykende" 
of "afgedwaalde" - gedoen om homself te hervorm en te bekeer 
tot die rol van "volkskrywer". 
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Maar die skrywer kan nie owerheidsdissipel wees nie, net 
so min as wa t hy doel·bewus volkskas tyder kan wees. Soos 
Read opmerk: "It is no use calling on the artist to reform 

himself; art is not a conscious creation of an elite: it 
cannot be deliberately determined either by academic 
teaching or by the cultural decrees of pOliticians.,,138 

Die skryfkuns - soos enige ander kuns - laat nie maklik 

van hom n werktuig maak nie. 
In die geval van die litterature engagee geld dus steeds 
die beginsel: Die waarde van die ge~ngageerde kunswerk 
hang uitsluitlik af van die wyse waarop "kastyding" of 
"profetiese visie" of "politieke 
aanbieding saamgestruktureer is. 

tematiek" en kuns-tige 
Die geslaagde kunswerk 

- nie net die betrokke werk nie - se uiteindelike waarde 
word bepaal deur die wyse waarop "lokale" en "a-lokale" 
elemente tot 'n eenheid gebind is. Profeetskap, volkskrywer­
skap, betrokkenheid - dit alles kan bloot mantels wees, 
en in wese is dit ondergeskik aan die mate waarin die 
kunswerk - as kunswerk - vir sy tyd relevant is. 

Na tuurlik lei dJ. t tot 'n vOlgende aspek: D1irf n skrywer 
hom die reg toe~ien om namens ander te protesteer? (n 

Mens sou di e vraag ook s6 kon stel: D1irf n skrywer 
hom laat bind aan die rol van affirmatiewe volkskrYV/er?) 
Eintlik dui Read die suiwerste uitgangspunt aan wanneer hy 
s!!: "T am not concerned with the practicability of a 
programme. I am only concerned to establish truth , and 
to resist all forms of dictation and coercion.* I shall 
endeavour to live as an individual, to develop my indivi­
duality, and if necessary I shall be isolated in a prison 
rather than submit to the indignities of war and collectivism. 
It is the only protest an individual can 
mass s tupidi ty of the modern world. ,,139 

make against the 
Geslaagde protes 

*Vroe~r "discipline and coercion" - in Poetry and Anar­
chism, p. 19. 
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is nie noodwendig die van die skrywer wat homself 
as gewete van die volk sien nie - net soos wat geslaagde 

affirmasie nie noodwendig (by Von der Vogelweide en Goethe 
byvoorbeeld) saarohang met volkskrywerskap nie. Geslaagde 
kontesterende kuns hang, net so os geslaagde affirmatiewe 
kuns, saam met die mate waarin protes of affirmasie aan 
die Waarheid gekoppel kan word. 

Di t lyk dus of die skrywer se enigste lojaliteit die 
is l'Iat hy deur sy kuns teenoor die Waarheid openbaar. 

In aansluiting by 4.2, waarin kategorie~ van politieke 
letterkunde, soos die vroeere hof- en lofliteratuur, ge­
stel is teenoor die (20ste-eeuse) kritiese literatuur, 
kan vervolgens gekyk word na die rol van die skrywer binne 

'n enger volksverband, met ander woorde vanui t die perspek­
tief van die mate van verbondeheid wat 'n skrywer voel 
ten opsigte van. die groep ui t wie hy gebore is, wie se 
taal hy praat, en met wie hy, in 'n mindere of meerdere 
mate, n lotsbestemming deel. 
Al is daar in die literatuur n strewe na "die lug van 

skoonheid en waarheid wat bokant die bloot-sosiale roer", 
sll Van Wyk Louw, is "die vOlledige menslike lewe • • • alleen 
bi=e on konkrete kultuurgroep, 'n volk te vind.,,140 S6 

'n beskouing kan myns insiens maklik tot on vereensydigde 
siening van die "band" tussen die "nas ionale bewussyn" en 
die li t eratuur lei. So 'n maklike vereensydiging sou 
vandag nie meer so seer 'n bespreking waardig gewees het nie -
as dit nie was dit dit wel van tyd tot tyd kop uitste ek 
nie. In Deur Grens en Tyd (subtitel: "on Werkboek vir 
die Afrikaanse Literatuurgeskiedenis") maak W.S.H. du Randt 
dit baie duidelik dat hy nog ten opsigte van Breyten Brey­
tenbach nog ten opsigte van die litterature engagee onbe­
vooroordeeld on literllre gesprek kan voer: 
"Die woord 'betrokkenheid ' sinspeel hier op on kuns wat 
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hom met sosi~al-politieke sake bemoei. Vir die Sestigers 
is dit selfs meer as 'n betrokkenheid. Hulle skryf in der 
waarheid versetverse ••• 
••• Van die Sesti~ers en Sewentigers beoog die volgende: 

(i) Hull e wil 'die wit enklave ', soos hulle die 'Blanke 

minderheidsregering in S.A.' smalpnd noem, be~indig 

en selfs met geweld vernietig as dit daarop neerkom. 

(ii) Hulle verwerp die Christelike godsdiens en moraal 

en laster selfs teen God. 

(iii) Hulle bepleit volslae seksuele vryheid, voor- en 
buite-egtelik en afgesien van ras en kleur ••• 

Dit is ~ntstellend (my kursief) dat hierdie stryd nie 

alleen in Engels (my kursief) gevoer word deur mense soos 
Athol Fugard, Nadino Gordimer, William Plomer, Saunders en 
deur Nie-Blankes nie maar deur Afrikaners in Afrikaans 
en in Suid-Afrika vir die grootste deel. " (sic ! )141 

'n Eensydige siening van "volk" tref ons ook by T.T. Cloete 
aan, wat in sy artikel oor betrokkenheid in Tydskrif vir 
Ge~steswe tenskappe ("Betrokkenheid in die letterkunde") 
ondubbelsi=ig impliseer dat slags kuns wat die "volk en 
sy tydlose probleme" (hy haal uit Van Wyk Louw aan) in 

'll "nasionale literatuur" versinnebeeld, geslaagde kuns kan 

wees (omdat, s oos hy elders aandui, "tydloosheid" vir 
hom die waarde van 'n werk bepaal). Teenoor die uitbeelding 
van die yolk en sy "tydelose" probleme staan dan die betrokke 
literatuur, wat oor "tydsgebeurtenisse" van verbygaande aard 
handel. Wa=eer ons s@ dat die skrywer in 'll mindere of 
meerdere mate'll yolk se lotsbestemming deel, en ons konsta­
teer verder dat die lotsbestemming van swart en wit in 
Suider- Afrika onlosmaaklik wedersyds aan mekaar verbonde 
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is, dan volg dit dat die Suid-Afrikaanse betrokke skrywer 
se lojaliteit nie by die yolk van sy geboorte (6f 
by enige ander yolk) l~ nie, maar juis by dit wat, soos 
Cloete later tereg aandui, permanent kontempor~r is. 

Maar dan moet "volk" as 'Il omvattender begrip gelees 
word - of Cloete gebruik die woord en die konnotasie van 
"tydelose probleme" verkeerd. 142 

Want - so s~ Van Wyk Louvv self - "die nasionale is nie die 
eng-nasiona.le nie. Die nasionaliswe het sy wortels in 'Il 

besondere aarde, maar hy staan 6p in die wind wat deur alles 
waai; hy beweeg selfs met daardie wind saam - net nie 
los en magteloos soos die waaigras beweeg nie. Nasionale 

kuns is nie lokale en 'Heimatkunst' nie ••• j dit is 
alleen die vol-menslike wat konkreet geword het.,,143 Later 

noem Louw enkele trekke van die "vol-menslike" - "ewig­
menslike drifte" (p. 23), die "vorentoe na iets beters . . . 
beur" van 'n yolk om "volkomener mens te wees" (p. 25), 
"oomblik ••• waarin hy (die yolk) aan sy verlede sin 
toeken" (p. 25, sy kursief), ensovoorts. Ongelukkig 
bly Louw hieroor wesenlik vaag. 

Soos Van Wyk Louw elders in dieselfde opstel aantoon, 

word 'n "brellr" nasionale kuns (en ek meen met "brellr" 
het hy inderdaad bedoel 'Il kuns wat nie net affirmatief 

die 

staan nie - vergelyk sy eie Die pluimsaad waai ver) 
voorafgegaan deur n identiteitsoekende, simboolskeppende 

fase: die digter, die stem van die Yolk, pro beer sy mense 
geografies hegj aan die landskap, sy natuurskoon, sy 
diere, sy arbeidsgemeenskap (die boer en sy osse), die 
tipiese en plaaslike (tlln so 'Il tydperk is dit 'Il yolk 

veral te doen om sy grense teenoor ander helder te hou") . 

Hierdie fase is hoofsaaklik na~ef, oppervlakkig en, afhangen­
de van die politieke ruimte of engte waarbinne die skrywer 

hom bevind, chauvinisties eerder as bevraagtekenend. l44 
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Soos Brink dit stel: II in elke tydperk ontstaan daar 

vir die kuns (buite sy kuns-wees om) ••• TI sekere funksie. 
In die jeug van TI volk is daardie funksie gewoonlik gerig 
op geestelike versterking en bemoediging van die volk: 
dit roem sy helde en streel sy ego om hom geestelik weer­
baar te maak teen sy vyande ••• " Daar kan origens met 
Brink saarr.ges tem word da t TI volk en TI Ii tera tuur ook 'n tyd­
perk kan betree waarin die kuns TI gans ander rol (we er 
eens: bui te sy kuns-wees om) kan speel; " ••• 'n 

tyd soos ons s'n, waar die individu begin wegraak onder 
die opstand van die hordes, waar die Stelsel (hetsy 
kommunisties, hetsy kapitalisties; hetsy dikta toriaal, 
hetsy demokraties) belangriker is as die enkeling ••• 
in so 'n tyd III die funksie van die kuns in revolusie: 
nie maklike politieke revolusie nie, maar die soort 

voortdurende opstand teen alles wat die lewe onwaardi~ maak, 
so os dit veral deur Camus onder woorde gebring is.,,145 

Van Wyk Louw se beskouinge in Berigte te Velde (byvoorbeeld 

"Die ontwikkelingsgang loop nie van die nasionale na 71 

'internasionale ' kuns nie, maar van die lokale na die nasio­
nale") bevestig die linellre progressie van 71 (nog enigsins 

onvolwasse) affirmatiewe kunsbeskouing en -uitlewing na 

'n (meer volwasse) kon tes terende kuns. Dit beteken nie 

dat daar in tye van "Herrscherlob" nie ook ",root kuns 
sou kon ontstaan nie, maar dan moet ook onthou word wat 

Louw oor die heldedom gesll het: "71 Held is meer as die 
nasionale betekenis wat hy besit"; hy is 66k mens , en 
selfs sy heldedom word eers in die volle verband met sy 

mens-wees volkome begryp - TI idee wat Louw self in sy kuns 
br e!!r uitgewerk het, byvoorbeeld in Die Held. 146 

Die jonger Van Wyk Louw se opvattings oor 71 "bretlr na­
sionalisme" (waarvan hy onder meer ook opmerk dat die so­
siale drif in die nasionalisme ingeweef is) is egter vat-
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baar vir vele wanvertolkings in en om die literatuur­

beskouings van vandag. Die jonger Louw se "nasionale 
persoonlikheidsideaal" kan inderdaad gelees word 
as regverdiging vir die (voortgesette) verskansing van 

Afrikaner-heerskappy. Louw se "liberale nasionalisme" 
kan dus ook die groeibodem wees vir 'n affirmatiewe kuns- en 
lewensbeskouingj en daar word dikwels vergeet dat Louw 
66k die hoop uitgespreek het dat TI (liter~re) geslag nie 
sonder protes moet verbygaan nie. 

S6 sien Louw die "nasionale taak" van die kunstenaar: 
"Dit is die nasionale taak van die kunstenaar om die 

blinde drif en verlange van sy groep deur sy hele wese te 
laat'weekj om alles wat nog vaag of bloot-intellektueel 

is, in sy eie hart tot TI konkrete gestalte om te sit; 
en om dan eenvoudig hierdie gestalte in sy werk mooi 
weer te gee. Dit is aI, maar ook die beste, wat hy in 
sy yolk se stryd kan doen. ~ie deur frases, nie deur 

die vurigste retorika, nie deur geleentheidsgedigte by elke 

volksgebeurtenis nie, maar deur die volkome skoonheid sal 
hy sy s aak dien,n147 

Al stem TI mens onwillekeurig saam dat retorika en geleent­

heidsgedigte - van watter aard ook al: affirmatief 6f 
kontesterend nie TI stewige bydrae tot TI literatuur kan 
lewer nie, is dit tog ook nOdig om wyer as die groep te 
dink; nie in terme van TI utopiese "klaslose gemeenskap " 
nie , maar weI in terme van die universeel-strydende en 
-lydende mens . En daarom kan TI mens nie met Louw saam-
stem nie wanneer hy later opmerk: "Ons glO dat die 
menslike hom aIleen in nasionale vorm !lit - n~rens op aarde 
bestaan daar 'n 'algemene mens' nie, net altyd konkrete 
mense wat tot TI besonder volk behoort en 'n besondere taal 
praat.,,148 Tensy hierdie uitspraak allereers geinterpre-· 

teer moet word as TI pleidooi t~~n die gedagte aan TI 
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"universele" kuns waarin die "universele mens" gestal te 
kry. 

Omdat die skrywer, op een of ander wyse, "verbonde" is 
aan 'n volk, is hy ook verplig tot kommunikasie (dialoog) 
met daardie volk. By kan hom, soos Enzensberger opgemerk 
het, nie meer terugtrek op Olumpos nie, en Olumposse 
bestaan ook nie meer in die volksgeloof nie. 149 Ook die 

Afrikaner se sekerhede het mettertyd verdwyn (Sharpeville , 
Soweto en daarna). lI',aar selfs al ignoreer 'n owerheid die 
stem van die skrywer, selfs al is daar nie meer sprake 
van 'n gemeenskaplike lojaliteit (tussen volk en skrywer) 
nie, selfs al is "bevestiging" deur "verwerp i ng" vervang, 
gaan dit vir die ecrivain engage tog sekerlik nie om 'n 

rebellie-ter-wille-van-die-rebellie nie - wel om 'n 
bret!re lojali tei t. Sy lojali tei t ten opsigte van sy 
taal is byvoorbeeld ook 'n lojaliteit teenoor almal wat 

Afrikaans praat, 6f weens politieke redes nie genet! voel 
om Afrikaans te praat nie. Sy lojaliteit ten opsigte van 
die Afrikaner is ook 'n getrouheid teenoor dit wat hy glo 
goed en wenslik vir elke mens is. Soos Brink aantoon, 
spruit die lojaliteit nie uit n vae "ons-is-almal-betrokke" 

(by die mensdom) houding nie, maar ui t 'n bewustheid van 

"die hier-en-nou van die sosio-politieke konteks waar in 
die skrywer hom bevind • • • ,,150 Die li tterature engagee 

is dUB konteksgerig maar nie "tydgebonde" nie. 
Sy lojaliteit teenoor Suid-Afrika is dUs tegelyker tyd n 
diensbaarheid aan 'n onlosmaaklike geografiese en sosio­

politieke verbondenheid aan Afrika. 
Bierdie verantwoordelikheid van die skrywer kan ook nie 
net afgemaak word as synde iets wat geheel en al buite 

die literatuur hoort nie - juis 6mdat die skrywer n 
lojaliteit het teenoor die objek van sy kuns, en 6mda t 
daardie kuns aan 'n wyer publiek uitgedra word deur 
publikasie, het hy alreeds n "besondere tlffentliche Verantwor-
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tung", soos Eberhard L~mmert dit stel - If • •• eine berufs­

spezifische, also arbeitsteilige Verantwortung innerhalb 
der Gesellschaft • • • n, iets wat die resultaat is van 
die feit If •• • dass die Arbeit des Schriftstellers 
darauf angelegt ist, Publizit~t zu gewinnen.,,151 Die 

Afrikaanse Ifarmblanke-literatuur" van die laat-twintiger­
en vroe~ dertigerjare was allereers situasiegerig , daar­

naas ook "universeel". 

Hierdie lojaliteit van die skrywer as volkskrywer kom 
ook daaruit voort dat hy hom nooit van sy gewete kan 
losmaak nie. Van Heerden stel die dualistiese verant-
woordelikheid so: "'fl Afrikaanse skrywer kan nie sy yolk 
verwerp solank hy in Afrikaans skryf nie. Hy kan sy 
yolk kasty en striem, maar elke woord van kastyding 
is ook teen die self gerig. Aanklag word self-aanklag 
en verwyt self-verwyt ••• En die lotsgebondenheid wat 
deur die gemeenskaplike taal gesimboliseer word, is 'fl 

dieper en blywender band as toevallige en tydsgebonde 
ideologiese verwydering ••• Die knusse selftevreden­
heid van die verlede het in die li tera tuur gewyk; 'n 

nuwe geslag wil die 'gangbare' openbare smaak en oordele 
uitdaag, die voorskrifte van die eie gewete swaarder laat 
weeg as die van die sensors .,,15 2 

iVanneer van 'fl skrywer se "volksverbondenheid lf
, sy IfAfri­

kanerskap" en dies meer gepraat word, kom die vraag na 

Yore 6f hy hom hoegenaamd van die volksbande kan losmaak, 

6f hy hom ho egenaamd in 'fl ander kul tuur kan "indink", 
6f hy hom met ander mense as sy eie kan vereenselwig. 
Ui t 'n Christelike oogpunt - dH van Rookmaaker - lyk di t 
juis noodsaaklik dat 'fl statiese, geslote ingesteldheid 
voortdurend bevraagteken word: "Our calling is also to 
be critical of our times. Christians are ca lled to 
speak prophetically. To hunger and thirst for righteous­
ness means that we shall never just defend the established 
order of the day. It might be the easiest way; taking 



268 

new paths, or paths that may be different from the tra­
ditional ones, means taking risks and giving energy, time, 
involvement. But even if defending the establishment 
is often easy, it cheapens us, and leads away from our 

calling to fight for what is right, for justice, love, 
beauty, truth. Christians should never be conservative 
simply for the sake of conformity, of conserving the es-
tablished order for its own sake . We mus t be critical ••• 
We must be constantly aware of any growing lack of free­
dom, of the authoritarianism of petty bureaucracy which 
treats people as things, of any forces which dehumanize ••• 
Protest in love is just another way of saying that we should 
always hunger and thirst for righteousness. This means 
that we shall never compromise, never accept the status quo 

because that is the easiest thing to do or seems inevitable. 
For Jesus told us to watch that we do not try to gain the 
world at the expense of our true selves.,,153 So gesien 

kan die skrywer ook die openheid h~ om buite sy tradisio­
nele "wllreld" (of volksmilieu) te beweeg, kan hy hom vanuit 
'n ander se perspektief kri ties tot sy "eie mense" rig. 

"Kri tiek is 'n nasie se gewete," skryf Van Wyk Louw in 
1938. "Hierdie groot kritiek is die veroordeling van 
'11 mens self in die sondes van jou volk, di t is 'n boetedoening 
en '11 reiniging. Dit is, meen ek, Dostojewski of 
Leo Schestow wat Ilrens gesll het dat elke mens mede-ver­
antwoordelik is vir alle kwaad wat in die wllreld bestaan; 
dat alle sonde die sonde van die hele mensdom is; dat 

elkeen aan alles medepligtig is * ... OIls is ryp en 
oorryp vir '11 groot volkskritiek in hierdie gees. Ons 

*Louw het waarskynlik vir Dostojewski in gedagte - ver­
gelyk Winegarten se opmerkings oor laasgenoemde: "For 
Dostoevsky, revolution was intimately linked with reli-

gion •.• In Dostoevsky as in Blake, the social, poli-
tical, and economic aspects of revolution were secondary 
effects, and its true significance was metaphysical. 
The cause of revolution lay in the human spirit itself, 
thought Dostoevsky, in man's rejection of God, not in the 

world. If only all would follow Christ in true humility, 

problems of politics Red economics would virtually solve 
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het aan die slaap geraak met n selftevredenhpid waarin 

alles wat mooi in ons was, mettertyd moet verdwyn. Daar 
moet kritici tussen ons gelos word wat vervul is van 

haat teen ons halfheid, gemaksug en kleinburgerlikheid; 
hulle moet mense wees wat diep gedink en baie gevoel het, 
maar mense wat nederig is voor die grootsheid van hul 

taak en wat in al hul stryd teen die Afrikaner se euwels 
self in die eerste plek Afrikaners is; en hulle 
moet ons met 'geweervuur en sambokslae' laat opsteier 
totdat ons doen waarvoor ons hier in Afrika is: die 
opbou van n nuwe beskawing in 'n nuwe land.,,155 

Ondanks die paternalistiese ondertoon en pseudo-chris­
tel ike kolonialisme wat die Afrikaner se "plek" hier in 

Afrika moet regverdig, skemer hier tog by Van Wyk Louw, 
net soos by Rookmaaker, n bewustheid deur van wat ware 
engagement kan behels: voortdurende volkskritiek en 

verset - deur vereenselwiging met hulle wat ly, met hulle 
wat hul menslikheid ontneem is, met hulle wat deur n 

stelsel bedreig word. 

Dit beteken dat ook buite die milieu van ras en kleur 

beweeg moe t word. 
skrywer sy witheid 

Maar: "Niemand verwag dat die 
moet ontken nie. Inteendeel: 

wit 
hy 

moet juis sy witheid redefinieer : of dalk vir die eerste 

keer definieer, binne die ruimte van sy eie lewens­
ervaring • •. " 15 6 

Binne die "raamwerk" affirmatief/kontesterend is dit 
dus duidelik dat die "volkskrywer" alleenlik getrou aan 
sy kuns kan wees as hy ook buite die affirmatiewe baan 
kan beweeg, en deur n maatskappykritiese kuns sowel ver­
lede as hede in terme van die toekoms probeer interpreteer 

themselves. ,,154 
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hoe moeilik die opgaaf ook al kan wees , en hoe waar ook 

Trotsky se woorde: "The traditional identifi cati on of 
poet and prophe t is acceptable only in the sense that the 
poet is about as slow in reflecting his epoch as the 
prophet. If there are prophets and poets who can be 

said to have been 'ahead of their time', it is because 
they have expressed certain demands of social evolution 
not quite as slowly as the rest of their kind. ,,15? 

Maa r hoe "stadig" die skrywer se interpretasie van sy 

"tyd" ook al is ("reflecting" is miskien nie die aan­
vaarbaarste woord nie), hy beweeg vanwe~ sy aandrang op 

verandering (ewolusie) tog buite die bloot-tydelike. 
"The poet does not limit himself to discovering the 
present ," skryf Octavio Paz, "he awakens the future, 
brings the present to the encounter of that which is 

,,158 coming 

Maar bestaan daar ouer werke waarvan ges~ kan word dat 
hulle "profeties" was in terme van hul kontestasie of 

hul kritiek? Kan daar met ander woorde gepraat word 

van ouer werke met 'n "aktuali tei tsappel"? 

Hoewel dit seer sekerlik nie moontlik is om te voorspel 

watter "effek" '11 bepaalde liter~re werk op die "toekoms" 
sal h~ nie (as daar hoegenaamd sprake sal wees van '11 

"effek"), kan dit terugskouend aan die lig kom dat 'n 

werk wat vir '11 bepaalde aktualiteit relevant was, daarna 
in relevrulsie t oegeneem het met die aanbreek van '11 era 
waarin soortgelyke (maatskaplike, politieke) probleme 
aanwesig was. Op die wyse rig die ouer werk opnuu t '11 

appel tot die aktualiteit. Of ges~ kan word dat '11 

werk blyke gee van '11 "profetiese visie", is net so 
moeilik as om te verklaar dat 'n werk onbewustelik '11 pre­
politieke betrokkenheid uit(ge-)oefen (het) . 

Rene Wellek praat van die wisselwerking tussen skrywer 
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en gemeenskap: 

society: 
"The writer is not only influenced by 

he influences it. Art not merely reproduces 
People may model their lives life but 

upon the 
also shapes 
patterns of 

it . 

fictional heroes and heroines ••• 
But can we precisely define the influence of a book on 
its readers? Will it ever be possible to describe the 
influence of satire? Did Addison really change the 
manners of his society or Dickens incite reforms of debtors' 
prisons, boys' schools, and poorhouses? Was Harriet 
Beecher Stowe really the 'little woman who made the great 
war'? Has Gone with the Wind changed Northern readers' 
attitudes towards ~~s Stowe's war? How have He~~ngway 
and Faulkner affected their readers? How great was 

the influence of liter~ture on the rise of modern nationa-
lism? Certainly the historical novels of Walter Scott 
in Scotland, of Henryk Sienkiewicz in Poland, of Alois 
Jirasek in Czechoslovakia , have done something very 
definite to increase national pride and a common memory 
of historical events.,,159 

Die a ntwoord op die vraag of die geengageerde werk juis 

vanwee sy gerigtheid op die s i tu~sie en di e teenswoordige 
nie dalk wyer kan ui tkring om ook in la tere tye 'n wocrdj ie 

mee te spreek nie, l @ opgesluit in die laaste sin van die 
bogeno emde aanhaling. Soos wat die historiese roman TI 

soort nasionale trots kan skep, TI volksgeheue kan ver­
sterk, so kan 'n geengaeeerde werk met bepaalde historiese 
wortels opnuut relevant word, of ten minste die geheue 
op sosio-poli tiese vlak wakker hou. Of dit wel gebeur, 
sal nooit vooraf met stelligheid ges@ kan word nie. 
Dis veel makliker om aan te toon dat omstandighede of 
historiese gebeurtenisse 'n skrywer se koers verander het, 
eintlik betrokkenhei d op hom afgedwing het , soos in die 
geval van Edith Sitwell na Hirosjima.1 60 Die appel 
van die situasie is dus veel sterker as die appel van 
die skrywer se werk op sy medemens tydens en na d i e ge-
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beure. 
Buitendien - om John Ellis weer te laat meespreek - in 

plaas daarvan om te spekuleer oor die "intrinsieke" 

funksie-gerigtheid van 'n werk, is di t eintlik die funksie 
wa t (reeds) deur die samelewing ::.an 'n werk toegeken is 
wat ter sake is. 161 Soos Ellis aandui, is dit die 

aspek - die "funksie" of "potensilHe ui twerking" van '11 

liter@re werk - wat sedert die vroe~ste tye tot groot 

meningsverskil in die letterkunde gelei het. 162 

Winegarten merk ten opsigte van '11 "aktualiteitsappel" op: 
"There are few (= betrokke skrywers van ouer generasies) 
whose tensions, paradoxes, and temptations do not throw 
light on present-day attitudes.,,163 Die intrinsi ek­

universele ( haat, magsdrang, buitery en uitbuiting, 
verraderlikheid, sadisme, destruktiwiteit , rassisme, 
ensovoorts) vind telkens in die verlede en in die toekoms 
weerklank vanuit die hede . So gaan haal die mod erne 
literatuur ook graag voorbeelde uit die verlede: "Vanuit 
de toekomst der avant-garde ontsluit zich overigens ook 
dat glorieus verleden pas op actuele wijze. Het wemelt 

er van de voorlopers en profe ten. Uit vergeelde vers-
bundels toveren kundige speurders ons de nieuwste po~zie 
voor ogen, zoal Gezelle's "'t Er viel 'ne keer", honderd 
en een jaar oud , Christian Morgenstern's wrange grapjes 
zijn actueler dan ooit. Wi j verstaan van Sophocles het 

'polla tei deina' en het 'aporos ep oeden erchetai' maar 

al te goed : Vele dingen zlJn geducht , doch niets is 
d ht d d ,,164 ge uc er an e mens • •• 

Aan die ander kant is dit ook waar dat die mens nie uit sy 

foute leer nie. " Hoe verschrikkelijk verklinkt in de 
geschiedenis de stem van de dichter, de stem van de 
mens . Het hartstochtelij ke protest van de oorlogsgeneratie 
leidde tot niets. Na twintig jaar was alle vrome be­

zwering. alle menselijke wanhoop verge ten en stond een 



273 

nieuwe genera tie met nieuwe wapens kant en klaar. De 

waanzin nam nog duivelser vormen aan, en de dichter in 

Nederland zou beleven wat in andere landen al eerder was 

beleefd: dat hij erbij hoorde, bij het mens-zijn, 
toen het eenmaal tot zijn naakste vormen herleid was.,,165 

Die element van "direkte waarachtigheid", soos Schulte 
Nordholt dit noem, verleen aan die verset l iteratuur sy 

bestaansreg. Of die waarheid en "waaragtigheid" ook 'n 

appel gaan h@ tot latere e ebeure, is nie ter sake 

nie. 

Maar ewe min, s@ Schulte Nordholt verder, kan die k~~s­

tenaar hom vanuit die mensheid terugtrek : " •• • men is 
onontwijkbaar mede-mens met de martelaren van Auschwitz 
en Oradour, met de Honearen in Boedapest, de negers in 
Sharpeville en Birmingham. Men is daarbij betrokken 
met huid en haar, en pas als men het z6 beleeft, kan men 

er ook over schrijven. Men ka.."'1 alleen maar schrijven 

wat men met de gehele ziel meent, en men k8.Il alleen maar 

menen wat men met het gehele lichaam is: een mens tussen 

mensen, op hoop tegen hoop. ,,166 Die sin van litterature 

engagee, s@ hierdie skrywer, l@ Die in die vraag of die 
aktualiteitsappel aangehoor wcrd en of dit op dowe ore 
val nie: "Het heeft zi n in zichzelf. Het heeft geen 
zin omdat het invloed zou hebben op de gebeurtenissen; 
dat heeft het hoogstens in zover re het in de druk het 

vclksverzet staaft en staal t. h:aar het voorkomt geen 
oorlogen en geen katastrofen, het maakt g een slechte 
mens en beter, geen tyrannen za chtmoediger • •• Maar 

ik geloof dat in het verzet zelf de zege al aanwezig is, 
die het leven op aarde zin geeft. ,,167 

n Mens sou die kwessie van die invloed of relevansie van 
ouer werke baie ver kon voer, soos om te suggereer dat 
Van Wyk Louw se Germanicus bewustelik "toespelings" het 

168 op die rasse-aktualite i t van die Sui d-Afrika van vandag, 
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dat dit die Suid-Afrikaner in die huidige tydsgewrig aan­
spreek vanuit TI Romeins-Germaanse w~reld - maar dan, 
so lyk di t my, word 'n kernsaak in verband met engagement 
misgekyk: By TI werk wat hom tot verandering (van die 
status quo) rig, geskied hierdie appel tog via die 
aktualiteit, en moet daar, om met Stephen Pepper mee te 
praat, 'n duidelike interne "samehang" wees tussen ak­

tualiteit en "universele" waarheid: die spesifieke ver­

wysing (vergelyk byvoorbeeld die verwysings na ~yanga, 
Sharpeville, en dies meer in Ingrid Jonker se gedig, 
"Die Kind") en dit wat die verwysing by ons wakker maak, 
behoort TI eenheid te vorm. Die kwaliteit van die ver­
wysing bepaal dan die kwaliteit van die gevoel of indruk 

of etiese behandeling(e) wat mag voortvloei uit die lees 
van die teks.169 Of dit vanuit Germanicus gebeur, is 
myns insiens TI ope vraag: sy verwysingsraamwerk is enersyds 
duidelik histories gekleur, maar andersyds te vaag om 
op die Suid-Afrikaanse aktualiteit van vandag 'n duidelike 
appel te rig. Wat w~l waar is, is dat Germanicus groots 
genoeg is om die universele verskynsel van geweld! 
pasifisme by sy leser tuis te bring. 
Dit is met ander woorde moontlik dat Ingrid Jonker se 
gedig (met sy spesifieke verwysings) oor vyftig jaar in 
n soortgelyke kategorie sal wees: die verwysings mag 

vervaag, maar die "boodskap" behoort steeds die element 
van "waaragtigheid" te bevat. 

Die "boodskap" wat vanuit n ge!!ngageerde werk via die 
aktualiteit tot die leser spreek, het, veral wanneer dit 
uit die ryk groeibodem van krisistye ontspruit, dikwels 

'n profetiese kwali tei t met (minder of meer opvallende) 
religieuse ondertone. Feitlik aIle skrywers wat op 
een of ander wyse met "rewolusie" te make had - Shelley, 
Byron, Keats, Coleridge, Heine ••• - het 'n profetiese 
visie ten opsigte van n "nuwe w~reld" 

van Heine en sy tydgenote ges~ word: 

geopenbaar. Soos 

"Already they 
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could catch the faint glimmer of the beautiful new 

dawn through the pall of oppressive clouds.,,170 En: 

"Heine foretold the coming of an European and universal 

revolution, a struggle between the possessing classes 

and the disinherited, after which there might well be one 

shepherd with an iron crook and one single flock of 

men, all equally shorn and equally bleating.,,17l Maar 

di t gebeur ook meermale dat 'n werk wat oorspronklik geen 

(doelbewuste) politieke strekking het nie, "in einer 

bestimmten Situation plotzlich politisch bedeutsam 

wird •• , so dass das Gedicht plotzlich Signalcharakter er­

h~lt fUr einen bestimmten Bedeutungsb ereich, der in 

seinem Aussageinhalt gar nicht verankert ist . ,,172 

I Hier sou 'n mens dus kon praat van n "onbewuste", "pre­

politieke" betrokkenheid, wat maar net weer bewys dat 

die aanklag da t 'n geenga,f!eerde werk in die hier-en- nou 

gaan "bly vassteek" 'n ewe onaanvaarbare keersy het in 

die siening dat 'n werk juis v a ag moet bly om 'n univer­

sele skoonheid uit te straal. 

'n Doelbewuste engagement en 'n ewe doelbewuste deea gement 

mag in die 013 van die gemeenskap (in en deur wie die 

literatuur bestaan) albei onaanvaarbaar en irrelevant 

wees. 

Dalk is di t d3-1'l van pas om voorlopig met 'n opmerking van 

Kierkegaard te besluit: " We are not commanded (or for­

bidden) to love our mat es, our children, our friends, 

our country because such affections came naturally to 

us and are good in themselves , al t hough we may corrupt them . 

We are commanded to love our neighbor because our 

'natural' attitude toward the 'other' is one of either 

indifference or hostility •.. Most people really 

believe that t he Christian commandments (e . g . to love 

one's neighbor as oneself) are intentionally a littl e 

too severe - like putting the clock ahead half an hour 

to make sure of not being late in the morning . ,,173 
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4.4 

Dat "verset" met "weerstand" of "teenstand" te make het ,' 
bevestig die geraadpleegde Afrikaanse en Nederlandse 
woordeboeke.174 HAT dui ook "opstand" (rebellie) 
as n sinoniem aan; terwyl een van die inskrywings 
in Koenen se handwoordeboek die baie spesifieke benaming 
verzetspo~zie dra: "clandestien verschenen nationale 

po~zie der jaren 1940 - 1945" . 
Ook Von Wilpert verwys na die versetliteratuur wat tydens 
W~reldoorlog II spesifiek in Frankryk n besondere lllvloed 

op die Franse se geesteslewe uitgeoefen het. 175 

Op die feit dat versetliteratuur dus bepaald met een of 

ander vorm van "weerstandsbeweging" te make het - in elk 

geval dan: in Europese verband - word voorlopig nie verder 
ingegaan nie; ook nie op die verskynsel dat versetlite­
ratuur "klandestien" verskyn nie. (Kyk veral 5.5 . ) 

"Verset" kan natuurlik ook breedweg gekoppel word aan die 
opstand van die totale mens teen sy mens-wees (soos in 
werke van Malraux en Camus), maar hierdie konnotasie 

sou n aparte bespreking oor die eksistensialisme en die 
nihilisme regverdig . 

Dit is myns insiens egter korrek dat J. W. Schulte Nord­
holt verset wyer s ien as die funksie van n (ondergrondse) 
literatuur in oorlogsoms tandighede. Nordholt beskou 
versetliteratuur as die uitdrukking van n soort verset 
wat wel TI onderdeel mag wees van die mens se totale verset 
("dat grote verzet van het mens-zijn op zichzelf") , maar 

wat ver81 dui op "het verzet van de mens tegen de maat­
schappij , niet tegen de blinde macht buiten hem, maar 

tegen de machten die uit hemzelf ontstaan zijn, tegen 
de verstikkende gemeenschap, tegen de vernietigende 
oorlog, tegen alle dwaasheid en kleinheid en liederlijkheid 

.. d ... t,,176 van zlJn me emensen, van zlJn el~en soor • 
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Nordholt se beskouing laat dus ruimte vir egte kontes­
tasiekuns, terwyl ~ affirmatiewe kunsbeskouing nie 

selfkritiek duld nie. 
Die betrokke literatuur wil tersaaklik wees, ontvlugtings­
kuns ontersaaklik. Die litterature engagee bemoei hom 
weI deeglik met die eietydsej die ontvlugtingsliteratuur 
vermy die eietydse problematiek. Die bemoeienis van 
die litterature engagee word dikwels deur verset gekenmerkj 
die onttrokkenheid van die ontvlugtingskuns deur ~ gebrek 
aan verset - ~ implisiete aanvaarding van die status quo. 

Indien Brouwers se standpunt aangaande engagement ("Het 
werkelijk engagement bestaat ••• in het compromisloos 

blootleggen van de werkelijkheid"177 ) as uitgangspunt 
geneem word, verteenwoordig die aspek van verset of 

weerstand ~ besondere eienskap van die ge~ngageerde 
literatuur: die weiering om die uitwasse van ~ bepaalde 
vverklikheid (poli tieke leuens, 'n ontmenslikende stel sel, 

despotisme, slawerny, terreur, " s trukturele geweld" of 
wat ook all te aanvaar of te ignoreer. Aangesien hierdie 
genre (die litterature engagee) ~ natuurlike uitvlo eisel 
van krisistye is (vergelyk Von Wilpert: politische 

DiChtung178 ), s preek dit vans elf dat versetliteratuur 
(as tipe ge~ngageerde literatuur) nie eenmalig hoef te wees 
nie: politieke stelsels kom en gaanj magsvertoon en 
die gepaardgaande onderdrukking van die mens kom van tyd 
tot tyd v~~r. Die voorwerp van verset mag ver ander; 
die opstand self is universeel. 

In sy 1957-voordrag te Uppsala s~ Camus onder meer dat 
die skrywer hom tot v66r hierdie tydvak min of meer een­
kant k6n hou . Wie nie goedkeurend gesl{ryf het nie, 
kon swyg of oor iets anders skryf. Vandag (en 1957 
was nog v66r Vietnam, Biafra, Tsjeggo-Slowakye en Soweto), 
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meen Camus, is alles anders , en selfs swye het 'n gevaar­

like bybetekenis verkry. En vanuit hierdie realiteit 
(die feit, naamlik, dat neutraliteit en swye t6g as 

opinie beskou kan word) volg dit dat die skrywer nood­
wendig flOp die galeie van die tyd" meegevoer word, of 

hy nou wil of nie. (Camus s~ dat hy die woord meegevoer 
verkies b6 betrokke raak .)179 Dit is dus nie ~ 
kwessie van "vrywillig betrokke raak" (selfs: die keuse 
h~ om betrokke te s taan 6f onbetrokke te wees nie, maar 
weI van ~ dwang wat uit sy diensbaarheid teenoor die Mens 
voortkom. 180 

Verset impliseer dat die skrywer hom teen die bestaande 
orde rig, dat hy krities betrokke is deur sy blootlegging 
van die waarheid, of sy ontmaskering van di e leuen. 
Hierdie waarheid of leuen is in die beduidende kunswerk 
~ universele fenomeen met ~ wisselende uiterlike. Soos 

H.C.T. KUller tereg opmerk in verband me t die Afrikaanse 
litterature engagee: "In Suid-Afrika vandag ••• , het 
'betrokkenheid' onvermydelik toegespits geraak op die 

rasse-situasie - hier te lande, want dit bestaan in ander 
vorme ook elders, dit is internasionaal. n181 

So het die skr ywer (wat hom dit erns maak met sy soektog 
na die Waarheid deur sy kuns), histories gesien, verander 
van (affirmatiewe) volkskrywer to t (kontesterende) 

verse tskrywer, al rig hy hom steeds tot dieselfde volk·. 
Die politieke literatuur het verander van lof op di e 
politieke status quo tot kritiek en verset daarteen . 

Wanneer die skrywer hom nie meer met ~ affirmatiewe kuns­
beskouing of die oproep daartoe kan versoen nie, maar 
hom begin identifiseer met almal wat in 'n bepaalde aktua-
li tei t "ongepriviligeerd" 
tradisionele volkspatroon 

is, beweeg hy as't ware buite die 
om ~ "blik van buite" te gee. 182 

In die aanvaarding van 'fl groter "verantwoordelikheid" 
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(wat nie sonder meer beteken dat hy sy verantwoordelik­

he id teenoor sy geboorteland of volksgenote afgesweer het 

nie - hy rig juis 'n appel tot sy "eie mense"!) rig die 

kontesterende skrywer as "woordvoerder" vir die gedehumani­

seerdes hom tot bepaalde teikens vanuit die establishment. 

vor die aard van sy verset, en die aard van die teikens 

waarteen hy hom rig, word in hierdie rubriek vervolgens 

meer gesll. 

Die kunstenaar se verset behoort geen "maklike" protes te 

wees nie. Sy aanklag behoort nie voort te kom uit on 

kultus wat in en rondom die literllre wllreld posgevat het 

nie. Die ideaal sou wees dat kontesterende politieke 

literatuur heeltemal los staan van propaganda en ideologie, 

so os in die tyd van die ou Grieke: "Greek art participated 

in the debates of the city because the very constitution 

of the polis required citizens' free opinion on public 

affairs . A 'political' art can only spring up where 

there is the possibility of expressing poli tical opinions, 
that is, where freedom of speech and thought prevails . 

In this sense, Athenian art was 'political ' , but not in 
the base contemporary acceptance of the word . ,,183 

Verset kan natuurlik voortkom uit on romantiek - soos 

Winegarten aantoon: "In spite of this commitment to change 

in all spheres, the myth or tradition of revolution 

itself, its language and rhetoric, are embedded in roman­
ticism.,,184 Die vlarnme van die rewolusie bekoor die 

romantici; verset mag by hulle selfs met 'n soort hartstog 

gepaard gaan , terwyl die aakligheid van die werklikheid 

op ander die teenoorgestelde uitwerking het . Absolute 

verset teenoor absolute ontvlugting - soos Schulte Nordholt 

aantoon: "De dichter, die als elke kunstenaar, in absolute 

kategorielln denkt, en zich ook absoluut inzet, is in de 

negentiende eeuw daarom meer en meer in afzondering terech t 
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gekomen, hij heeft in zijn verzet ontdekt dat de brave tuin 
der voorui tgang eigenlijk vol stond met de bloemen van 
het kwaad, en hij is in de natuur, in de droom, in de 
' musique avant de tout chose' gevlucht, een godje in het 
diepst van zijn gedachten, meer v erstikt door de kultuur 
van gietijzeren gothiek en brallende vooruitgang om hem 
heen, dan hij het zelf wel wilde toegeven. 'l'enzij hi j 
zich durfde overgeven aan het elan van een nieuwe massa­
beweging, tenzij hij zich, zoals Herman Gorter of Henri~tte 
Roland Holst, engageerde met z6veel hartstocht en geloof 
dat hij wel moet eindigen in teleurstelling en bitterheid.,,185 

Maar tussen die twee uiterstes - die werklikheidsont­
vlugting enersyds en die hartsto~telike meedoen andersyds -
l~ n hele s tuk ernstige versetliterat uur, waarin die hoof­
saak die ontmaskering van leuens en die vereenselwiging 

met die "stemloses" is, soos Schulte Nordholt aantoon : 
" ••• in de oorlog zelf, midden in de razernij, kan de 

dichter die afstand (= die werklikheidsontvlugting) niet 
nemen . Daar wordt zijn literatuur volmaakt ge~ngageerd 

en volmaakt verzet. De tijd van Homerus is voorbij , het 

doden is massaal en godsonterend en de leuzen waarmee 
het geschiedt, sijn leugens. Zo ontstaat een po~zie, die 
anders is dan alles wat men tevoren gekend heeft , die zo 

gemeenschappelijk en menselijk mogelij k probeert te zijn, 
want ze wil door velen verstaan worden, en die daarom 
gebruik maak t van nieuwe middelen en mogelijkheden, want 
ze wil het praten en stamelen van de v erbijsterde mens 
tot uitdrukking brengen .,, 186 

Mulisch se standpunt mag enigsins oordrewe voorkom, maar 
ook hy sien die universele kernwaarheid in - dat ont-
menslikende oorlo~ 
van protes te l aa t 
tijd moet men zich 

romans. Dan zijn 

die skrywer as't ware oproep om 'n stem 
hoor: "'Het is oorlog. En in oorlogs­
niet be zig houden met het schri jven van 
er echt wel belangrijker dingen te doen. 
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( ... ) Behoort Marx tot de literatuur? Voor mij wel. 
Het versmallen van het terrein van de literatuur tot wat 
men de schone letteren noemt gaa t duidelijk uit van een 
totaal verouderd begrip van wat literatuur is. Het 

is neg een erfenis van de 'l'art pour l 'art' theorie, die 
uit de hoogtijdagen van de bourgeoisie stamt, toen het 
nog als hoogst ongewenst werd beschouwd dat een auteur 
zich bezig hield met sociale en poli tieke vraagstukken .• ,,187 

In sy omskrywings van literatuur en die liter~re teks maak 

John Ellis di t duidelik dat die "gebruik" van 'n spesifieke 
teks deur n spesifieke gemeenskap binne n spesifieke 

kulturele en historiese konteks daardie teks eintlik 
eers literatuur maak; die w~reld, wat al onder twee 
verwoestende oorlo~ en talryke konflikte de urgeloop het, 

beleef in sy (universele) verset teen ontmensliking n 
ander benutting van die literatuur. Daarvolgens kan 
die litera tuur nie 'n s ta tiese funksie h~ nie, en word di t 
ook nie bepaal aan die hand van vasgelegde "in trinsieke" 
eienskappe nie, maar kom dit in die gemeenskap self tot 
stand: "The category of literary texts is not distinguished 

by defining characteristics but by the characteristic 
use to which those texts are put by the Co=unity.,,188 

As die gemeenskap n behoefte aan versetliteratuur het, 
dan skep hy versetliteratuur. 
Versetliteratuur enersyds en literatuur "sonder verset" 
andersyds verteenwoordig nie noodwendig twee uiterste 
teenpole nie: " •• • the opposite of taking art in the 
author's i=ediate social context of his time is not to 

take it as pure enj oyment, any more than the opposite of 
treating art as art is to treat it as socially relevant. 
It is when we treat art as relevant to the whole society 

for which it is art that we treat it as art; when we do 
not do this we are neither treating it as art, nor are 
we dealing with its social relevance.,,189 
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As die tyd self betrokkenheid eis, is 'fl "geprogrammeerde" 

betrokkenheid nie nOdig nie. Dis die nood van die mens 

- van die gedehumaniseerde mens van ons tyd - wat verset 

en versetliteratuur nOdig maak. Teenoor'fl vereensaamde 

en a.sketies-onttrokke ivoortoringkuns staan die kuns van 

geesdrif en meebelewing. Versetliteratuur, as TI baie 

bepaa1de vorm van 1itterature engagee, verskil van ander 

(meer funksione1e vorme, om met Girschner-Woldt te praat) 

deurda.t dit gekenmerk word deur TI dinamiese versetstoon, 

TI aktivistiese belading, TI soort elan vital: "Bitterheid 

was daarin, maar ook verademing. Een nieuwe ruimte en 

een nieuwe hartstocht bleek er voor hen moge1ijk ••• ," 
skryf Schulte Nordholt. 190 

Gmdat daar in die egte litterature engagee we1 deeg1ik 

sprake is van TI eties-estetiese simbiose, behoort verset 

miskien eers in die lig van die skrywer se prim~re ver­

antwoordelikheid - teenoor sy kuns - beskou te word. 

Hieroor het Van Wyk Louw da1k meer geskryf as waarop 

uitgebrei sou kon word : "Literatuurbeskouing moet nie 

vaag en algemeen wees nie. As dit lewendig is, ont­
staan dit altyd uit konkrete probleme van die tyd, uit ge­

voelde misstande en as reaks i e teenoor lewende mense (a1 

sou hulle geeste1ik dood wees) ••• 
Wat egter noodsaaklik is wanneer die b1oot-persoonlik en 

verbygaande vermy moet word , is da t die skrywer in die 

toeval1ige persone en toestande waarmee hy te doen het en 

waarteen hy soms moet stry, di e duursame, nie-tydelike waar­
des en dwaashede sien, en dat hy die in die helder lig 

s t el. Die domheid en die pretensie sowel as die s koon­

heid loop ongelukkig nie in lewende lywe rond sodat 'n mens 

hulle in hul reinheid kan aanva1 nie, maar hulle is altyd 

beliggaam in konkrete dom en pretensieuse persone wat jn 

sekere maa tskaplike verhoudings verkeer en wat selfs deur 

die besit van deugde en nuttige hoedanighede die toestand 
verder kan kompliseer . ,,19l 
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lY:aar vanwe~ die feit dat daar in die versetliteratuur '11 

e ti ese dimensie is wat in die estetiese ingebed is, is 
dit ook nOdig om verset teen die agtergrond van die skrywer 
se sekond~re verantwoordelikheid te sien: om sosiale 
en politieke misstande aan die man te bring, om in die 

naam van hulle wat geweld ondergaan op verandering(e) aan 
te dring. Ho ewel hy dit spesifiek het oor die "pro test 
tradition" betreffende Afrika, is die volgende opmerking 
van Louis James baie relevant: "In a situation so fraught 
with conflicts as Africa, literature achieves a peculiar 
significance and importance. It cannot affirm: the values 

are too much in a state of flux. It inevitably becomes 
a form of protest. Literature is in the exciting 
situation Shelley speaks of when he writes of poets as 
'the unacknowledped legislators of mankind', because the 
wri ter is in the fullest social sense creative, searching 
out truths and values by which a people may live . ,,192 

Of die verset of protes tot handeling aanleiding gee, is 
nie hier ter sake nie, en buitendien beswaarlik vasstel­

baar. 
Dit sou net so moeilik wees om met sekerheid te s@ waar 

protesliteratuur eindig en waar loutere propaganda begin . 

Wa t wel waar is, is da t 'n eenvoudige nasional isme eerder 
as '11 internasionalisme die beginfase van die versetlitera­

tuur kenmerk, '11 fase wat wel groot literatuur kan oplewer. 
maar wat ook vanwe~ sy neiging to t die affirmatiewe dreig 

om later in stagnasie te verval. Daarom i s daar vir die 

letterkunde net s oveel waarheid opgesluit in Camus se 
opmerking dat die tyd van die leunstoelskrywer verby is, 

as in sy waarskuwing dat die skrywer sowel die lyding van 
die mens tot diens moet wees as die skoonheid van sy 

kuns. 193 

Vandaar die deurlopende motief van hierdie hoofstuk: die 

kunstenaar het 'n tweeledige verantwoordelikheid - teenoor 
sy kuns en die gemeenskap waarin hy leef. 
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Eintlik behoef hierdie kernsaak geen uitdruklike verweer 
nie; dit behoort vanselfsprekend te wees. Uit TI sosio­
Logiese (of literatuur-sosiologiese?) standpunt is di t 
vOlgens Brouwers selfs onsinnig om hoegenaamd te vra of 
die skrywer TI maatskaplike verbondeheid het: "Inderdaad: 
de vraag naar het engagement wordt enkel gesteld in een 
maatschappij waarin de primitieve harmonische verhouding 
tussen enkeling en groep verloren is gegaan en waarin 
de nieuwe harmonie nog niet bereikt werd ••• " 194 ltaar 

Brouwers sll ook - en hier is di t 'n suiwer li terllre pers­
pektief - dat ene-agernent en outonomie twee pole is "waarvan 
meestal gedacht wordt dat ze el kaar uitsluiten , doch 

die wezenlijk slechts sarnen kunnen bestaan. 
Autonomie zonder engagement, reduceert de literatuur tot 
een spel, tot een fetisj, betekent een steun aan het 

bestaande. M.a.w. wie zich niet expliciet engageert 

voor de vermenselijking, engageert zich impliciet voor de 
ontmenselijking. ,,195 

Dis egter ook besonder belangrik om op Brouwers se 
waarskuwinl! te let: "De ontkenning van de literaire of 
artistieke vrijheid, of het eenzijdig benadrukken van het 
onvermijdelijke, gedetermineerde engagement, leidt naar 

een slaafse , d.i. onbestaande literatuur. En kunst 
die onderworpen is aan een religie, aan een part i j, aan 
de staat, aan een klasse, vervalt tot goedkope propaganda 
of tot moralisatie.,,196 

Die "maatskaplike verbondenheid" of engagement waarvan 

hierbo gepraat is, is dus a priori eie aan die skrywer, 
maar (verhewigde) verset of protes of kontestasie is in 

die besonder aBl1 krisistye gekoppel: " ••• op elke bepaalde 

tydstip is daar vir my 

hll of behoort te hll. 

TI funksie wat die kuns het, of kan 

En vir ons dekade, vir 

net vir Suid-Afrika nie, maar vir die wllreld, 

ons tyd, nie 
is di t vir 

my onon tbeerlik dat kuns moet rebelleer teen e,:evestigheid. " 

Aldus Brink. 197 
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Die versetskrywer se verantwoordelikheid is dus enersyds 

om hom teen gevestigde owerheidsinstellings te verweer. TI 

weerstand wat histories goed bekend is aan die Afrikaner: 
"Die W.alherbes en die Brinks het ••. een baie belangrike 
saak met mekaar gemeen: albei geslagte is in opstand teen 
die owerheid van die tyd." meen Chris Barnard. 198 Ander­
syds is dit sy taak as skrywer om hom te verset teen ~e­
vestigheid in sy kunsbeoefening. 

Die sleutel tot die uitoefening van hierdie tweeledige 
verantwoordelikheid l~ myns insiens in Vogelaar se opmerking 
oor die toekomstige ontwikkeling van die romankuns: "De 

enige manier om verder te komen is systematisch de oude 
vormen in je werk af te breken. niet omwille van het 

nieuwe als het nieuwe •••• maar vanwege het feit dat de 
oude vormen de uitdrukking zijn van sen verkeerde wijze 
van waarnemen. denken en voelen. Dat geldt niet alleen 
voor oude gangbare vormen maar ook voor affirmatieve kwasi­
nieuwe vormen.,,199 Verset teen die establishment en 

verset teen verstardheid in die kuns kan op die manier 
stimulerend werk - sowel na binne (in die kunsbeoefening 
self) as na buite. al kan die kuns nie s6veel vermag dat 
dit die werklikheid vanself verander nie. "De werkelijkheid 
kan alleen met politieke (sociaal-ekonomische) middelen 

veranderd worden. Hoogstens kan men zeggen dat ze een 
middel is om de maatschappij te revolutioneren. een van de 
vele betere middelen . Beter omdat het een strijdmiddel 
is dat tegelijk ook iets van de toekomst waarmaakt." 

200 Aldus Vogelaar. 

Die versetskrywer se werk is (volgens Breytenbach20l ) die 
uitdrukking van die verset van TI groep. TI stand of selfs 
van TI beweging. Versetliteratuur bied aan die bre~ volks­
laag die geleentheid om sy protes aan te teken teenoor die 

regerende klasse. Dit is dan ook die v ersetskrywer se 
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vernaamste teiken: die elitistiese boureeoiskultuur wat 

ander kul ture hul bes taansrep- on ts~ vanweE! 'n doel treffende 

politieke beheerstelsel, byvoorbeeld sensuur of verbanninge. 
Hierdie verset vertoon in verskillende lande en verskillende 

politieke situasies ook verskillende nuanses en kenmerke. 

Wat ook al die oorsaak vir vernietiging of dehumanisering 

is (oorlog, die kernbom, kernafval wat gestort word, 

godsdienstige botsings soos in Ierland, kolonisering, 

ekologiese versteurings, ensovoorts) - die versetskrywer 

verset hom deur sy protes ook teen die selfgenoegsaamheid 
van diegene wat nie graag die status quo verander wil s ien 

nie. "De pen is het schiettuig van de schrijver-agi ta­

tor," meen Bousset. 202 

Sou 'n mens kon aanneem dat die verskynsel van verset vandag 

'n universele verskynsel is? Ek meen van ja, want elke 

nuwe politieke sisteem of ideologie stel homself bloot 

aan bevraagtekening. Die ideale sisteem bestann Lie. 

Telkens wanneer 'n sisteem die vryheid van die individu 

beter gestel: die m66ntlikheid van sy vryheid - bedreig, 

bly daar vir diegene wat hul bedreig voel, of hulle kan 

vereeLselwig met die wat bedreig word, slegs die moont-

likheid van verset of kontestasie oor. In Read se woorde 
die enigste "doctrine which is consistent with our love 

of justice and our need for freedom" - anargisme. 

Tog kan die verset ook elke keer teruggevoer word na 'n 

dieperliagende universele behoefte by die mens: om sy bande 

met die natuur-like te hers tel. 
Die kuns kan as't ware die medium wees waardeur die mens 

weer in aanraking korn met die mitiese, die oer-oorsprong 

van dinge - waarorn anders het Rous s eau Robinson Crusoe aan 

Emile voorgehou as "model" waarvolgens hy vooroordele kon 

oorstyg om tot die ware aard van dinge (en mensel) te kom? 

Baie duidelik verwoord Gary Snyder verset teen n kil, 

onmenslike, ge~ndustrialiseerde maatskappy - die teen-natuur-
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like. Daarom is dit nOdig om te herontdek " •• • (that) 
mankind's mother is Nature and Nature should be tenderly 

respected; that man's life and destiny is growth and 
enlightenment in self-disciplined freedom; that the 
divine has been made flesh and that flesh is divine 
(Snyder is hier verwant aan Breytenbach); that we not 
only should but do love one another".203 En dan knoop hy 

hierdie "ontwaking" aan die herlewing van die natuurlike 
inwoners van die Amerikas: "The American Indian is the 
vengeful ghost lurking in the back of the troubled 
American mind 
ration as its 

••• 

own. 
That ghost will claim the next gene­
When this has happened, citizens 

of the USA will at last begin to be Americans, truly at 
home on the continent, in love with their land.,,204 

Read, wat se dat hy nie in n onrealistiese askese glo nie 
en die eskalerende nywerheidsrewolusie moet verduur, 
sien die skrywer se anargie as n poging om cy die essensies 
agter die industrialisme te kom: "I have embraced indus­
trialism, tried to give it its true aesthetic principles, 
all because I want to be through with it, want to get to 
the other side of it, into a world of electric power and 

meohanioal plenty when man can once more return to the 
land , not as a peasant but as a lord.,,205 
Read se agrariese idealisme - "we shall be in contact 
with the land; we shall have soil and not cement under our 
feetj we shall live from the produce of our fields and 
not from the canned pulp of factories" - dui op 'n soort 
betrokkenheidsbewussyn wat telkens in die geskiedenis 
van die letterkunde opduik : n opstand teen die dehumani­
serende bestel wat die mens enersyds weghou van vcorregte 
en regte en andersyds degradeer tot objek in n fabriek, 
weg van sy natuurlike tuiste - die aarde. 206 

Daarom is dit ook so dat kunstenaars soros in verset kom teen 
n hel e geestesklimaat wat dreig om die kuns self te ve r stik . 
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Die skrywer het deur die eeue heen die gevaar van "ge­

middeldheid", van '11 "burgerlike" houding ten opsigte van 
die kunste ingesien. Marxistiese kritici van ons tyd 
verwerp nie alleen die opvattings van die bourgeoisie nie, 
maar sien ook in dat die opvattings van die Staliniste -

byvoorbeeld Zhdanov - tot dieselfde verarming op liter~re 
gebied kan lei. Oor Zhdanov skryf Adereth byvoorbeeld: 
"'I-he Zhdanov mis take, ••• was to approach the issue of 
responsibility in an administrative way and to forget 

that the methods which work in the field of politics 
do not necessarily apply to the field of aes the tics. ,,207 

Roland Barthes maak dit duidelik dat die vestiging van '11 

term soos "universaliteit" - in die vaagste sin van die 
woord, maar normatief gebruik - terug te voer is na die 
burgery: ", •• bourgeois ideology supplied the norm of 
t he universal".208 

Volgens Bert Brouwers openbaar die bourgeoisie - wanneer 
hy die heersersklas is - by uitstek 'II teensin "voor een 
sociologische benadering van de literatuur", wat verband 
hou " met het burgerlijk verlangen om de kunst, voornamelijk 
de li t eratuur, te behouden als iets aparts, iets wat buiten 
de sociale ,verkelijkheid val t. ,,209 

His t ories gesien is opstand of verset - of die gebrek 
daaraan - op verskillende wyses gemanifesteer binne ~f 
buite'II burgerlike tradisie. VOlgens FUgen is dear 
tussen die wisselinge wat die gemeenskap deur die eeue heen 
gekenmerk het, en die veranderinge wat die literere teks 

ondergaan het, opvallende verbande. FUgen onderskei dan 

tussen tekste wat min of meer op duidelike wyse konformeer 
met die maatskaplike opvattings van die tydvak waarin dit 
ontstaan; tekste wat teen die heersende opvattings ingaan, 
en tekste wat of vyandig of onverskillig staan teenoor die 
maa tskappy (sonder om hoegenaamd gekompromitteerd te wees).210 

Daar i s klaarblyklike ooreenkomste tUBsen hierdie liter a­
tuursosiologi ese indeling en die onderskeid wat voorheen 

in hierdie studie (aan die hand van veral Enzensberger) 
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ge tref is ten ops igte van "kon tes terend", "affirma ti ef" en 
f1neutraal fl

• 

Die eerste tipe manifesteer hom in die prosakuns veral 

in die uitbeelding van intriges en figure teen die agter­
grond van die bestaanswyse van die heersende stand - die 
struktuur van sodanige werke is eweneens betreklik 
konvensioneel. 

Die tweede tipe onderskei hom deurdat die figure, gebeure, 
ensovoorts uit die strewinge van die opkomende stand voor t ­
kom - vandaar die sensuur wat die heersende stand toepas 
op die werke wat sy posisie "bedreig". Die literatuur 
vertoon (volgens FUgen en Brouwers) kenmerke soos oor­
spronklikheid en suiwere realisme. 

Die derde tipe vertoon eienskappe soos dat sy "helde­
figure" dikwels randfigure is, aan die samelewing "ont­
trokke"; 'n neiging tot estetisisme, esoterisme en vorm­
oorbewustheid. 

Bogenoemde onderskeidinge kan nie waterdig wees nie - daar 
is waarskynlik talle voorbeelde van werke wat nie presies 
binne hierdie kategorie~ val nie. Iets wat byvoorbeeld 
nie ter sprake gebring word nie, is die werke wat nie op 

'n min of meer militante wyse verset uitdruk nie, maar wa t 
eerder die hervorming van die bestaande opvattings in 
die oog het. Brouwers wys ook op werke wat tot die 
"arbeiderliteratuur" behoort. 
Wat, in terme van die gedagtes wat in hierdie rubriek uit­

gespreek word, ter sake is, is of werke wat min of meer in 

bogenoemde kategorie~ tuishoort op liter~re gebied op 
stagnasie dui of nie. 'fl Literatuur wat nie tred hou met 

die dinamiese behoeftes en eienskappe van die opkomende, 
steeds nuwere, gemeenskappe nie, loop gevaar om in middel­
matigheid en gevestigheid te versink. As literatuur is 

dit nie meer relevant nie (want dit worstel dikwels nie 
met bestaande liter~re konvensies nie), en asproduk van 
die tyd en die maatskappy is dit eweneens ontersaaklik 
(want dit probeer of die massa of die elite tevrede 
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stel: "De massa-li teratuur blijft burgerlijk en maat­
schappij-konform: optimistische grondhouding, etnocentris­
me, respekt voor de geldende seksuele taboes en voor de 

konventionele reli~ieuse voorstellinge, verzaken aan sociale 
kritiek, aanwending van konventionele uitdrukkingswij-
zen ••• ,,211 Die" eli te-li tera tuur" word gekenmerk "door 

een bijna vOlslagen funktieverlies, waaruit ook een gering 
sociaal aanzien en een grote institutionele onzekerheid 
voortvloeien." 212 

Soos Brouwers aantoon, het TI maatskappy-kritiese litera­

tuur algaande as teenvoeter vir hierdie "middelmatige" 
kuns on~¥ikkel, en het skrywers bf nader aan die bour-
geoisie of nader aan die proletariaat begin beweeg. r~aar, 

soos Ivlarcuse opmerk: "The fact that a work trUly 

represents the interests or the outlook of the proletariat 
or of the bourgeoisie does not yet make it an authentic 
work of art ••• The universality of art cannot be 
grounded in the world and world outlook of a particular 
class, for art envisions a concrete universal, humanity 
(Menschlichkeit), which no particular class can incorpo­
rate, not even the proletariat, Marx's 'universal 
class' ." 213 

Die "revolt against the ideal of normality" (soos Read dit 
noem214 ) verteenwoordig TI onwennigheid en ontevredenheid 
met die status quo wat herinner aan Marcuse se oproep tot 
TI "bewuswording van die onetiese aard van die maatskappy" 
en "TI kr itiese ingesteldheid teenoor die maatskappy,,215 -

wat weer lei tot "die omverwerping van die huidige maat­
skappy ••• met as enigste middel r ewolusion€ire geweld ••• ,,216 

Die kunstenaar moet, om homself en die vryheid van sy kuns 
te beskerm, in opstand kom teen TI politieke bestel waar 
"gemiddeldheid" die wagwoord is - vol gens Read veral ken-
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merkend van kapitalistiese stelsels: "Allover the world 

capitalism has spread its net of mental debauchery; its 
standardization of taste, its imposition of material 

values •.• Sensibility is dead, and the only criterion 
of judgment is convention: the acceptance of a standard 
imposed by manufacturers, whose only criterion is 
profit.,,217 

Dit is veral die (burgerlike) sienswyse dat dit in die woord­
kuns eintlik maar oor die (oppervlakkig-)skone en die 
fraaie behoort te gaan (asof die onfraaie en die afbrekende 
nie bestaan nie), wat voortdurend in perspektief gestel 
behoort te word. In aansluiting by Mukarov sky skryf 
Raymond Williams: "Art is not a special kind of object 
but one in which the aesthetic function, usually mixed 

with other functions, is dominant. Art, with other 
things (landscape and dress, most evidently), gives 
aesthetic pleasure, but this cannot be transliterated 

as a sense of beauty or a sense of perceived form , since 
while thes e are central in the aesthetic function they are 
historica lly and socially variable, and in all real instan­
ces concrete.,,218 

Die ge~ngageerde skrywer manifesteer n weerstand teen die 
"verkoop" van oppervlakkigheid, sentimentalisme en smaak­
loosheid; die litterature engagee word gekenmerk deur 
die "Rebellion gegen Bestehendes, den versuchten Ausbruch 
aus gesellschaftlichen Zw!1ngenj" asook die "realistis chen 
Schilderung der bestehenden Verh~ltnisse, denn diese 
lassen keine Affirm:o.tion zu.,,219 

In sy kastydende ontleding van die Engelse kap italistiese 
gemeenskap dui Read aan dat kuns slegs gedy "in a communal 
type of s ociety, where within one organic consciousness 

all modes of life, all senses and all faculties, function 
freely and harmoniously. We in England have suffered the 

severest form of capitalist exploitation; we have p i d for 
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it ••• in a death of the spirit. We have no taste 
because we have no freedom; we have no freedom because 
we have no faith in our common humanity.,,220 

Daarom is dit ook so belangrik om te onderstreep dat daar 
tussen "skoonheid" en "waarheid" '11 besondere band i s: 

" • • • 
ist, 

ein Kunstwerk ist nur sch~n, wenn es wahr ist; was wahr 
l!tsst sich, so ,,:ird unterstell t, ermi tteln. ,,221 

Versetspo~sie het al dikwels s y weg gevind in ondergrondse 
en samisjdat-publikasies - wanneer on totali tllre stelsel 
lakei-kuns verwag*, wanneer eise "van bo af" aan die kuns 
en die kunstenaar gestel word, kom die "egte" klmstenaar 
in ops tand wanneer hy vrees dat sulke eise (wat ook sensuur 
en dreigemente beteken) daar toe kan le i dat on vervlakking 
in sy kuns self intree . Dit is oor hierdie gevaar van 
vervlakking dat Read dit het wanne er hy t en opsigte van 
po~sie en politiek die volgende sll: "There is not the 

slightest difference, in intention , in control and in 
final product, between the art of marxist Russia and the 
art of fascist Germany. It is true that the one is 
urged to celebrate the achievements of socialism, and the 
other to celebrate the ideals of nationalism; but the 

necessary method is the same - a rhetorical realism, 
devoid of intention, deficient in imagination, renounc ing 
subtlety and emphasizing the obvious.,,222 

Teenoor hierdie "dwingelandy" wat kontraproduktief kan 
wees, sien Read die moontlikheid dat '11 outonome kuns in 

'11 stimu.lerende "klimaat" kan gedy: "Art is an absolute, 
and absolutely independent, activity of the human spirit, 

and what it seeks is not any extraneous support, from 
capital or from the State, but merely a climate in which 
it can flourish. This ' climate' is always communal - to 

*Kyk onder meer 5.3, waarin na spesifieke ideologie~ verwys 
word. 
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tha t extent the iV;arxis ts are fundamentally right. A 

climate is all-environing, pervasive, and generally 
invisible. 'lhe people who live in it are adapted to 
it and only notice its extreme vagaries.,,223 Wanneer 

hierdie ideale gunstige klimaat vervang word deur een 

waarin die kuns bedreig word - sowel vanwe~ nasionalis­
tiese "eise" as 'n filistynse belangeloosheid - dan bly 
daar vir die kunstenaar net twee we~ oor: om met sy kuns 

en al in TI esoteriese ivoortoring (ivoorgraf?) te verdwyn , 
of om met sy kuns in opstand te kom. TI Derde weg, 
wat nie deur Read aangesny word nie , setel myns insiens 
moontlik juis in die spanning tussen kunstenaar en esta­
blishment, mi t s di t 'n gesonde spanning is, TI delikate 
ewewig. 

In die Afrikaanse letterkunde was dit juis verset wat 

deels aanleiding gegee het tot die geboorte van. die Ii te­
ratuur; " ••• dit is die stryd wat ons eie li teratuur 
wakker gemaak het", meen Cloete. 224 Hierdie stryd, 
verset of kontestasie laat TI literatuur voortkom uit die 
kreatiewe spanning tussen kunstenaar en die politieke of 
staatkundige strominge van die dag; die spanning skep 
dus TI groeibodem, en di t maak mense ook bewus van die 

mag van die woord, al is dit geen waar borg vir die gehalte 
van die skeppinge nie. 

Vir die swart digter wat hom nog in so TI situasie van 
spanning bevind, bied sy kuns nie aIleen die moontlikheid 
van TI "uitlaatklep" nie, maar word dit ook deel van die 
versetsinstrumente. Terwyl die Afrikruler se onafhanklik­

heidstryd vir hom bevredigend afgehandel is, verkeer die 
Afrikaan nou in die fase van ont~oogding: in plaas van TI 

rustige pastorale literatuur staan sy letterkunde al meer 
in die teken van weerstand, TI weerstand wa t opnuut teen­
kanting vanui t die wit establishment ontlok . Die protes­
literatuur vorm die kern van tydskrifte soos Wietie en 
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Staffrider. 

Die moderne kunstenaar moet hom a~~paB by veranderende 
omstandighede, maar hy moet ook ter wille van sy kuns 
se voortbestaan aandring op verandering. Sy kuns moet 
nooit ontstaan ter wille van oorlewing nie; sy redding 
Hl in 'n soort onbetrokke betrokkenheid (Read: "resentful 
independence,,22'i), in 'n strewe na die estetiese vervolmaking 

van 'n humani tllre (etiese) veran twoordelikheid. Dis 
ook waar dat hy in die delikate tussenposisie nooi t 'n 

gewilde figuur sal we es nie. l;iskien III sy lewens-
verwagting as kunstenaar in die dinamiese posisie opge­
sluit, naamlik in die sinvolle v erbinding van die etiese 
en die estetiese te midde van 'n wllrel d wat statutllr 
wesenlik oneties optree, en anti-este t ies georHlnteer 

is. 

Verset het by Ce.mus sy ontstaan 
kuns en opstand dit gemeen het: 

die totstandbringinl! van 'n nuwe 

gehad in die gedagte dat 
albei het verandering, 

wheld (werkli.kheid), in 
die oog. Opstand hoef nie destruktief te wees nie; di t 

kan (soos die skrywer deur sy stilering van die bestaande 
werklikheid) 'n korrektief op die bestaande orde (wanorde?) 
wees: "What, in fact, is a novel but a universe in which 
action is endowed wi.th form , where final words are pro­
nounced, where people possess one another compl e tely and 
where life aSSUffies the aspect of destiny? 'Ihe world of 
the novel is only a rectification of the world we live 
in, in pursuance of man's deepes t wishes. " 226 Kuns 

waarin die Waarheid eerbiedig word, kan op generlei wyse 
daartoe bydra dat dehumanisering floreer nie: "Rebellion, 
in itself, is not an element of civilization. But it 
is a preliminary to all civilization. Rebellion alone, 

in the blind alley in which we live, allows us to hope 
for the future of which Nietzsche dreamed: 'Instead of the 

judge and the oppressor, the creator .' . . . Every act 
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slaves in which we 
transfiguration on 
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by its mere existence, the world of 
The appalling society of tyrants and 

survive will only find its death and 
the level of creation.,,227 

Versetliteratuur ontstaan met anderwoorde dus ook uit ~ 

bestaansbehoefte by die mens: om dit wat voortdurend 
afgebreek word, weer te herstel. Die litterature engagee 
Vlord gekenmerk deur kreatiewe opstand. 

~ Imperatief tot engagement hoef egter in geen duidelike 
taal deur mense (mede-skrywers) tot die skrywer te kom 
nie; die tyd self kan op ondubbelsinnige wyse ~ eis tot 
die skrywer rig. Aan die ander kant is daar o~nskynlik 
die eeue-oue verdeling tussen diegene wat graag ~ 
bepaalde sosiale en/of politieke bestel bestendig wil 
sien en aldus eerder TI ontwykingskuns voorstaan, en die 
wat die sosiale of politieke status quo verander wil sien, 
en glo dat hulle deur TI betrokke kuns daartoe TI bydrae 
kan lewer. Uit albei oorde (die affirmatiewe en die 
kontesterende) kan daar soms TI imperatief - tot deelname 
of nie-deelname - onderskei word . 
Al is daar diegene wat, soos Martin Vialser dit stel, "fUr 
niemanden sprechen kannen als fUr sich selbst ••• , die 
mehr Schwierigkeiten mit sich seIber haben als mit der 
Umwel t • • • ",228 lyk TI weiering om ten minste kennis te 

ne em van dehumaniserende stelsels na 'n stilswyende kondo­

nering daarvan. 
lIet so moet aanvaar word dat 'n eensydige aandrang op 'n 

ivoortoringkuns onaanvaarbaar is. Leavis vat dit goed 

saam wanneer hy ten opsigte van die po~sie skryf: ••• we 
are no more justified in demanding that poetry shall be 

an attack than in demanding that it shall be a refuge ••• 
All that we can fairly ask of the poet is that he snall 
show himself to have been fully alive i n our time . The 
evidence will be in the very texture of his poetry.,,229 
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Weer eens moet die skrywer se verantwoordelikheid te berde 
gebring word: " •.• how could the writer, who wants himself 
to be essential to this universe, want to be essential to 
the injustice which this universe comprehends? ••• As 
for me who read, if I create and keep alive 

I cannot help making myself responsible for 
the author's whole art is bent on obliging 
what he discloses, therefore to compromise 
both of us bear the responsibility for the 
So meen Sartre. 230 

an unjust world, 
it. And 

me to create 
myself. So 
universe." 

Cloete meen tereg dat dit onwys is " om sosiaal-politiese 
betrokkenheid as normatiewe begrip te hanteer en te wil 
eis dat literatuur sosiaal-polities betrokke moet wees.,,231 

Die imperatief tot engagement veronderstel egter nie dat 
gehalte oorboord gegooi moet word nie. In die menings­
wisseling tussen 'n klompie Sestiger-skrywers (Breyten 

Breytenbach, Andre P. Brink, Bartho Smit , Chris Barnard 
en andere) in Kol (eedurende 1968), kom verwysings na 
"betrokkenheid" en die skrywer se "verantwoordelikheid" 
kol-kol voor. Weliswaar gaan dit hier in hoofsaak om die 
prosa, maar tog moet hierdie heenwysings as die eerstes 
genoem word in die Afrikaanse liter@re woordeskat, en het 
dit ook implikasies vir die ganse Afrikaanse letterkunde 

na 1968. 
Enkele opmerkings van Brink verdien ons aandag. Hy skryf 
onder meer: "Laat ek dit bai e duidelik stel: ek vra 
hoegenaamd nie noodwendig on blat'mte li tterature engagee 
nie; van die groo tste werke in die literatuur is geskryf 

bemoeienis. Maar in enige sonder 'n sweem van aktuele 
werk van werklike tekstuur is daar ten minste 'n bewustheid 

van 'n ganse lewende w@reld daar rondom." Brink vra na 'n 

eerlike ondersoek, on 

politieke en sosiale 

"kontestasie" van die Afrikaanse 

status quo. "As Sestig die dekade 
van seks en simbole was, dan sou ek graag sien dat ons 
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wat in Sewentig gap~ skryf, deurbreek na die politieke 

en sosiale in sy wydste sin ••• Laat ons ~ slag waaragt i g 
ons land 66pskryf onder die son.,,232 

In hierdie artikel van Brink, wat al meermale (onder 
meer deur veral A.P . Grove, soos duidelik blyk uit sy 
voorwoord tot Die Afrikaanse Literatuur sedert Sestig 
vergelyk Hoofstuk 6) misverstaan is as ~ eensydige 

pleidooi vir (politieke) betrokkenheid, noem hy ten slotte 
die belangrike implikasie dat die liter@re gehalte van ~ 
werk (of dan: werk~), binne ~ bepaalde sosio-politieke 
konteks, nog geen waarborg is vir die betekenis van daar­
die werk vir die mensdom (of ten minste dan: vir die he­
dendaagse mens) nie: "As ons die kans (d.w.s. die 

moontlikheid om as Afrikaanse skrywers nog betreklik 
vry te kan publiseer b6 mense soos Nadine Gordimer, Raymond 
Kunene e.a. swart skrywers) nie benu t nie, impliseer dit 

eenvoudig dit: dat elke "neutrale" of "ontwykende" 

werk wat daar in Afrikaans verskyn (d.w.s. nie-betrokke 
werk), ongeag sy liter~re verdienste*, stilswyend aanvaar 

dat die status quo goed en reg is. Dit is vir die gewete 
van elke skrywer om self te ondersoek. En as hy dj.nk 

dat dit goed en reg is so, dan het hy klaar kant gekies. 
Dan het hy op sy minste aangedui dat dit goed en reg is 
om lui t te speel terwyl Rome brand. ,,233 

Hierby moet steeds in gedagte gehou word dit wat Brouwers 
s@, naamlik "dat elk engagement vrijwillig, autonoom, 
authentisch moet zijn ••• " Die uitsluiting, met ander 
woorde, van ~ "mode--engagement. 11234 

Verskeie ge~ngageerde outeurs het hulle egter - soos 
Brink hierbo - bewus getoon van die feit dat ontwyking, 
stilswye (selfs teenkanting teen engagement) niks anders 

*Hierdie frase word terloops heeltemal uit v erband aangehaal 
deur Grove, in sy reeds genoemde Inleiding tot Die 
Afrikaanse Literatuur sedert Sestig. (Vergelyk p.5: 

voe tnoot. ) 



impliseer nie as 'n handewassery. Talle van die verbonde 

skrywers het hulle dan ook uitgespreek teen stilswye, 
vir betrokkenheid. Siegfried Lenz se siening kan as 
voorbeeld dien: "'In unserer Welt ( ••• ) wird auch der 
KUnstler zum J'{,i twisser - zum r:' j twisser von Rechtlosigkei t, 
von Hunger, von Verfolgung und riskanten Tr~umen ••• 
Es scheint mir, dass seine Arbeit ihn erst dann rechtfertigt, 
weilll er seine Ki twissers chaft zu erkennen gibt, wenn er 
das Schweigen nicht Ubergeht, zu dem andere verurteilt 
sind. 11,235 

~eenoor die standpunt , wat (sowel by Sartre as by Brink 

en Lenz, soos aangetoon) in die regverdiging, die sinvolheid 
al dan nie van die skrywer se werk setel, staan die 
opva tting da t die li terElre gehal te van 'n werk sy "tydloos­
heid" en dus sy betekenis as kultuurproduk bepaal. Tog 
hoef die twee sake - die literElre gehalte en die sosio­
kulturele betekenis van'll werk - mekaar nie uit te sluit 

nie. Daarom 

literatuur te 

sou dit onaanvaarbaar wees om geenga~eerde 
verwelkom bloot op grond van die tematiese. 

Aan die ander kant sou dit egter ewe onverantwoordbaar 
wees om elke nuwe werk wat tot die versetliteratuur 
behoort, te bekyk met dieselfde bril waarmee na '11 "tradi­
sionele" werk /!ekyk word. Hoewel Ullyatt dus waardevolle 
dinge kwytraak in sy waarskuwing teen'll oorhaastige, 
" on-literElre" toejuiging vir elke nuwe betrokke swart 
skrywer - 'n waarskuwing teen'll valse imperatief tot 
engagement - begaan hy ook die fout om te meen dat daar 
in die letterkunde '11 stel waardes bestaan wat soos '11 masker 
oor elke werk afgedruk kan word: "The time has come, 
I think, for critics to accept their full responsibili t i es 
towa rds the developing poetry of black South Africa. 
If they do not condone the mediocre, if they do not 

allow established critical standards (na watter "stan­
daard(e)" sou Ullyatt verwys?) to fall, if they emphatical­
ly demand of black literature the same qualities as they 
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do of otner literatures, if they insist on poetic merit, 

on craftmanship, discipline and art, as well as imagi­
nation - if they do all these things, and do them without 

any sort of condescension, they will be playing a 
crucial and constructive role in fostering the growth 
of a healthy poetic tradi tion.· 236 

Hierdie beskouing verteenwoordig ook die een uiterste 

kant van die skaal. Aan die ander uiterste staan die 
militante skrywer wat hom juis nie in die eerste instansie 
wil moeg maak oor die liter~re kwaliteit van sy werk nie. 

N:aar die ernstige skrywer durf nie Winegarten se waar­
skuwing miskyk nie: ·Some writers appear to have felt that, 
in order to be ~reat, complete, or genuine, one must be 
on the side of political, economic, social, or sexual 
revolution. This attitude would evolve, with Sartre 
and nis companion Simone de Beauvoir, into a form of 
revolutionary snobbery, where it becomes imperative 
that one must be further to the Left, more concerned for 

the oppressed, more uncompromising, and more revolutiona­
ry-minded than everybody else . Always in the beau r5le, 
the writer then provides a 'revolutionary' spectacle rather 
than promoting actual social change.,,237 
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Dit sou vergesog wees om te beweer dat die gr66tste 
kuns juis '0 sosiale of sosio-politieke problematiek 
m6et reflekteer _. "li terary genius does not necessarily 

imply social sensitiveness," sll Daiches. w'aar (soos 
Daiches in '0 voetnoot op dieselfde bladsy, en ook 
in 'n latere hoofstuk, aantoon): "Gn the other hand there 
are times when the insight of the artist must brin~ with 
it a realisation of the nature of social forces. This 
is true when the state of social or anisation 
threatens tue artist's function." 

Hierdie bedreiging vanuit sy umwelt kan dus van twee 

kante af kom: enersyds vanuit '0 ideologie wat die 
literatuur graag vir sy doelwitte sou wou inspan, andersyds 

vanaf die owerheid-van-die-dag wat nie kritiek duld nie 
en eintlik affirmatiewe kuns verwag. In hierdie rubriek 
word die aandag veral by laasgenoemde verskynsel bepaal, 
maar die bedreiging van die kuns sou in albei gevalle ook 
gesien kon word as '0 aanslag van die totalitarisme op 
die mens; die totalitllre stelsel besef die propaganda­
waarde van die kuns, en in Fascistiese en W~rxistiese 
state is hulle "fully aware of the power of the poet, 
and because the poet is powerf ul, they wish to use him 
for their own political purposes.,,239 

Die spanning tussen skrywer en owerheid (soos wat dit by­
voorbeeld gemanifesteer word in anti-kapitalistiese pro­
paganda, in kapi talistiese lande, of soos wat di e skrywer 
in Sowjet-Rusland in botsing kom met die owerheid oor die 

vryheid van die individu) kan '0 vrugbare spanning wees, 
'n spanning waarui t nie net propaganda nie, maar ook kon­
testerende kuns gebore word. Dit kan egter ook teen­
produktief wees, veral wanneer sensuur in die prentjie 

kom. 
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Nadine Gordimer s kets die uitwerking van staatsensuur 

op die swart versetli teratuur. Sy toon 'n neerdrukken-
de prentjie.* "Jiio fiction of any real quality has 

been written since then (d.w.s. die begin van die se8-

tigerjare) by a black writer still living in South Africa. 

It seems that a certain connection has been axed between 

black fiction write r s and their materi al. Aspirant 
writers are intimidated not only by censorship as such 

but also by the fear that anything at all controver sial, 

set out by a black in the gener ally explici t medium of 
prose, makes the writer suspect, since the correlation 

of articulacy and political insurrection, so far as 

blacks are ccncerned, is firmly lOdged in the minds 
of the t:inisters of the Interior, Justice and Police. ,, 240 

Gor sensuur skryf C.r.:. Bowra, met verwysing na Majakofski: 

"Poets can.l10t be stopped from wri ting poetry, but they can 

be stopped from having it published, and fro m 1930 onwards 

the Soviet government pursued a policy which i nsisted 

that only such poetry should be publ ish ed as won officia l 

approval. Tne knowledge that his work may never see 

the li~ht of day is a grave deterren t to even the most 

single-minded writer, and offic i al psychology knew this 

and took advantap-'e of it. Such men were to be 

extinguished by neglect, while those who were ready to do 

what was asked from them were to be looked after and re­

warded. Tile policy towards literature was conscious and 

deliberate and had two sides . First, it was assumed 

that writers must no t attack the regime, and this is 

" In alle billikheid moet I'emeld word dat Gordimer hierdie 

dinge skryf v66r die oplewing wat sedert 1978 merkbaar 

is (met be trekking tct tydskrifte soos Staffrider , Wietie, 
en dies meer, en 'n stortvloed van p08sie , dramas en kort 

prosawerk, meesta l gepubliseer deur Ravan Press). 
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understandable both in the early years of Communism, when 

the government was really in dan~er, and later, when 

persecution-mania had become so integral to the official 

mentality that conspiracies were suspected on every 
' d ,,241 

81 e . . . 

Sensuur op die letterkunde kan di.e einde van die letter­
kunde beteken. 

ens het alreeds gesien dat die skrywer se opstand teen 

die maatskappy en die owerheid 'n lang tradisie het (vergelyk 

2.1), maar dit is miskien p'epas om ook hier daarop te 

wys dat dit - die opstand - daartoe gelei het dat die 

owerheid teen die skrywer opgetree het. Sensuur is mis-
kien in sy moderne vorm 'n meer gesofistikeerde manier van 
optrede: Protagoras se Betreffende r,ode (vyfde eeu voor 

Christus) is verbrand, in 168 voor Christus het Antiochus 

Epiphanes Joodse reskrif te in Palestina i n vlamme laat 

opgaan; dit is enkele voorbeelde van die sporadiese 

teenreaksie wat die skrywer se woord in vroe~ tye ontlok 

het: " ••• there was no systematic an c ient censorship," 
sll Shipley. 242 

Daar moet 'n onderskeid getref word tus sen offisiele sensuur 

en 'n sensuurklimaat. 0ffisiele sensuur werk naastenby soos 

wa t Shipley aandui: "A book or play, in any country, 

is after issuance or production liable tv prosecution 

for various re~sons, usually obscenity and libel ( ••• ). 
In totalitarian countries a rigid censorship not only 

binds the press and stage but works retrcactively by banniIlg 
or burning older works. ,,243 Op die verskil tussen sensuur 

in totalitllre lande en sensuur in nie-totalit~re lande 

word nie verder ingegaan nie. 

Daar is egter ook iets soos onoffisiele sensuur: "There 

are constant charges in many lands of an unofficial cen-
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sorship exerted by publishers, and on publishers and press 
by 'vested interests' •• • ,,244 Hierdie soort "s ensuur" 

lei eintlik tot die ontstaan van ~ teenproduktiewe sensuur-

klimaat: die skr~ver sien 

sensuur oor sy hoof hang. 

voortdurend die swaard van 

En of die "pre-sensuur" nou 
of nie, in laaste instansie deur uitgewers 

is die skrywer 

skrywer is ook 

medium I!ebruik 

bedryf wo rd 

bewus van owerheidsbeheer. Maar die ernstige 

da arvan bewus dat, ofskoon hy dieselfde 

as die I!emeenskap en die owerheid - dit 

wil s~ taal - hy daardie medium kraf-tens die aard van sy 

kuns andel'S gebruik. Soos Brink dit stel: " ••• waar die 

gemeenskap probeer lieg met taal, probeer die skrywer 
deur die taal by die waarheid uitkom . ,,245 Die skrywer 

se verantwoordelikheid teenoor sy kuns kan hom dus in 

botsing bring met 'n gemeenskap wat nie die "waarheid" wil 

aanhoor nie, en wat die universele waarheid in 'n taalkuns­

werk nie wil aanvaar nie - net omdat dit hom nie pa s nie. 

Di t is na tuurlik veral waar wanneer ~ gemeenskap 'n bepaalde 

politieke sis teem probeer kondoneer. Daarom kry die ge-

~ngageerde skrywer dikwels met sensuur te doen: al is 

daar s6veel universele waarhede opgesluit in die stuk 

aktualiteit wat hy in sy kunswerk aandurf, sal dit nooit 

aanvaarbaar wees vir die heersende regime nie. 
Ook in hierdie verband maak Andre Brink 'n waardevolle 

opmerking : "Die werk wat nie op die een of ander manier 

'n ui tdaging rig aan sy leser/toeskouer/toehoorder nie, lyk 

my 'n twyfelagtige estetiese produk. Ek sou selfs wou 

dink dat die elusiewe 'estetiese belewenis' - daardie 

staat van verwonderde kontemplasie en kommunie, waar jy 

geen oomblik die werk weeg vOlgens sy gebruikswaarde, sy 

nuttigheidsfunksie nie , maar dit uitsluitlik in en om en 

op sigself geniet - inderdaad die resultaat is van die 

feit dat jy nie sommer vans elf in die euforiese staat 

intuimel nie, maar deur die konfrontasie met die werk 

gedwing word om min of meer pynlik en onthutsend die weer-
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stande in jouself te oorkom sodat jy dit eksistensieel 

kan belewe. ('Eksistensieel' hier in die sin waarin Laing 

dit met be trekking tot die psigologie gebruik, of Sartre 

met be trekking tot die 'ek-en-die-ander': waar die 'ander' 

nie maar projeksie van die self is nie, maar volledig in 

sy eie reg, in sy vreemdheid en sy skokkende daarheid, 
benader en - met genade - herken word.),,246 Die verbonde 

literatuur, wat dit in die oog het om die bestaande poli­

tieke stelsel te (probeer) verander, is dus noodwendig 

aanstootlik, maar hy is dit omdat die sis teem a~~stootlik 

en mens-onterend is. 

In die bre~ konteks van affirmatiewe/kontesterende kultuur-

beskouinge speel die aspek van sensuur ook 

die versetskrywer wesenlik nie-affirmatief 
'n rol. '-'mdat 
skryf, {7ee 

hy aanstoot aan die gemeenskap wat van h6m, as lid van 

die gemeenskap, affirmatiewe kuns verwag: "Wanneer die 

leser van die Afrikaanse roman dan sy boek oopmaak, dra 

hy'n hele gekondisioneerde kul turele, sosiale, poli tieke, 

psigologiese en selfs ekonomiese wgreld met hom saam: ny 

verwa{7, op die breedste en banaalste vlak, dat wat in 

Afrikaans ~eskrywe is, ook sal 6nderskryf wat Afrikaans­
heid vir h6m, leser, beteken.,,247 

Die ecrivain engage se kontestasiekuns kom ook voort uit 

'11 ns.tuurlike spanninf' tussen skrywer en lL8.atskappy: die 

skrywer kan eintlik nie anders nie as om verkennend 'n 

tree of wat v66r die gemeenskap te wees nie. 

Die kwessie van die skrywer se deelname - via sy kunswerk 

aan die bre!! poli tiek hou vOlgens Read 'n besondere risiko 

vir die skrywer in: "It is not that such questions are 

beneath his notice, for they involve, in the end, the very 

problems of art and ethics which are his particular con­

cern. But the immediate application of general principles 

is rarely possible in politics, which are ruled by expe-
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diency and opportunism - modes of conduct which the intel­
lectual cannot decently adopt. ,,248 

Die skrywer se gemoeidheid met die verhouding tussen die 

etiese en die estetiese, wat, soos ons elders aan~etoon 

het, 'n vrugbare nie-pol@re spanning verteenwoordig, plaas 

hom in opposisie met die "heerser" op die wyse wat tlheer­

ser" en "humanis" in spanning verkeer, of op die wyse wat 
tlpolitieke femeenskap" en tlanargis" in opposisie is. 

Teenoor die kontestasiekuns van die ge~ngageerde skrywer 
staan die tlklaar-kultuur" waarvan Van Wyk Louw praat. 249 

James Russell Lowell ontmasker die valsheid van die aan­

drang op on "nasionale kuns" s6: "Here we arrive at the 

truth which is wrapped up and concealed in the demand 

for nationality in literature. It is neither more nor 

less than this, that authors should use their own eyes 

and ears, and not those of other people. tl250 En dit 

staan lynreg teenoor die essensie van kontestasiekuns, 
naamlik om tloor die massa en vir die massatl te spreek, 

in plaas daarvan om, soos met l'art pour l'art, bo-oor en 

Yerby die massas te skeer en hUl Werklikheid te negeer . 251 

Verbiedinge kom dus onder andere voort uit on onwilligheid 

om hierdie essensiele funksie van die kunstenaar - dat 

hy advokaat vir die minderes wil wees - te aanvaar. Teen­

oor die pleitende advokaat staan die jurie, die gemeenskap, 

wat 'n front vorm omdat hul status, en die status quo, aan­

getas is. 

Die amp tel ike standpunte ten gunste van sensuur op 

letterkunde varieer van 'n houding wat li teratuur en nie­
literatuur min of meer ongedifferensieerd oor dieselfde 

karn skeer, tot die siening dat die letterkunde - en dan 

meer spesifiek die kontesterende literatuur - aan beoor­

deling deur amp tel ike sedebewakers en waghonde van die 
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staat se veilirheid onderwerp moet word.* 

Van die /!emati.,g:de standpunt in verband met sensuur is 

G. Dekker waarskynlik die aanvaarbaarste verteenwoordig er, 

omdat hy die gevare verbonde aan (die toepassing van) 

sensuur ingesien het. Dekker waarsku byvoorbeeld tereg 

dat begrippe soos "onbetaamlik", "onwelvoeglik", "aan-

s too tlik", "godslas terlik", "nadeli/? vir die veiligheid 

van die staat; die al~emene welsyn of vrede en goeie 

orde" en dies meer onderwcrpe is aan subjektiewe oordele, 

en i n 'n sekere sin ook t ydgebonde is: "Wat Pc"ister as 

ongewens beskou is of ten mins;e
2
as baie gewaag, word 

vandag as doodgewcon aanvaar". 5 

Erken TI mens die veranderende aard van bogenoemde begrippe 
wat as "meetinstrumente" diens doen om te bepaal of TI 

liter@re werk "aanvaarbaar" is of nie, ontstaan die vraag 

of 'n bepaalde sensuurstelsel aanpasbaar genoe ?, is om 

werkl ik geloofwaardig te kan wees. Verder sou so 'n 

stelsel aanvaar kon word indien die sensor eintlik TI 

kritikus is wat die werk allereers op grond van sy 

eties-estetiese noodwendigheid en samehang beoordeel 

teen die a/!tergrond van die vraag of die werk (in die 

geval van die litterature engagee TI werk met TI p olitieke, 

religieuse of maatskappy-kritiese "strekking") vir sy 
tyd en Vlr die (potensiele) leser van die werk relevant 

is. 

Indien slegs die standpunt van die heersende groep in ag 

,Q;eneem word (soos wa t byna onvermydelik die geval is in landc 
waar staatsensuur 'n min of meer diktatoriale aanskyn het), 

is die stelsel beperkend en inhiberend. 

Dekker, anders as F.I.J. van Rensburg, wat aan die estetiese 
oordeel voorrang bo alles toeken,253 l~ veral klem op 

die kombinering van die lewensbeskoulike en die estetiese, 

want hy beskou dit as noodsaaklik "dat die lewensbeskouli-

*0m die hele "s ensuurstelsel " selfs op bondige wyse 

vOlledig uiteen te sit, sal te veel ruimte in beslag neem. 
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ke, natuurlik nie 8S losstaan.de enti tei t, as opsetlike 

tendens nie, TI inteprale rol speel by die estetiese 

waarderin/!, terwyl aan die ander kant die lewensbeskoulike 

s trekking van 'n kunswerk ni e suiwer beoordeel kan word 
as dit nie esteties benader word nie".254 

Wa:rm eer Van Rensbure se dat die "geheelkarakter" van 
'n boek bepaald veel te make het met die toon van die 

(~ehele) boek, net hy gel yk. 'n Literere werk wat uit­

drukkini'" gee aan woede oor 'n poli t ieke misdryf moet nie 

sonder meer vanweEl sy toon van woede verwerp word nie. 

So geld dit cok van die sat ire, waaroor Van Rensburg 

onder andere skryf: "As <iie sa tiriese toon var, 'n boek 

nie raa kfelees word nie, dan het di t geen sin orr, met 

bewende vinFer te wys na wat daar alles op bl. 17 p:eskryf 

staan nie - die werklike sin, want presiese p-esitueerdheid, 

vnn <iie betrokke woorde is nie resnap nie. 

Op hierdie beginsel beroep die teoloog hom in sy dispuut 

met die sektariElr, en beroep die literator nom in sy 

dispuut met die teoloog. Dis 'n begir:sel van universele 
;7eldic-heid. ,, 255 

Van Rensburg se standpunt dat die pornop:rafi ese p:elyk 

is "a.an die on,geinte,greerde" kan ef ter skaars met erns 

bejeen word - tensy "pornografie" volledig gedefinieer kan 

word (wat niem=d nep: kon nie!) In die "e8:te" "porno­
,,,,rafiese" rorr,a..l"l (De Sade of Apollinaire byvoorbeeld) is 

alles juis feinte,p:reer: want alles staan in die teken 

van seks! Voorts rr,oet aanvaar kan werd da t die Ii terere 

norme aanpaanJe "die lLinimum aan struktuurmiJdele wat dit 
in die reheel inbind en dit onderskraag" ,256 nie statiese, 

vas~elegde nerme is nie, en met elke werk opnuut ondersoek 

beheort te word. 

Politieke pretes en die bevraa~tekenin,g van die reli,gieuse 

en die sedelike status quo behoort eweneens op TI plooibare 

wyse op eties-estetiese vlak beoordeel te word. 
'i'en opsigte van die kwessie van relevansie het Dekker se 

standpunt ook IDeriete : "Hy (= die sensor) moet wae.k teen 

sy vooroordele, teen die pevare van wanvertolking en 
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inlegkunde, van die neiging om van die kunswerk te eis 

dat dit in diens staan van sy eie godsdienstige, sedelike, 
politieke e.a, ideale.,,257 

Dekker erken die gesonde kunsbeginsel dat die kunstenaar 

altyd vernuwend en verruimend skryf en dat hy om daardie 

rede maklik as ketter of ikonoklas aangesien word wat in 

sy poging om tot die wesenlike van dinge - en dus ook die 

wesenlike van die politieke, die maatskaplike en die 

religieuse - deur te dring, lyk asof hy juis die afbreken­
de goedpraat. Daarom maan llekker: "Dis hier dat die 

swaarste eis aan die sensuur gestel word: ®m te onder­

skei of hy te doen het met die onontbeerlike vir aIle groei, 

aIle kuns: die wesenlike waardes in nuwe openbarings­

vorm, met nuwe aksente, nuanses en fasette, of met die 

onsuiwere, die gevaarlike wat die nuw ,; as allure misbruik. 

Verkeerde oordeelvellinge, hoe betreurenswaardig ook, is 
onvermydelik.,,2 58 

"The poet ••• is in a more embarrassing si tua tion than 

mos t of his kind," se Herbert Read. II ne is a creature 

of intuitions and sympathies , and by his very nature 

shrinks from definiteness and doctrinaire attitudes ••• 
He has two principal duties: to mirror the world as it 

is, and to imagine the world as it might be •.• 
Disfranchized by his lack of residence in any forced 

constituency, wanderi ng faithlessly in the no-man 's-land 

of his imagination, the poet cannot, without renol.L.'lcing 
his essential function, come to rest in the bleak conventi­

cles of a political party.n 259 

Die betrokke skrywer se lojaliteit teenoor die Waarheid in 

en agter sy kunswerk besorg hom die onverbiddelike sensuur 

van ~ gemeenskap wat sy Leuens ID0et bedek. Daardie 

sensuur verraai eintlik ~ wantroue in ei e mag - so os toe 

die regerende strulde in die 18de eeu al hoe meer aan 
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hulself begin twyfel het . "If censorship and prohibi-
tions were more visible, they covered up a secret weakness 
and a cynicism of despair," skryf Sart're. 260 

Solank daardie selfde establishment egter nog die poli­

tieke bewindhebbers oplewer wat fisieke en/of strukturele 

geweld uitoefen, s6 lank sal sensuur u i t geoefen word, 

en s6 lank sal die toestand waarvan Julio Cortazar praat, 

bly voortbestaaIl: " .•• everything is offensive which 

tells the truth about what is happeninp- in .• , many 1atin 
American countries .,. It is true that we writers 

always find a way of writing and even publishing but on 

the other side of t he wall there are the readers who 

cannot read without taking risks; on the other side the 

people whose only source of information is the official one; 

on the other side there is a generation of children and 

adolescents who, as in the case of Chile, are 'educated' 

to become perfect fascists, automatic defenders of the 

big words that disguise reality: fatherland, national 
"t d" " 1" ,,261 securl y, lSC1P lne •. • 

Daarmee het 'n mens dan die ander karlt van die prentjie : 

sensuur verwoes nie alleen die skrywer se (kle in) w~reldjie 

nie; di t vernietig die werkl ikhe id ;':aaroor hy skryf. 

Dat die ernstige betrokke skrywer dit dus as sy verant­

woordelikheid sien om as't ware die staat se sensuur­

masjinerie uit te daag, mits hy dit eerlik en kompromis-

100s doen, lyk na 'n kenmerk va."! die li ttera t ure en['"8. :>;ee, 
wa took 'n wesensverskil bloo tl~ tussen be trokke-skryf 

en skryf -om-daarmee-'n-bydrae-tot-die-volkskul tuur-te-lewer. 

So skryf 110sa: "In the USA, in Westen. Europe, to be 

a wri ter means, generally, f irst (and usually only) to 

assume a personal responsibility . That is, the respon-

sibility to achieve in t he most rigorous and authentic 
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way a work which, for its artistic values and originality, 
enriches the language and culture of one's country. 

In Peru, in Bolivia, in nicaragua et cetera, on the con­

trary, to be a writer means, at the same time, to assume 

a social responsibility: at the same time that you 

develop a personal literary work, you should serve, 

throUF-h your writing but also through 

a.ctive particip:mt in the solution cf 
your actions, as an 

the economic, 
political and cultural problems of your society ,,262 ... 

Die sin van die Ii tterature en{Tagee Ie dus juis op{'eslui t 

in die spanning wat die ernstige skrywer ervaar tussen 

die vryheid van sy kuns en die vryheid van die geme:nskap 

vir of oor wie hy skryf: "The freedom of a society has 

everywhere and at all times been measured not in homo­
geneous units of freedom, but in those of its opposite: 

unfreedom. l'he object to be measured has always been what 

is fo rbidden, not what is allowed. Freedom of expression 

has always depended on the other side of the scales: 
censorship.,,263 

Dis dan ook ironies dat - ondanks die kontraproduktiewe 

effek wat sensuur dikwels het - die verskynsel van 

sensuur betreffencl.e die Ii tterature engagee 'n barometer 

kan wees vir die feslaagdhe id al dan nie van die engagement: 

versetli teratuur mag byvoorbeeld 'n bedreiging inhou vir 

die status quo, en " ••. censuur, vervolging of gevangen­

schap kunnen er het bewijs van zijn, dat het realisme 

van de schrijver doel treffend is geweest ••• " 

Mineke Schipper tereg. 264 
So meen 

Begrypl ikerwys kan u;et die vcorc-'"-ande oppervlakkie-e op­

mer kings betreffende sensuur nie op vOlledigheid aan­

spraak gema"k word nie. Die opset van hierdie studie 
regverdig dit e~ter nie om sensuur volledi~e~ by'te haal 

as wat nOdig en cnmiddellik relevant is vir die ondersoek 

na engagement nie. 
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"Estel isering 
"Polit isering 
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van die politaek" en 
van die kuns" 
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"The inescapable moral is that even 
if we ignore politics, pol itics will 
no t ignore us." 

(Y.ax Aderetn) 

" in the beginning was the de ed. 
The word follo wed , as its phonetic 
shadow. " 

(Leon TTotsky) 

"Poetry avoids the last illu sion of 
prose , which so rently somet imes 
and at others so paSS ionately pretends 
that thinl's are thus and thus. In 
poetry they are also thus and thus, 
but becaus e the arranl'ement of the 
lines, the pattern within the 
whole, will have it so. ~xquisite­
ly leaning toward an implied un truth, 
prose persuades us that we can 
trust our natures to know things 
as they are, os ter: ta tiously fai thful 
to its own nature, poe t ry assures 
us that we cannot - we know only as 
we can." 

( Charles Williams) 

"As die kunstenaar in sy ivoortorinl' 
bly, loop hy gevaar om homself van 
die werklikhei d af te snYi as hy 
gedurig in die politieke a rena 
rondgalop, bestaan die gevaar dat 
hy 'uite-eput' kar, word. Di e delika­
te wee van die ware kuns l§ §rens 
tussenin. " 

(Albert Camus, in 'n onderhoud met 
Jean Bloch-lhchel) 
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5.1 

A.J. Coetzee begin sy "voorlopige verkehning van betrokken­

heid in die Afrikaanse poesie" onder meer met die vraag: 

"Wat is • .• die verskil ' tussen poli tiek in die poesie en 
poesie in die politiek?"l Sy antwoord hierop wil sugge­

reer dat daar in die litterature enfagee basies twee 
moontliknede bestaan: tekste met politieke temas, en 

tekste wat intensioneel as versetsinstrumente "geproduseer" 

is. Laas"enoemde sou moontlik ook as "peleentheidstekste" 

getipeer kon word, en dit sluit tekste in wat as slag­

spreuke, feesgedigte, protesliedere of aansporingsgeskrif­

te di ens doen. 

Ho ewel 'n mens nie bogenoemde twee moontlikhede in "water­

digte hokkies" kan indeel nie - 'n teks met 'n poli tieke 

onderwerp kan ook as "wapen" gebruik word en; ideclogiese, 

rewolusiongre of bloot partypolitieke oo"merke te bevor­

der - is dit belangrik on; die raakvlak tussen die tweede 

moontlikheid en politieke verandering deur rewelusie raak 

te sien. Op die aspek is nog nie voorheen i n hi erdie 
studie ingegaan nie. In hierdie hoofstuk sal getrag 

word om die "beskikbaarheid" (en "beskikbaarstelling") van 

die letterkunde aan die ideologiese politiek of die 

partypolitieke kampanje te ondersoek. Terselfdertyd 

sal ook die omgekeerde noodwendig aan die lig komi dit 
wil sg die "verhulling" of mistifisering van 'n poli tieke 

of sosio-politieke gegewe binne TI litergre teks. 

Dit sal natuurlik eensydig wees om onder d.ie terme "re­

wolusi e" en "ideologie" slegs die Kommunisties-ge'i:nspireer­

de omverwerping van die burgerlike orde en die kapitalis-

tiese stelsel te verstaan. Enige affirmatiewe kultuur-

beskouing (vergelyk Hoofstuk 3) kan ideologiese eise aan 

die kuns (begin) s tel. In die Nasionaal-Sosialis tiese 

era is die literatuur eweneens gedegradeer tot nuttige 
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middel, tot party- of ideologiese instrument: "Die 

Literatur ist eines der Instrumente, mit deren Hilfe 

die Ideolo~eme, welche die Politik des faschistischen 

Staates verbr~mend rechtfertigen, an das Yolk weitergegeben 

werden ••• Innerhalb dieser kausaldeterministischen 

Deutung der Literatur des Drit ten Reiche wird der 

literariscne Bereich nur als ein sekund~rer, abgeleiteter 

einp.-eschtltzt ... Es geht am Ende um ein Wi ederentdecken 

sozialwissenschaftlicher Thes en im literarischen 

Gewand . 1I2 

(Soms word die estetiese en die affirmatiewe cp 'n vreemde 

wyse verbind, soos wanneer 'n radio-on:roeper in 'n her­

denkingsprogram (15.10.80) oor die Afrikaanse Diens van 

die Suid-Afrikaanse Uitsaaikorporasie van G.A. Wa termeyer 

se Die Republiek van duisend ,jaar se dat di t "propagan­

da op n verhewe vlak" is.) 

Die gevaar van ideologi ese benaderings tot die literatuur 

is da t die basiese @,"edagte - da t die kuns wel 'n bydrae 

kan lewer tot die veredeling en verbetering van die mens 

en van sy offistar.dighede - tot absolute verhef word, 

en tot einddoel. 

Die vraag is of die hi bridies e karakter van so 'n teks di t 

nie vir sowel die letterkunde as die politiek " onbruikbaar" 

maak nie.* Met ander woorde: sou so 'n teks vanwel! sy 

vormskoonheid of organiese skoonheid die (literere) aandag 

trek, verval sy diensbaarheid aan die politiek lalk. 

Om@,"ekeerd weer: sou 'n skrywer v66rgee da t sy teks ook 

as li teratuur bedoel is, terwyl die poli tieke "boodskap" 

as't ware die estetiese, die skoonheid van die geheel, 

verdring, kan met reg gevra word of sodanige teks no g 

tot die letterkunde gereken kan word. 

Dit is juis een van die geykte besware wat di kw els 

*Di t sou natuurlik ook geld vir tekste met a,nder temas . 

Is Ps a lm 8 byvoorbeeld eers lofpsalm en daarna gedig, 

val dit tussen twee stoele deur, of slaag dit juis van­

we~ die gedissiplineerde verbintenis van relig ieuse 
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teen die litterature engav,ee ingebring word, naamlik dat 

die ge~ngageerde skrywer te veel ruimte aan die politiek 

afstaan . Engagement in die Iiteratuur word dan ook 

dikwels slegs geassosieer met politieke betrokkenheid, 

wat, soos voorheen aangetoon is, nie die enigste vorm 

daarvan is nie. 'log moet 'n mens saam met Max Adereth 

aanvaar: " • .• the political crisis is the most acute 

express ion of the general crisis of our time. II 3 

Frar,k C. lY.aatje se ui teensetting van " extra-gramma­

tische ordeningsprincipes binnen het gebied van de 

fictionele taaluitin,gen" werp moontlik ook lig op boge-
noemde kwessie. Ten opsigt e van teksbeskouinge wat 

normatief op TI teks ingryp, of wat ideologiese eise aan 

'n teks stel, stel rv:aatje die Iiteratuurwetenskaplike 

uitgangspunt dat " ••• bij het waardevolle f~ctionele 

werk treedt de praktische functie op de achtergrond en 
wordt de esthetische f~~ctie hoofdzaak." Teenoor TI 

normatiewe estetiek (estetisisme) wat voorskryf aan 

watter eise 'n Ii terere kunswerk moet voldoen (een 

daarvan slaan op Jie afwesigheid van 'n praktiese, kommuni­

katiewe aspek), stel ff.aatje die moontlikhe i d dat die 

estetiese die belangrikste funksie van TI teks kan wees. 

Teenoor 'n ideologiese voorskriftelikheid (wat byvoorbeeld 

inhou da t di e karakters in 'n werk met TI bepaalde Iewens­

oortuiging moet strook) stel hy die moontlikheid dat daar-

die lewensoortuiging weI aanwesig kan wees . OOk wanneer 

die kategorie tendensliteratuur betree word , verkeer 

die "estetiese" en die "praktiese" steeds in TI bepaalde 

spanning: "Dat wil niet ze{lgen dat het Ii teraire werk 

niet daarnaast ook praktische functies zou kunnen hebben: 

misschien bevat het een religieuze , een politieke of een 

sociale 'boodschap'; dat is dan zijn praktische functie, 

omda t - weliswaar op een vrij abstract niveau - uitspraken 

inhoud en vorm? 
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worden gedaan over het bestaan, uitspraken, die de 

lezer ter harte dient te nemen. De zg. TEKDENSLITERA­

!UUR is daar een voorbeeld van: men zou deze kunnen 

definiElren als fictionele taaluitingen waarin de prak­

tische functie de esthetische gaat overheersen. Valt de 

sociaal-culturele context waarop die praktische functie 

betrekkin a had weg, en verdwijnt daarmee de 'actualiteit ' 

van ~ie functie (hetgeen bij politieke tendensliteratuur 

allicht spoedig na verschijnen gebeurt, •.• ), dan blijft 

aIleen, voorzover aanwezig, de esthetische over. 30mmige 

teL~ensliteratuur is even efemeer als een politieke 

cabarettekst, bij andere is de esthetische functie 

sterk e:enoeg om nochtans te blijven boeien; bij weer 

andere, overigens zeer zeldzame, kan de 'boodschap' a.h.w. 
op een hoger, niet-'praktisch' plan juist dankzij de 

sterke esthetische functie ook door de huidige lezer 

worden gereactualiseerd ( rr.ultatuli, t ax Havelaar, 
b.V.!).114 

~aatje se beskouinge, wat daarop berus dat TI liter@re 

taaluiting in hoofsaak nie-referensi~le taaltekens bevat, 

ruim dus toe: plek in vir die literatuursoort wat weI 

deeglik met 'n spesifieke aktuali tei t te make het, te wete 

die litterature eng~gee. In teenstelline: met die ten­

densl i teratuur, waar in die referensiElle die nie-referen­

si~le oorheers (Ii ter@r gesproke dus 'n minder waardevolle 

vorm van letterkunde), handhaaf die litterature engagee 

'n versigtige balans tuss en die referensitlle en die nie­

referensitlls . Dit is nie uit Xaatje se uiteensetting dui­

delik of hy weI die N.ax Havelaar tot die - minder waarde-
volle - tendensliteratuur reken nie. N.yns insiens dui 

sy bespiegeling ee:ter s.an dat lY:ul tatuli se werk slaag 

omdat sy onmiddellikheid en sy universaliteit in ewewig 

verkeer. Dit is TI kenmerk van die geslaagde betrokke 

werk. 

Reinhard Baumgart se aanbeveling, dat die skrywer sy 
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verantwoordelikheid teenoor die kuns en sy verantwoorde­

likheid teenoor die maatskappy van mekaar skei, lyk op 

die oog af verstandig , IT;aar implisiet ontken di took 

die moontlikheid dat daar hoel'enaamd beduidende ge~n­

gageerde werke geskryf kan word: "Was Autoren dringend, 

politis ch, aktuell zu sagen h~tten, geht entweder nicht 

in ihre ','/ erke, oder schlimmer: es geht in di esen, 

neutralisiert durch deren ~sthetische 0rdnung, sozusagen 

'auf'. Solange das so ist oder sein muss (wie lange?), 
ist nichts verstandlicher und nichts nUtzlicher als 

Arbeitsteilung zwischen dem Autor a ls politisch handelndem 

BUrger , der dann direkt, ohne den Urr.weg Uber Kunstbeispiele , 

auf die jeweilige Lage reagieren kann, ucd dem Autor 

als Verfasser seiner Werke. In der Politik entscheidet 

Uber Formf'ral'en vor allem die politische Wirkung. 

eine Ghrfeige von Beate Klarsfeld mehr Information vermit­
telt als ein Band Gedichte von Yaak Karsunke, ist eine 
Ohrfeige bessere Politik.,,5 

Miskien verteenwoordig Baum/!8.rt se siening darem on te 

simplistiese koppeling van "poli tiek" en "partypoli tiek", 

so as wat "liberalisme" en "dollmatiese liberalisme" of 

"rewolusion~r" en "ewolusioner" byvoorbeeld dikwels onge­

nuanseerd gekoppel word. Die begrippe staan net so ver 

van mekaar af as wat, byvoorbeeld, "liberale nasionalisme" 

en "ideologiese nasionalisme" van mekaar staan . 6 Ook 

by l'I;aa tj e bespeur 'n mens dan '11 oorbeklemtoning van die 

"praktiese funksie" , en 'n onnodige teenoormekaarstelling 

van die "praktiese" en die "estetiese" funksies van '11 

teks. So asof on integrasie van die twee funksies nie 

moontlik is nie. 

Di t lyk my dus volkome moontlik da t '11 skrywer hom op 'n 

este ties-bevredigende wyse met die bre~ politiek - die 

"interbetreklikheid tussen burger en staat", on onvermy­

delike lewensfaset, volgens Degenaar7 - kan bemoei sonder 
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om sowel die kuns as die politiek skade aan te doen. 

Politieke literatuur - meer spesifiek: kontesterende 

of versetliteratuur; die litterature engagee wat ver­

andering in die oog het - hoef dus nie tot die randgebied 

van die literatuur gereken te word nie, maar kan ewe 

waardevol wees dan literatuur wat met die politiek niks 

uit te waai het nie. 

In hierdie geval gaan dit heel moontlik wel om die be­

skikbaarheid van 'n teks vir 'n bui te-li terere doel, naam­

lik die ewolusionere i nwerking op die gemoed van 'n leser, 

on medemens, on vOlksgenoot. Dat hierdie intensie bepaald 

a3 verset ingeklee kan word, hoef eweneens nie afbreuk 

te doen aan die li. terere geha.l te van die werk nie. 

Twee vrae duik in die verband op: Kan di.e kuns (in 

hierdie {'eval die woordkuns) aan die rewolusie 'n 

teoretiese gedagtestruktuur of 'n ideologiese basis 

v oorsien - of andersom? 

Indien die vraag of die kuns die rewolusie var, TI teo­

retiese onderbou kan voorsien, bevesti{,end beantwoord 

word, moet onmiddellik kwa1ifiserend bygevoeg word: Slegs 

in die sin dat georganiseerde rewol us ionere optrede deur 

on 1i terere werk gel:nspireer kan word op 'n so te se 

informele wyse. Sou dit "formeel" geskied, is die teks 

niks anders nie as 'n traktaa t of 'n formule. 

Estetiserin~ van di e politiek - of dit dus nou bloot 

die gebruikruaking van "poli tieke ruateriaal" is, en of 

di t 'n min of meer duidelike poli tieke verandering en die 

beguns tiging van 'n poli tieke pressie-groep in die oog he t -

lyk dus na TI geldige moontlikheid. 

Stel on mens die hierbo gemelde vraag ook andersom - of die 

rewolusi.e di.e kunswerk van 'n geda{'testruktuur kan voorsien -

sou die an twoord min of meer diese1fde wees: Ja, maar dan 

ook slegs in die sin dat dit as werklikheids geg~we binne 
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die kader van 'n li ter1lre werk oPl'eneem en gestileer word. 

Dit kan selfs gebeur dat TI sosiale rewoluaie en TI lite­

r~re rewolusie gelyktydig plaasvind, en dit word selfs 
as wenslik gesien: 

eine Politisierung 

t~uschung. Kunst 

"Eine Poli tisierung der Kunst ohIle 

der ,GeseIlschaft ist pure Selbst-

is t nieh t nur Widers tand. Sie kann, 

in ihrem Rahmen, fast alles. Sie kann nur diesem 
Rahmen nicht ~dern.,,8 Die vraag wat nou opduik, is: 

wie het nou aan wie 'n ideologiese basis verleen? 

w'aar kan die politiek - en hier word meer spesifiek ge­

dink aan politieke ideologie~ - die kuns "inspan", die 

kuns as't ware "politiseer"? Omdat hierdie saak streng 

gesproke darem buite die sfeer van die letterkunde be­

weeg, word net bondig daaraan aandag ge~ee. Lit is 

egter TI feit dat TI politieke party of n ideologie 

gebruik kan maak van TI literere teks om sy oogmerke te 

bevorder. Gf die gebruikmaking weI enige invloed of 

uitwerking het, is nie hier 

kien sinvoller om te vra of 

ter sake nie. Dit i s mis-

so 'n teks dan sy li terere 

kwaliteit inboet. Gok hierop kan sl egs ontkennend ge-

antwoord word: Wat van 'n teks word nadat di t li terer 

aangebied is, is onbekende en vir die literatuurweten­

skap irrelevan te terre in • Die fei t da t 'n teks inder­

daad gebruik (kan) word - byvoorbeeld as slagspreuk -

het met die intrinsieke waarde daarvan niks te make nie. 

lV,aar wat presies word bedoel met "estetisering" van 

die politiek? 
Soos Roman Ingarden aantoon, vind "estetisering" plaas 

wanneer die leser wa t ernstig met 'n taalkunswerk omgaan, 

aangespreek word deur die inherente kwaliteite en be­

sonderlike karaktertrekke wat TI mens "estetiese waardes" 

sou kon noem. 9 Die " tis thetisches Er l ebnis"lO is eg ter 

nie net TI passiewe ervaring nie, maa r 'n medeskeppende 
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aktiwiteit, wat die moontlikheid inhou dat die leser die 

(politieke) onderwerp deur sy leesakt tot 'n eie kreatiewe 

ervaring maak: " .•• das Elsthetische Erleben bildet eine 

Phase eines sehr aktiven, intensiven und sch~pferischen 

Lebens des ll~enschen, es sind aber 'T1l.tigkeiten', die 

keine VerElnderungen in der uns urngehenden realen Welt 

hervorrufen und 
es zu tun. ,,11 

die auch nicht dar auf 'berechnet' sind, 

Die prulwerk moet egter ock in die opsig 

van die knapper werk onderskei kan word - soos Ingarden 

sl1: nEs gibt .•• li terarische 'Nerke, etwa Romane, 

die sich Uberhaupt nicht in 1l.sthetischer ~instellung 

leser. lassen, weil sie nieht f1l.hia sind, die 1isthetische 

Ursprungsemotion in uns hervorzur~fen."12 Betreffende 

die politiek, is dit belangrik ern daarop te let dat 

"estetisering" eintlik impliseer dat die politieke aspek 

ondergeskik I?estel word aan di e liter~r-estetiese 
aspek . 13 

Die begrip estetisering slaan dus op 'n bewustelike poging 
om skoonheid tot stand te bring en as hoogste goed te 

benoem - li ter1lr gesproke die totstandbringing van 'n 

afgeronde en esteties-bevredigende taalkunswerk, waa rvan 

die tematiek in die geval van politieke tekste op die 

terrein van die politiek (dit wil se die interbetreklik-

heid van burger en staat) beweeg. (Indien 'n teks minder 

met die verhouding tussen burger en staat te doen het, 

en meer met die mens in sy samelewingsverband, sou dit 

gaan om die dialektiese verhouding mens-samelewing -
maar dit oorvleuel natuurlik ook die verhouding mens-staat 

of mens-owerheid.) 

Wanneer die Staat op die een of ander statutere wyse 

die vryheid of waardigheid (menswaardigheid, gelykwaardig­

heid) van mense aantas, kan die skrywer dit i n sy teks 

uitbeeld met die doel om kornmentaar daarop te l ewer of 
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dit aan die kaak te stel. Dit is belangrik om daarop 

te let dat die 

te lewer nie; 

daarvan kan al 

skrywer nie eksplisiet kommentaar hoef 

die blote ver-beelding (6f dokumentasie) 
komrnen taar we e s ... Wanneer hierdie uit-

beelding 'n verdigti~ meebring, soda t " toespelings " 

op die politiek as't ware in die teks "verdwyn", kan ge­

praat word van "estetisering VaIl die poli tiek". 

300s Schrimpf te kenne gee, verset die ecrivain engage hom 

teen die vaagheid van die tydlose en algemeen-menslike: 

" ... das zei tlcse 'All-gemein-li enschliche ' ist diesen 

Autoren suspekt geworden, zu allgemein und leer, ver­
schwommen und unpr~zis, urn die je besondere und bestimmte 

gesellschaftliche Wirklichkeit des technis chen Zeitalters, 
mit der sie konfrontiert sind, noch fassen zu ktlnnen.,,15 

Indien die "estetisering" van die (politieke of maatskap­

like) gegewe s6 ver gaan dat dit die doe1 op sip'self 
word, is daar inderdaad nie meer van engagemen t sprake 

nie, maar geld die l' art pour l' art-beginsel. ""Il ook 

hierceen kom die sosiaa1-bewuste skrywer in opstand: 
II Zum kUns tleris chen S el bs tvers t~ndnis der neuen Li tera tur 

gehtlrt paradoxer-, aber konsequenterweise, dass sie 

nieht mehr Kunst sein will, dass sie zwar dezidier t 

dem Mensehen und der Gesellsehaft, doeh keinesfalls 
mehr der Kunst urn ihrer selbst willen dienen 8011.,,16 

Die logiese konsekwensie van '1\ estetisisme is die tot-

"Peter Handke se opmerking ten opsigte van sy verantwoorde-

1ikheid as skrywer is in die verband insiggewend: 10 ... 
wei1 ieh erkannt habe, dass ieh selber mich dureh die 

Literatur ~dern konnte, dass ich dureh die Literatur 

erst bewusster leben konnte, bin ieh aueh Uberzeugt, 
dureh meine Li tera tur andere ~dern zu ktlnnen • •• ,,14 
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standbringin~ van ~ selfgenoegsame literatuur en ~ lite­

ratuurbeskouing wat alle sosiale of sosio-politieke ver­

bande negeer. 17 

T.T. Cl oete praat in sy opstel oor "betrokkenheid in 

die letterkunde" van Kijhoff "wat met sy kuns deur die 

gewone realiteit na ~ 'bovenwerkelijkheid' gesoek he t 

en die veralgemenende krag van die kuns vir ons geformuleer 

het - hy gebruik soos Van Wyk Louw die term 'verteen-

woordig( ing) • : 'Dus geen po~zie meer voor de eeuwigheid, 
neen, po~zie voor een toeko mst, voor het betrekken van een 

natuurlijk ook weer vergankelijke toekomst. De verganke­

lijkheid had eigenschappen, die haar boven de eeuwig-

heid aanbiddelijk maakten. De vergankelijkheid ontkende 

het lichaam niet, ontkende geloof, schoonheid, natuur 

niet, mits in het kader van de tijd beschouwd en in de 
vorm van een zelfs tandige openbaring ••• Elk mens verte-

genwoordigt de gehele mens, als hij zicn maar reken­

schap geeft van zijn vergankelijkheid , en de krachten, 

wier energie hem hebben samengesteld' . ( ••• ) Sosiale , 

politieke, ekonomiese of wat se betrokkenheid ook al by 

die eietydse en eielandse situasie maak nie van ~ roman 

of drama of gedig literatuur nie. Dit kan daar Vlees 

as een van die vele valensies van die multi-valente lite­

r@re werk, as verteenwoordigende of demonstratiewe geval, 

maar dit is nie onmisbaar nie. As dit wel daar is, 

moet dit omgesit word, homself kwytraak, en dit kan 

alleen daar wees as die verteenwoordigende waterdruppel 

wat die see in hom omdra, as die verteenwoordigende 

stoffie wat die son uitstraal, as blaar wat die boom 

verteenwoordig of as mens wat die mensdom verteenwoor-

d
. ,,18 
~g. 

Ofskoon daar oor die (kuns - )beginsel van "verteenwoordiging" 

saamgestem kan word met Cloete, moet ~ mens egter - i n 

aansluiting by Schrimpf - die bedenking opper dat so iets , 
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soos Cloete dit gestel het, maar weer tot TI gerieflike 

vaagheid aaDleiding kan gee. Want dan gebeur di t dat 'n 

skrywer (soos Van Wyk Louw, na wie Cloete verwys) 

agterna moet kom verklaar dat sy werk "'vol tydgenoot­

likhede (sit)",.19 Buitendien: 'n werk soos Germanicus 

is weliswaar verhewe bo tydgenootlike, aktuele verwysings, 

'n kunswerk in eie rep; - maar beslis sonder die onmiddellike 

impak van 'n betrokke werk. Van "verteenwoordiging" 

is daar sprake, ja seker - maar of daar ten opsi~te van 

die werk gepraat kan word van "vereenselwiging" met 

tydgenootlike misstande, moet betwyfel word. 

Cok Brecht het (in 1938, dit wil s~ net voor W!reldoorlog II) 

die noodsaak van 'n werklikheidsgerigte Ii teratuur, waarin 

die opportunisme van die heersendes aan die kaak gestel 

en verdraaiinge geloElnstraf word, beklemtoon: "Auch die 

Forderung nach einer realistischen Schreibweise kann 

heute nicnt mehr so leicht Uberhtlrt werden. Sie hat 

etwas SelbstverstMndliches bekommen. Die herrschenden 

Schichten bedienen sich offener der LUge als ehedem und 

dickerer LUge. 

immer dringendere 

grtlssert, und die 

Die 'l/ahrheit zu sagen erscheint als 

Aufgabe. Die Leiden haben sich ver-

Masse der Leidenden hat sich vergrtlssert. 

Angesichts der grossen Leiden der Massen wird die Behandlung 

von kleinen SChwierigkeiten und von Schwierigkeiten 

Kleiner Gruppen als l~cherlich, ja ver~chtlich 
empfunden. ,,20 

Die kankerende dehumanisering van die twintigste eeu 

noop die skrywer om nie net in private aches universele 

waarhede te probeer vind nie, maar in die lyding van die 

NIensheid. " 

Hier kan on mens jou ook aansluit by die beskouinge 

van fi:a.rcuse , wa t die hedendaagse mens as n slaaf van die 

"Die vraaf" is: ontstaan 'n sinryke waarheid nie eers wan­

neer die Thensheid se lyding in die kunstenaar ~e~ntens iveer 
is tot sy private ache nie? 
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industrie en die geldmag - wat hy self help sleep het -

sien; iemand wat s6 seer opgeneem is in die getndustriali­

seerde samelewing dat hy nie eens besef dat hy'n gevan­

gene of TI slaaf is nie. 2l 

Daarom sll 1I1arcuse: "If people were free, then art would 

be the form and expression of their freedom. Art re-­

mains' marked by unfreedomj in contradicting it, art 
22 achieves its autonomy." 

em die mens te bevrY, is TI strategie van rewolusie nOdig -

op alle terreine van die lewe. Om die samelewing uit 

sy gevangeskap te verlos, moet by die mens begin word. 

1wee fases is nOdig: 

1. 'n Fase van bewuswordin,g (ui t die skrywer se oogpunt: 

bewusmaking) waartydens die ir.dividu onder meer deur 

"anti-taal, anti-kuns en anti-musiek" "antisisteem­

gerig" wo rd, en, as gevolg van die katarsis wat hy onder­

vind, breek me t die status quo; 

2. TI Fase van maatskappy-kri tiek, waartydel:s .lie mens 

wat Fase 1 suksesvol deurloop het, "die hele gevestigde 

samelewinp.: met sy moraal en kul tuur" aanval: "war.r,eer di e 

mens van die verslawende toestand bewus geword het en 

daarmee gebreek het, is hy in staat om hom vanui t sy 

nuwe posisie buite die samelewing op die huidige same­
lewing te rig.,,2 3 

Die toestand van "verslawing" waarna hierbo verwys is, is 

'n universele fenomeen. Opstand daarteen ho ef ni in die 

c:edaante van 'n ideologiese rewolusie plaas te vind nie; 

ook die tydgenootlike Christen manifesteer deur sy protes 

die universele waarhede wat Christus verkondig het . Soos 

Rookmaaker di t stel: "(jur calling is also to be critical 

of our times. Christians are called to speak propheti-

cally. To hunger and thirst for righteousness means 
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that we shall never just defend the established order of 

the day Protest in love is just another way of 

saying that we should always hunger and thirst for 

righteousness. This means that we shall never compromise, 

never accept the status quo because that is the easiest 

thing to do or seems in'evi table. For Jesus told us to 

watch that we do not try to gain the world at the expense 
of our true selves.,,24 

Die litterature engagee wil dus op die kultureel-rewolu­

sion~re wyse van Marcuse te werk gaan om die gedehuma­

niseerde mens van sy verslawing bewus te maak, en selfs 

in opstar.d te bring teen die sis teem. Die middele 

waarmee dit in die praktyk moet geskied, is vir die lit­

terature engagee en die literatuurbeskouing nie ter sake 
r,ie. Wat 

engagement 

weI tersaaklik is, is die middele waarmee 

tekstueel-kommunikatief tct die leser of 

toehoorder spreek. 

die 

Dit moet egt er beklemtoon word dat die verhouding tussen 

liter@re kunswerk en samelewing of tydkonteks interbetrek­

lik is: sowel samelewing as literatuur kan wedersyds 

invloede uitoefen sonder om hul selfstandighede prys te 

gee: " ••• die samelewing is nie herleibaar tot dit wat 

die woordkuns daarvar. s@ nie. Dit het sy eie aard en 

struktuur ... Dialektiek veronderstel ook dat die 

woordkuns sy selfstandigheid behou: die letterkunde s k ep 

'n verbeeldingryke w@reld in eie reg waardeur die same­
lewing homself beter kan verstaan; dit hou 'n spie~l voor 
die samelewing ••• ,,25 

'n VOlledige "estetisering" van die poli tiek en 'n ewe 
vOlledige "politisering" van die kuns sou die bestaan 

van hierdie dialektiese spanning - \'Vat vir die kuns tewens 

baj.e vrugbaar kan wees - ontken. 

h:aar wat beteken "pol i tisering" van die kuns? 
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i:!ierdie begrip dui op 'n bewustelike poging om die kuns 

(vir die doel van ons bespreking: meer spesifiek die 

woordkuns) in te span vir ~ ekstra-liter~re doel. Die 

liter~r-estetiese kwaliteit, gestruktureerdheid, "skoon­

heid" of "universeelheid" van 'n teks word ondergeskik ge­

stel aan die tematiek (byvoorbeeld die uitbeelding van 

'n poli tieke onreg, of, in die geval van affirma ti ewe 

kuns, die besinging van 'n ideologiese held) of die 

bedoeling (die min of meer duidelike intensie om op 
ondubbelsinnipe wyse verandering te predik), of aan 

die ~ebruiksmoontlikheid daarvan (as slagspreuk, reklame­

teks, en dies meer). 

Di t kan gebeur selfs met 'n a-poli t ies e telLa. 'n Cnlar'f'Se 

voorbeeld was die opvoering van Waitinp- for Godot met 

twee swart akteurs as Vladimir en l',stragon - wat on­

middellik die hele teks "gepolitiseer" het, in die beste 

sin van die woord.* 

In die geval van die poesie sou '[1 mens kon sll die vers 

word dan voertuig vir die ideologie; die literatuur word 

ondergeskik gestel e.an en diensbaar gemaak aan die Party, 
soos onder meer Lenin dit wou: "Die Literatur kann 

jetzt sogar 'legal' zu neun Zehnteln Parteiliteratur 

sein. Und sie muss Parteiliteratur werden. 1m Gegen­

satz zu den bUrgerlichen Sitten, im Gegensatz zur 

bUrgerlichen Unternehmer- und Kr~merpresse, im Gegensatz 

zum bUrgerlichen Karrierismus und Individualismus in 

der Literatur, zum 'Edelanarchismus' und zur Jagd nach 

Gewinn muss das sozialistische Proletariat das Prinzip der 

Parteiliteratur aufstellen , dieses Prinzip ennvickeln 
und es moglichst vollst~dlich and einheitlich verwirk­

lichen. 
Worin besteht nun dieses Prinzip der Parteiliteratur? 

Nicht nur darin, dass fUr das sozialistische Proletariat 

die Ii terarische T~tigkei t kei.ne Qu_lle des Gewinns von 

Einzelpersonen oder Gruppen sein darf, sie darf Uberhaupt 

*In Pole word Beckett (veral op Frond vqn Godot) juis 

beskou 2.S een van die mees betrokke skrywers van ons 

tyd. 
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keine individuelle Angelegenheit sein, die von der allge­

meinen proletarischen Sache unabh~gig ist • •• Die 

liter~rische Bet~tigung muss ein Bestandteil der 

orgar,isierten, planm~ssigen , vereinigten sozialdemokratischen 

Parteiarbeit werden.,,26 

Hier bevind ons ons op' 'n terre in waar die kuns e;evra word 

om sy selfgenoegsaamheid geheel en al prys te gee ter 

wille van n nie-artistieke doel. 

Die terme "estetisering van die poli tiek" en "poli tisering 

van die ktLTJs" kan dus as twee ui teenbewe/Sende pole 

gesien word; in wese 'n wegbeweeg van dit wat sentraal 

staan in enige liter~re bemoeienis; en sentraal staan in 

die verskynsel van betrokkenheid - naardik 'n bewustelike 

gemoeidheid met, bewusmaking van en deelname aml die 

tydgenoo tlike mens-w~reld-situasie sonder om los te 

staan van dit wat intrinsiek en uniek in die k,ms is, 

naamlik die individu se vermoe om taalskeppend in te 

gryp op die werklikheid: 

ES1'ET'ISERH<G 
VMi DIE POLI- ~ _____ • 
TIEKE GEGEWE BETRGKKE1HEID 

POLI TISERING 
_~ VA~; DIE ArtTIS­

TIEKE GEGEWE 

Die twee " rig tings" beweeg weg van die wese van die 

litterature engagee omdat hulle ook klemverskuiwings 

verteenwoordig. In die een geval ("este tisering •• • " ) 

kan die klem sodanig op "estetisering" geplaas word dat 

die bewusmakingsaksie en die opstandsaksie al hoe meer 

na die agtergrond verskuif, en sodoende kan die werk sy 

relevansie verloor. Aan die ander kant egter ( " poli ti­

sering ••• ") kan die aktuele soveel nadruk ontvang dat 

di e bewtLqmakingsaksie en die opstandsaksie die estetiese 

oorheers, sodat die werk liter~r nie meer relevant is nie. 

In hierdie hoofstuk sal verderaan enkele van die aksent-
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verleggings onder bespreking kom. Daarmee word gehoop 

om aan te toon dat 'n li tterature engagee in eie reg 

nie deur uiterstes opgehef hoef te word nie. 

Indien kuns geen doel buite die estetiese om sou h~ nie, 

beteken dit dat sy selfgeslotenheid hom totaal onbruik­

baar maak vir die werklikheid. En die gebroke werklik­

heid het juis die kuns nOdig om tot heelheid aan te 

spoor. 
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5.2 

Uit die oogpunt van n denkrigting wat alleenlik of uit­

eindelik deur gewelddadige ingrype veranderinge aan die 

tydgenootlike strukture teweeg wil bring, is die idee 

dat die kuns self 'n bydrae kan lewer, onaanvaarbaar, of 

ten minste aan bevraag tekening onderworpe. Daarom 

dat die ekstremistiese Byron op een stadium in sy veran­

derlike lewe begin twyfel het aan die sin van kuns: "Not 

lone after he had achieved fame as a poet, he claimed 

that he did not rank poetry or poets high in the scale 

of intellect, that he preferred the talents of action 
'to all the speculations of those mere dreamers • • • f 

In his journal he observed that he nc longer considered 

authorship so important as he had done when younger. 

'I'he great fuss about scribbling 8l1d scribes, made by 

themselves and others, was in his opinion a sign of 

effeminacy and degenerac y: 'Nho would write, who had 

anything better to do? 'Action- action-action' -
said Demosthenes: 'Actions-Acticns' , 
writing, - least of all, rhyrr,e. ,,,27 

garten. 

I say, and not 
Aldus 'Nine-

In die lig van wat ons in die Inleiding tot hierdie hoof­

stuk ges~ het (na aanleiding van ~arcuse veral) oor 

bewusmaking v66r verset, lyk Byron se sienswyse enigsins 

oordrewe. Deur die kuns kan mense bewus gemaak word 

van hul eie en ander mense se omstandighede, kan hulle 

hulself en ander se posisies verander, soos Handke ges§ 

het. 28 

Bui tendien: Cns het reeds aar,vaar da t die li ter~re 

teks as taaluiting 'n kommunikatiewe aspek het (Kyk 1.5) 
en dat die g:etlngageerde si;:rywer bewus is hiervan en dit 
wil benut - hy wil kommilllikeer, dialoog voer, mense bewus 

maak van hul eie ellende en van ander se ellende. Hier­

die "willi tct kommunikasie of oorreding is egter vir die 
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ernstip-e skrywer bysaak, dit is, hoewel ingebed in sy 

werk, ins identeel eerder as in tensioneel: "The communi­
cation which it (= die taaluiting) is intended to convey 
must be of something which the artist desires or delights 
in for its sake and his own and wants to tell people 

about; he must not primarily want to give his audience 
either what they want or what is good for them - otherwise 

he will produce, not art, but what R.G. Collingwood called 
'pseudo-art'; that is, commercial entertainment or 
didactic writing in the bad sense of the word. He may 

indeed hope that his own exciting experience, whatever 
it is, will either please or instruct those to whom he 

communicates it, but that hope is incidental. The im­
portan t thing is the expression and communication of 
an experience whi ch has fired his own imagination.,,29 

By Dorothy Sayers se "please" of "ins t ruct" sou 'n mens 
kon byvoeg: bewus maak, selfs aanstoot gee, en deur 
die aanstoct: bevry.30 

Te oordeel aan woordeboekomskrywings verteenwoordi/l "kuns" 
en "rewolusie", oppervlakkig gesien, twee onversoenbare 
konsepte . Kuns dui, volgens HA'r, onder meer op "werke 
van skoonheidj (die) skepping van mcoi dine:e" j rewo­
lusie beteken onder meer "opstand teen die staat", 
"staatsomwenteling". "rebellie" en "algehele omkeer" . 31* 
Ook Koenen se handwoordeboek noem by kunst die vermo~ om 
skoonheid te skep en estetiese genot op te wek, terwyl 
dit onder die lerr®a revoluti~ onder meer spesifiseer dat 

"Cf "rewolusie" en "rebellie" summier aan mekaar gelyk­
gestel kan word, lyk my ne. 'n popul@re v ergissing . 
Camus het 'n aanvaarbare onderskeid getref (Kyk veral 

2.3). Uyns insiens is "rebellie" (deur mi dde1 van die 
"kon testerende 1i teratuur") 'n voorstadium van 'n potensitHe 

rewolusie. 
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dit dui op die "gewelddadige ommekeer in de staatkundige 

of maatschappelijke toestand". 32 

Teenoor "skoonheidskepping" dus "gewelddadige ommekeer". 

Tog is die begrippe , op die terrein van die kontesterende 

literatuur, glad nie so onversoenbaar nie: Die konteste­

rende skrywer mag dit juis in die oog h~ om, deur ver­

anderin~e te bepleit, die skoonneid van menslike same­

syn (harmonie) te herstel waar dit vanwe~ owerheids- of 

politieKe optrede versteur is. Dit is so omdat die kuns-

tena a r prim~r ordeskeppend te werk ~aan. 

~ie ~e~ngage erde skrywer se rol is dus eerder die van 

" klimaatskepper" ; of daar n werklike rewolusie gaan 

ontstaan uit wat hy geskryf het, is n i e van toepassing 

nie. In die opsig is die sKrywer 'n onbetrcubare bond­

genoct; 'n idealis en 'n aartsromar.tikus , eerder as n 

fanati k us of 'n geweldenaar . Die let t erkunde word el!ter 

ook bedreig deur n neiging om verslaaf te raak aan die idee 

van "rewolusie" - iets wat miskien deur die voor"tduren-

de herhaling daarvan gesteun word. Dan is daar nie me er 

sprake van "voorbereidinp" of die "skep van n klimaat" nie -

so n skrywer loop gevaar om met sy kuns en al deur die 

"relip ie" van rewolusie ingesluk te word: "In the religion 

of revolution, not only are the noblest, most generous, 

and worthy motives involved - compassion, ha"tred for 

injustice, determination to right wrongs, altruism, the 

desire that all should enjoy the same benefits and free ­

doms as oneself - but also the highest hopes fer personal 

and universal rebirth, renewal and salvation, and the 

sweetest dreams of beauty, innocence, harmony, wholeness, 

heroism, power, and glory. Alone with dreams and ra­

tional programs to implement them, however, there flourish 

at the same time primitive fears of the ever-wakeful 

spirit of darkness, archenemy of man's aspirations, 

together with secret aggressive and destructive urges, 

hidden ins tincts and irrational impulses." 33 Winegarten 
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rig on baie lCepaste waarskuwing aan diegene wa t met hul 

kuns die rewolusie ter wille van die rewolusie wil dien, 

en geweld b6 still e verandering verkies: " J:o subvert 

the established crder because it permits abuses - instead 

of eLgagin~ in the slow, hard, often unrewarding task of 
working to remedy such abuses - is nowadays commonly 

thought to be the prerequisite of a humane, liberated 

world ratner than a prelude to chaos • • • 
As always, the difficulty is how to preserve what is 

good iL the past without sinking under its weight, and 

how to accomplisn chmlge without thr owing away the good 

with the bad. ~he very least one can ask of those 

seeking a better and more just society - or a new art -
is an awareness that the difficul ty exis ts." 34 

Verder bestaan daar die gevaar dat on skrywer se ob­

sessionele diensbaarheid aan die ideale van die rewolusie 

die waarheid of inteFriteit van sy werk self mag aantas: 

"In modern times," sll Ninegarten, "the obsession with 

revolutior, has encoura{?'ed many tc neglect that dis-

interested service to the truth 

the writer 's highest concerns. 

that truth exists, because they 

which should be among 

(Those wnc would deny 

believe all truths are 

dependent on class interests, are merely pla ying the game 
of Pilate).,,35 

Aan die ander kant van die spektrum is daar die apologete 

van rewolusie, wat ni e alleen 'n vae verband tussen 
versetliteratuur en gewelddadige verset sien nie, maar 

die een as logiese gevolg van die ander. Lwe Friese 

dink in hierdie rigting: "'AufkHl.rungsaktion auf der 

Strasse i st orule Agitationslyrik nicht mtlglich ••• 
Man bereitet ein Klima vor, in dem Agitation Uberhaupt 
erst mHglich ist.,,,36 

Gok Trotsky het die dialektiese verband tussen k~~s en 
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die maatskaplike omwentelinge van on bepaalde periode 

ingesien: "It is Silly, absurd, stupid to the highest 

degree, to pretend that art will remain indifferent 

to the convulsions of our epoch. The events are 

prepared by people, they are made by people, they fall 

upon people and cnange these people. Art, directly 

or indirectly, affects the lives of the people who make 

or experience the events. 
the grandest, as well as to 

This refers to all art, to 

the most intimate •.• A 

profound break in history, that is, a rearrangement 

of classes in society, shakes up individuality, esta­

blishes the perception of the fundamental problems of 

lyric poetry from a new an~le, and so saves art from 
eternal repetition.,,3? C~k die kuns baat by verandering -

mits dit, soos ons voorheen gesien het, nie opnuut lei 

tot 'n leto! repetisie van rewclusion§re inhoude nie. 

Maar baat die rewolusie werklik by die " estetiserin{,:" 

daarvan? Cf, as dit dan nou nie net Faan am "waarde-
volle" tekste nie, het die "beskikbaa rstelling" van die 

wocrdkuns hoegenaamd enige nut vir die (gewelddadige) 

omverwerping van die orde? 

Hier sou 'n mens twee uiteenlopende beskouinge langs 

mekaar kon stel: Enersyds die sienin~ dat die litera-

tuur - sonder om self vas te steek in die kodering van 

geweld - draer van die rewolusion§re ideaal kan wees; 

andersyds die opvatting dat '0 letterkunde wat hom diensbaar 

maak aan die rewolusie gevaar loop om ~emanipuleer (in 

resenter tye: selfs gekommersialiseer ! ) te word. 
As apologeet van die eerste beskouing kan teruggegaan 

word na Trotsky: "The Revolution is above all the 

struggle of the working-class for power, f or the establish­

ment of power, for the reconstruction of society. It 

passes through the highest points, through the most acute 

paroxysms of bloody fighting, but it remains one and 
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indivisible throughout its whole course - from its first 

shy be~inr,ings to its final ideal moment when the state 

organized by the Revolution will become dissolved into a 

Communist society. The poetry of the Revolution is not 

in the booming of machine guns, nor in the struggle 

behind barricades; i~ is not in the heroism of the 

fallen, nor i n the triumph of the victorious, because 

all these moments are found in a war of violence also. 

'"here, too, bloodshe d will be found even more 

abundant; there, too, the maChine guns will crackle; 

there, too, are victors and vanquished. The pathos 

and poetry of the Revolution consist in the f a ct that a 

new revolutionary class becomes master of all these 

instruments of stru~gle, and in the name of a new 

ideal to enrich man and to fcrm a new man, it carries on 

a struggle with the old world •.. ,,38 
Die utopiese ideaal van 'n vernuwir,g op humani tilre vlak 

ken e~ter tot vervlakkin~ lei wannee r dit blote kultus 

vir die skrywer word. 39 - Andersyds kan die ware. rewo­

lusionilre literatuur (literatuur wat p-ehoorsaam is aan 

die estetiese eis van self-v err.uwing: teksrewolusie) 

aan die ideaal diensbaar bly deur al tyd 'n stappie v66r 

die werklikheid te wees. !Viet ander woorde: In plaas 

daarvan om in die "bloedvereieting", die "masjiengeweer­

kr.alle", die " straatgevegte" in 'n ewipe herhaling te 

verval, kan die kuns werklik die outentieke draer van 

die rewolusionilre Idee wees, op die gevaar af , natuurlik, 

dat ook die Idee in die gebroke wereld (werklikheid) 

geperverteer word. 

Vir Hilde Domin lil die antwoord in die moontlikheid van 

verandering: "Ob wir e twas '1l.nderer. ' oder nich t , es geh t 

urn die mBgliche Verantwortung eines jeden, in einer Zeit, 

deren wesentliches Erlebnis die Chnmacht des Einzelnen 

ist.,,40 Trotsky, weer, ondersteun die ffioontlikheid dat 
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die kuns die rewolusie v66r kan wees. In Hoofstuk 4 

(Kyk 4.2) het ons opgernerk dat die eerivain engage 

inderdaad n profetiese rol kan speel (sonder dat hy 'n 

profe ternan tel hoef om te hang). Trotsky glo: "Art ••• 

means prophecy. 

pres en timen ts; 

real art of the 

Works of art are the embodiments of 

therefore pre-revolutionary art is the 
Revolution.,,4l 

GUnter Grass wys ook op die gevaar dat die kuns as't 

ware deur die bloed en geweervuur van die g ewelddadi ge 

rewolusie besoedel kan wo rd : "Ieh bin ein Gel0er de r 

Revolution. Ieh seheue (pfer, die jeweils in ihrern 

}; amen gebraeh t werden mUssen. Ieh seheue ihre Uber-

mensehliehen Zielsetzungen, ihre absoluten AnsprUehe , 

ihre inhumane Intoleranz. I eh fUren te den li:eehanismus 

der Revolution, die sieh, als Elixir fUr ihre Anstren~ungen, 

die permanente Konterrevolution erfinden musste ••• 
Revolutionen ersetzten Abh~~igkeit dureh Abh~gigkeit, 
Hls"ten den Zwang dureh den Zwang abo ,,42 

Maar ook uit die oogpunt van die rewolusie self bestaan 

daar afwysing vir die "estetisering" van die (politieke) 

werkl ikhei d : "Literatuur die de werkelijkheid alleen 

besehouwt als materiaal, bewerkstelligt alleen este tisering 

van de l'Ierkelij kheid. Ge!lngageerde literatuur daarom 

die haar l'Iaarde ontleent aan het thema en van een stuk 
aktualiteit een nieul'le my the maakt, is perse kon tra-

revolutionair. Het grote gevaar voor een revolutie 

die nu gemaakt wordt is dat van haar een kunstwerk gemaakt 

wordt. Pogingen tot opstand nu sehijnen gefinaneierd 

door uitgevers huizen, wat hun malaise eens temeer 

uitdrukt." So meen Vogelaar. 43 

Dit lyk dus of die meeste skrywers skepties staan ten 

opsigte van die verhouding tussen die woordkuns en re-

1'I0lusion@re verandering, veral vanwe!l die moontlikheid 
dat anargie tog weer anargie kan baar, of dat aansporings-
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literatuur op die ou end, in plaas daarvan om n rewolusie 

aan te stig, in di e verbruikersmandjie beland. Albei 

moontlikhede eindig in kontra-rewolusie. 

En tog bestaan daar die moontlikheid dat die litterature 
engag;ee - soos wat Rouss eau en Voltaire onmisbare "weg­

bereiders" van die Frari.se Rewolusie was - n bydrae kan 

lewer tot die oplossing van n verwarde w!lreld se pro­

bleme - deur nie net spie~l te wees nie, maar bewusmakend 

in te gaan op die sosiale, politieke en ekonomiese 

problematiek. Sterker gestel, om - in die beskouinge 

van Bertol t Brecht - 'n kri tiese bewustheid te skep, 

'n ontevreder..heid met die status quo, en 'n wi l tot 

rewolusionere (in hierdie sin nie noodwendig geweld­

dadige) verandering: "For Brecht the writer's task 

was therefore to make plair.. the reasons for any historical 

situation which he was writing about, to show that tnis 

situation was not caused by some blind un intelligible 

fate beyond the comprehension of man, but by forces that 

could be isolated , analysed and understood. But the 

business of art was not merely to depict or understand, 
but also to foster the spirit of revolution. He sought 

to apply lV:arx' s di c tum ( •.. ) that what mattered was 

not to interpret the world but t o change it. Thus, 

his aim was through hi s writing to recreate reality 

in order to change it •.• 
Art could help to foster revolution because it could make 

people think by arousing criticism. The greatest 

possible improvement of the human race is brought about 

by criticism, which is thus the most important human 

characteristic ••. The didactic tas k of art is then 

clearly def ined: it is to make people aware that they 
.. 44 must not be satisfied with the status quo ... 
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5 . 3 

Die literatuur - meer spesifiek die po~sie - het deur 

die eeue heen wyses ~evind om die gedag te aan verandering 

(reformasie 6f rewolus ie) te verbeeld of te versinnebeeld. 

Hieruie simbolisering van idees of g edagtes wat saamnan¥ 

met verandering het dus meestal in die l iter@re kunswerk 

by wyse van abstraherin~ plaas~evind . Voorbeelde kan 

gevind word in die werke van Shelley (lig wat uit die 

duisternis voortkom in "The Crisis" en "Liberty"; vry­

heid wat uit ohaos en katastrofe gebore wo rd; die lewen­

siklus van verrottende blare tot nuwe groei tot opnuut 

verrcttende blare ; ten slotte in sy beroemde "Ode to the 

West Wind" die westewind as TI rewolusionAre krag: " des­

troyer" Bowel as "preserver,,!45) 

Hierdie "verhulling" van 'n gedagteraamwerk wat (toevallig 

of berekend) saamval met rewolusionAre s trominge het 

vir die rewolusie self weinig nut. Geen gedig van 

Shelley is, na my wete, as slagspreuk of vaandellied vir 

TI poli tieke omwenteling ,g:ebruik nie. Di t is 'n ope 

vraag of die verhulde betekenis van baie van sy gedigte 

eei t 'n har tsverandering bewerkstellig of 'n reformasie ge­

i:nstigeer het . 

Ii:iskien is di t dan ook die rede waarom toonaangewende 

kritici van die Marxistiese skool so skepties staan 

teenoor die klem wat in sommige lite ratuurbeskouinge op 

fo rmele aspekte geplaas word: die Russiese ?ormaliste 

word byveorbeeld deur Trots ky a an die man gebrin~ op 

,eTond van hul oorbeklemtoning van die waarde van die for­

mele; iets wat maklik tot 'n blote estetisisme kan lei: 

"Hav i ng declared form to be the essence of poetry , this 

school reduces its ta.sk to an analys is (essentially 

de s criptive and s emi-statistioal) of the etymology and 
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syntax of poems, to the counting of repetitive vowels 

and consonants, of syllables and epi thets. This 

analysis which the Formalists regard as the essence of 

poetry, or poetics, is undoubtedly necessary and useful, 

but one must understand its partial, scrappy, subsidiary 

and preparatory character. It can become an essential 

element of poetic tp.chnique and of the rules of the 

craft. Just as it is useful for a poe t or a wri ter to 

make lists of synonyms for himself and increase their 

number so as to expand his verbal keyboard, so it is 

useful, and quite necessary for a poet, to estimate a 

wcrd not only in accord with its inner meanin~, but 

also in accord with its acoust ics, because a word passed 
on from man to man first of all by 8. COUS tics. ,,46 

Die Forrr.aliste 

tegniese - "To 

with the word, 

e is egter 'n wyer funks i e op as di e bloo t 

them verbal art ends finally and fully 

and depictive art wi t Il colour . A poem 
is a combination of sounds, a paintin/! is a combination 

of colour spots and the laws of art are the laws of 

verbal combinations and of combinations of colour 
spots. to 47 

So dui ook 1'ony Bennett die kermerke - en beperkin,ge -

van die Formaliste aan: to ••• they held that the question 

of literature' s specificity could be resolved sol.ely 

with reference to the formal properties of literary texts. 

It was not necessary, they argued, to take into account 

the historical forces operat ive in the constructior; of 

such texts • •• ~iore substantively, .• • the Russian For­
malists tended to underwrite the Kanti~ doctrine of 'art 
for art's sake,.,,48 Soos Bennett aantoon, het Jakobson 

byvoorbeeld onder andere die estetiese funksie van die 

woord b6 sy kommunikatiewe funksie p-estel. 

In die lip: van die bel'insel van wederkeri/!heid binne 'n 
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kommunikatiewe sis teem is s o iets onaanvaarbaar . 

Sowel die formalist iese as di e Ifideologiese " uitgangs­

punte word makli k op die spits gedryf. Raymond Will iams 

argumenteer so: "I f we are a sked to bel iev e that al l 

literature is 'id eolop-y', in the crude s ense tha t its 

dominant intent i on (and then our only response) is t he 

communica ticn or imp osition of 'social ' or 'political' 

meaning s and value s , we can only, i n the end, t urn 

8way. If we are a s k e d to believe t hat all liter ature 

is 'aesthetic ', in the c r ud e sens e tna t i ts domin ant 

intent i on ( and then our only response) is the b eauty 

of l~lguage or f orm, we may stay a littl e longe r but 

will still in the end turn away ..• ,, 49 

In p l aas daarvan om te g is oor die ideologiese i ntensie 

of die moontlike uitwerkin~ of die gebrek daara an , kan 

a anvaar word dat 'n gedig wat tot sy l eser spre e k , t en 

mins t e 'n onmiddell ike ka tars is to t gevolg kan h~, 

en dat hi erdie "suiwering" di e les er rneer b ewus maak van 

s y menslikheid en sy medemen slikheid . Soos Hi l de Domin 

dit stel : "Skeptischer al s Bre cht (Lyrik soll die 

'Nirklichkei t ver~d ern ) , zuv ers ichtlicher als Benn (Lyrik, 

Kuns t ist fo lgenlos) , fra~e ich: Iiandel t es sich 

zumind es t urn ein n~herlegen der Schwelle der Man i pulier-

barkei t ? Der Schwelle, hinter der der Mensch nich t 

mehr 'etwas aus dem macht, wa s man a us ihm g-e macht ha t ' , 

sondern etwas laus sich mach en lMsst' ( Sartre) ? Wi e 

steht es urn die S teiF'erung des l;enschen zu s e inen 

eigen en OC~glicnke iten, als Voraussetzwlg einer menschli ch­

eren YVel t?" 50 

Spesifieke ideologie~ i s egter me er p"einteresseerd in die 
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be'lnvloedingsmoontlikheid van die woord in partypoli tieke 

verband: tekste wat konkreter, direkter en verstaanbaar­

der spreek, is nuttiger as die wat van verhullingsteg-

nieke en abstrahering gebruik ffiaak. Die vorme van 

geElngageerde literatuur wat nie 'n "direkte, rasionele, 

doelbewuste betrokkenheid" uitdra nie, maar'n "engagement 

oblique", sou waarskynlik vir sowel die iascis as die 

ll.arxis van minder "waarde" wees. 51 Vir laasgenoemde 

is di t bel'3.ngrik dat die werker "bereik" moet word: "Die 

Arbeiterklasse braucht proleteriscne Literatur, was nicht 

bedeutet : Literat~r von Arbeitern, sondern: Literatur 

fUr Arbeiter, wobei die Grenzen zwischen Autor ur.d Adressat 

so weit wie m~glich veFNischt werden; dep~ der Leser, 

der versteht, was er liest, sollte dahin gebracht werden 
k~=en, auch zu beschreiben, was er erkarillt hat.,,52 

Die beoefenaar van die ware li tterature engagee staan rr,iskien 

onverskillig teenoor die "f"ebruiksmoontlikhede" var. sy 

teks in partypoli tieke verband; indien "poli tieke" 

betrokkenheid egter beteken TI gemoeidheid met die mens wat 

in die ratte van die hier-en-nou vasgevang is, het sy 

teks wel deeglik "nuttigheidswaarde", 'n "didaktiese" 

funksie: "The didactic task of art is • .• clearly 
defined: it is to make people aware that the y must not 

be satisfied with the status quo: for however s ettled 
social and political conditions are, however long-established 

a regime may be, change is always intrinsically possible, 

indeed necessary and realisable. To arouse the desire 
for change, to make people reflect on the way in which it 

can be most speedily and most effectively brough t about 

is what art can do as an agent of criticism, thus fulfilling 
a most valuable and necessary function.,,53 

Die sieninge van Erwin Piscator mag in hierdie verband ver­

helderend wees. As kunstenaar was hy vir die ideologie 

en die partypolitiek so goed as nutteloos n9. sy Agitprop-
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periode. Die ~ehalte van sy en~a~ement in terme van die 

breere politiek is e~ter onbetwisbaar. Piscator se 

februik van die term "poli tieke teater" het 'n bepaalde 
ontwikkeling ondergaan, soos C.D. 1=es aandui: "The 

word 'political' has a double meaninp-, and Piscator's 

use of the expression "political theatre' is often ambi­

guous, since his views altered as his style dev eloped. 

At the outset of his care er his productions were clearly 

intended to be 'party poli tical', beinl' dedicated to 

the 'conscious emphasizinr and propagation of the concept 

of class-warfare'. But as soon as he gained his own 

sta~e in 1927 an objectivity became apparent which 

belied his most noticeable stage property - the illuminated 
red star, a perffianent fixture above the proscenium. 

After the Second ',vorld Nar he described his position 

in terms of the Greek 'polis' and Aristotle's 'zoon 

politicon' - man (the microcosm) seen as 

part of his environment (the macrocos m). 

aD in tegr'l.l 
This confusion 

between the narrow and the sociological sense of 'politi­

cal' was accentuated by the fact that Piscator had 

publicized his new techniques as 1:arxist and they there­

fore became identified with Communism. However, he was 

never a card-carrying member of the Party and tnroughout 

his career he intended his stage to be a 'moral institu­

tion', acting in the German tradition as the conscience 

of the public by facin~ them with their environment 
- but the situation after the Great War had made morality 

a synonym for politics and turned politics into i deology. 

~'his led him to redefine his terms: 'Earlier 1 once 
named the theatre a political theatre, but today 1 would 

really rather call it a theatre of affirmation (Bekerilltnis­

theater)'. The perception 'that personal conflict was 

determined by society was not new - even Wagner some 

thirty years earlier noted that society had destroyed 

the 'mythos' by enslaving the individual 'so that the 

art of the poet has become politics; no one can compose 

without carrying on a political argument ' - and the broader 
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defini t ion of political theatre was widely accepted.,,54 

Die "rewolusionllre" potensiaal van 'n betrokke teks kan 

natuurlik ook weerspieEH word deur 'n rewolusie in die 

aar.bieding self. 

tussen rewolus ie 

so os Waf.J1.er -
Betrokkenhe id 

in 

Daar mag selfs 'n soort wisselwerking 

buiteen rewolusie binne die kuns bestaan, 

teens telling met Baudelaire - rr,eglo het. 55 

by n rewolusie h6ef nie die wocrdkuns te 
degradeer tot d ie klakkelose herhalin~ van slagspreuke nie; 

die gevaar sal egter altyd bestaan dat die kuns algehel e 

outoLomiteit meet opoffer ter wille van algehel e diens­

baarheid. Di t sou op manipulasie neerkorr .• 

Wanne er daar dus oor die verhouding tusser. kuns en poli­

tiek geskryf word, meet onderskei word t uss~r. die enger , 

klein- of partypolitieke beskouing enersyds en d i e breer 
politieke beskouing andersyds. Oor die hele ideologiese 

s pe ktrwn word aan die kuns dikwels 'n r eI toep'ek en wa t 

hom van sy essensie vervreem . 

So is dear die kunsbeskouing wat in kapitalisties e Innde 

meestal as vans elfsprekend aanvaar wor d: " •.• die Kunst 

ist im kapi talistischen System bis heute verbannt in li:useen 

und Galerien, schlimmer noch: in ein imagin~res Museum , 

e in Walhall verl'leichzeitiger Werke, de:r..en das E.t i kett 

'ewig' jede aktuelle gesellschaftliche WirksRmkeit versagt. 

3ie ist Spekulationsobjekt, Ware im Irnmanenzzyklus v on 
Produk t ion und KonsUID. ,,56 

Ralph Pox se historiese beeld van kuns in die kapitalistiese 

~aats kappy werp meer IiI' op die saak. l<' ox skryf cnder 

meer: " Capi talist society ..• has placed the artist 

in a t otally different position f rom that 

in all preceding social sys terns. In its 

of the 

which he occupied 

early period, 

eighteenth from the Renaissan ce to the middle 
century .. . (the) writer was still free to see mnn as he 

is, to give a whol e picture of him, qnd to criticize the 

present as well as the mediaeval past. Ir. short, 
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capitalism, which created realism as a method and fave 

it its perfect form in the novel, capitalism, which made 

man the centre of art, also in the end destroyed the 

conditions in which realism can flourish and only permitted 

man to appear in art, particularly in the novel, in a 
castrated or perverted ' form.,,57 

Ironies ~enoe? het kapitalisme dus vanself die teelaarde 

vir 'n betrokke realistiese kuns daargestel, maar tege­

lykertyd ook die verstrengelende onkruid voorsien: "Race 

and national hatreds, class enmity, the forcible prevention 

of the national development of weak nations by strong, 
even sex bias and sex antagonism, tile opposition between 

town and country, the ever-widening division between 

mental and physical labour that is the result of the 

mas s pr oduction of commoditi es - all these things, arising 

from the contradictions of capitalist society, are 
fetters on the growth of a world l i terature.,,58 

Oor die IV:arxistiese Ii teratuurbeskouing kan daar baie ges@ 

word, maar, soos David Craig opmerk: "'I'here is no ur.ified 
view. karxist interpretations of literature flre rich 

and various, but they are scattered through all manner 
of sources.,,59 

Die N.arxistiese literatuurbeskouing is oorspronklik TI 

doktrin@re beskouing met sy wortel s in die filosofie van 

!'liar x en Engels, 'n beskouing wa t, soos Trotsky tereg aan­

toon, nie prim!!r evaluasie van 'n li ter1lre werk tot gevolg 

kan he nie, maar wel verbande tussen die maatskaplike en 

ekonomiese omstandighede (as agtergrond vir TI werk ) en 

die werk self kan aandui: "Keeping on the plane of 

scientific investigation, Marxism seeks with the same 
assurance the social roots of the 'pure' as well as of 

the tendencious art. It does not at all 'incriminate' 

a poet with the thoughts and feelin~ which he expresses, 
but raises questions of a much more profound significance, 

namely, to which order of feelings does a given artistic 
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work correspond in all its peculiari ties? What are 

the social conditions of these thoughts and feelings? 
'I{nat place do they oc cupy in the historic development of 
a society and a class? ~~d, further, what literary 
heritage has entered into the elaboration of the new form?,,60 

En, duideliker nog: "The form of' art i s , to certain and 
very large degree, independent, but the artist who creates 
this form, an.d the spectator who is enj oying it, are 

not empty machines, one for creating form and the 

other for appreciating it. They are living people, with 
a crystallized psychology representing a certain unity, 
even if not entirely harmonious. This psychology is 
the resul t of social condi tions.,,61 

Die positiewe aspekte van hierdie benadering setel in 

die erke=ing van die fei t dat sowel die "betrokke" werk 
as die "nie-betrokke" werk maatskaplike wortels het. 
Die "betrokke" werk is vanwe~ sy "betrokkenheid" nie los 
te dink van sy sosio-poli tieke milieu nie; die "nie­
betrokke" werk is eweneens vanwe1! sy "nie-betrokkenheid" 
nie van sy milieu los te dink nie , omdat sy "stilbly", 
by wyse van spreke, tog weI in sommige situasies as ant­

woord vertolk sou kon word. Hierdie verwantskap met 'n 

bepaalde milieu l@ dus eintlik op drie interbe treklike 

vlakke: die outeur van di e werk (as outeur , en in 
een van die vele "rolle" wat hy as verteller of gedip­
sprelcer kan vertolk), die teksinhoud (wat sowel die 
tematiese as die aanbiedingswyse kan insluit; die 

"Aussage"), en die leser of ontvanger (adressant). 

Vir die moderne, ruimer Marxistiese literatuurteorie 

geld TI "onderskeid" tussen "verhewe", estetiese vorme 
en 'n direkter "ontestetisering" nie meer so seer n i e; 
vorm en praktyk het veel nader aan mekaar beweeg as wat 
alglJ.!Ileen besef word: "Art offers its images as images, 
closed and real in themselves (following a familiar 

isolation of the 'aesthetic'), but at the same time 
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represents a human generality: a real mediation between 
(isol ated) subjectivity and (abstract universality; a 

specific process of the 'identical subjec4l0bject'. 

This definition is the strongest contemporary form of 

the affirmation of genuine 'aesthetic' practice as against 
a reduced 'practicability' or a displaced 'myth-making,.,,62 

Aldus Williams, wat egter ook wys op die probleme wat 

ontstaan war~eer so ~ uitgangspunt in die praktyk ge­

"toets" word. Daarom sluit hy hom voorts aan by 
~ / 

Kukarovsky, wat sEl: '" ••. the aesthetic function manifests 

itself only under certain conditions , i.e. in a certain 
social context. ",6] 

Ilaar, soos 'I'rotsky herhaaldelik aandui, die erke=ing van 

sosio-politieke, ekonomiese of kulturele ag ter€Tonde dra 

nie daartoe by om die vormskoonheid al dan nie te beoor­

deel nie, ofskoon dit wel in terme van di e his toriese 

verbandlee-ging 'n nuttige bydrae kan lewer : "I t is very 
true that one cannot always go by the princ iples of 

karxism in deciding whether to reject or t o ac cept a work 

of art . A work of art should, in the first place, be 

judged by its own law, that is, by the law of art. But 

rv;arxism alone can explain why and how a ,e-i ven tendency 
in art has orig inated in a given period ~f history • •• ,, 64 
Ons het hier dus in '11 groot mate met 'n deskriptiewe 

literatuurbeskouing te doen. 

Sodra hierdie deskriptiewe funksie verbYl!esteck word, word 
dit '11 ideologies-ge!nspireerde kritiese metode waarin die 

struktuur ondergeskik gestel word aan die betekenis. 
'n Teks se waarde wcrd dan gemeet aan die mate waarin dit 

sosio-politieke relevansie besit, en nie aan di e integrasie 

van vorm en betekenis nie: "lIiarxism asks of the writer 

that he should use his art as a weapon, exposing the 

falsities of bourFeois culture, and becoming a p ropagandist 
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for the destined society in which all men wil l be happy 

and free because they will have lost their economic 

chains; the writer who does not subserve thes e ends is 

unacceptable and even dangerous, s ince his art may en­

couraFe the formation qf erroneous 'group psycholo-
gi e s ' .. ( ••. ) . " 65 

Die probleem met enige literatuurbeskouing wat nie suiwer 

op die liter @re teks konsentreer nie, is dat dit voor­

skriftelik eerder as beskrywend optree; en dat dit 

moontlik die vorm (formele) ter wille van die i nhoudelike 
verwaarloos. 

Selfs Evan Watkins moet erken: "The charge most often 

and explicitly laid against l1:arxist criticism is that it 

fails to deal wi th those aspects of literary technique, 

of style, of tone; in short, prec i sely the formal quali­

t i es of literature for which modern criticism has realized 

such an elaborate vocabulary . Lukacs's bias toward 

the novel, and specifically the nineteenth-century novel 

of Bal zac and 1'01s toi, can be cited as eviden ce of an 

inability to comprehend poetry as that inclusive literary 

genre where such formal qualities are most important. II66 

Watkins wys egter ook op die "powerful arguments these 

critics (= Lukacs en Williams) have mounted against the 

ideolo~ical commitment which they find betrays itself in 
an exae:ge r ated concer n for 'form' and 'technique' ... ,, 67 

Dit mag wees dat vorm en tegniek, self s die verbintenis 

tus sen die formele en die inhoudelike, in li'arxis ti ese 

li teratuurbeskouin{!e soms minder aandag ontvang het. 

Die aksent het dan in hoofsaak op die blo ts uitbeelding 

van die werklikheid geval: " ••• all imaginative crea tion 
is a reflection of the real world in which the creator 

lives.,,66 rv;aar daar is on ander aspek wat v i r die lite­

ratuur van groter belan!, is: verandering van die realiteit, 
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wa t weer afl!espieiH word in veranderinge be treffende die 

formele aspekce van die literatuur self. Enersyds 

dus is " ••• the revolutionary task of literature. to-

day ... to restore its great traditior., to break the 
bonds of subjectivism and narrow specialization, to 

bring the creative writer face to face with his only 

important task, that of wirilling the knowledge of truth, 
of reality.,,6 9 Andersyds, Illeen Fox, behoort die werk­

like groat skrywer hom, ongeag sy eie politieke vertrek­

punte, altyd betrokke te voel " ••. in a terrible and 

revolutionary battle with reality, revolutionary because 
he must seek to change reality.,,70 'Natter verband het 

dft met die tradisionele Marxistiese literatuurbeskouing? 

In teens telling met die perverterings van TI Zhdanov, kan 

vcrm en inhoud mekaar in die l\\arxistiese beskouinp: vind: 

II • • • IV=arxism ins is ts that ne i ther form nor con ten tare 

seperate and passive entities. Form is produced by 

content, i s identical and one with it, and though the 

primacy is on the side of content, ferm reacts on content 
and never remains passive.,,71 

Die betitelinr van hierdie rubriek, met die aksente op 

"ideclogi ell" en "manipulering", roep ncodwendig 'n ander 
beswaar, wat dikwels gehoor word, na vore . Dit setel 

naamlik in die vrees da t "p.:ehoorsaamheid" aan TI bepaalde 

ideolegie tct 'n vlak tendensl i tera tuur kan lei, waar 

die skrywer sedeprekies afsteek oar gebeurtenisse van sy 

tyd. Inderdaad - die gevaar bestaan dat 'n skrywer, 

enige skrywer, hom tot die skryf van traktate kan laat 

verl ei . 
Ralph Fox maak dit duidelik dat die tradisionele ]\;arxistie­

se 1 i tera tuurteorie hon: eweneens teen 'n valse en aange­

plakce "tendenz" rig: " • •• a work of art should conform 

to its author's outlook on the world, since only that 

outlook could g ive it artis tic uni ty. But the author's 

own views must neve r obtrude . 'l:he outlook must not be 
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preached, it should appear quite naturally from the 

circumstances and the characters themselves. This is 

true tendeLtiousness, the kind that has informed all 
{!Tea t works of art ••• " 72 

Ook Raymond Will iams bevestig dat die litterature enga­

Ree nie sonder meer aatJ. "toell"epaste tendensliteratuur" 

gelyk gestel moet word nie - "the critique of 'tendency 

literature' is not a case against 'commitment' but 

a case for serious commitment: the co mmitment to social 
real i ty • " 7 3 

Aan~ap~de vorm moet nog een en ander ges~ word. Die 

ideolofi ese benadering oorbeklemtoon, so as reeds ges~, 
inhoud t en koste van vorm, maar d i t is oak moontlik om 

die nadruk op die formele aspekte aan ideologiese voor­

keure te wyt. 

Daarom lyk Raymond Williams se benadering aanvaarbaar: 
its perception as "Form depends .•. ", s@ 

well as i ts creation. 

element, from tne most 

hy, "on 
Like every other communicative 

local to the Qost general, it 

is always in this sense a social process whi ch, in 

those conditions of extension of the continuity on 

which the process i tself is absolutely dependent, be-

comes a social product. Forms are thus the common property, 

to be sure with differences of de~ree , of writers and 
audiences or readers, before any communicative composition 

can occur." 7 4 

In vroe~ kulture (byvoorbeeld in die vroe~ stadiums van 

die ou Griekse beskawing, asook in ander primitiewe kultu­

re) was daar, soos in 2.1 aangetoon is, skynbaar TI har­

monie tussen die realiteit (buite die kunswerk) en die 

bowe-realiteit (binne die kunswerk self). Hierdie har-

monie het geleidelik plek g-emaak vir 'n historiese gaffel­

spli tsing: 'n to enemende verwyderinp.- tussen die re~le en 
die ide~le. (Gm die rede kan 'n beskouing wat "universe-
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Ie waarhede" moeiteloos ~elykstel aan chocolate box­

cplossin~s vandag nie meer as geloofwaardig beskou word 

ni e: .... , wha t we can unders tand as abs trac t minds we 

are incapable of living directly in our ind i vidual 
lives and experiences.,,75) Hierdie lewensfeit word 

tereg deur li:arxistiese' kri tici beklemtoon: Tussen 

"meaningfulness" enersyds en die "even ts and raw materials 

of daily existence" andersyds net 'n diskrepansie ",ekom. 76 

Hierdi e "crumbling of a culture" soos Rookmaaker di t noem, 

het as getuie die skrywer. 77 

In Lukacs se romanteorie kom dit oore en met die post­

Utopiese fase in die Griekse letterkunde, toe die ep i ek 

("epic narration is possible onl y when daily life is 

still fel t to be meaningful ••• ") vervang is deur die 

tragiek: "?or in tragedy meaning and daily existence 

have become opposed to each other ••• " 
Lie betrokke skrywer is bewus van die un i vers ele gebroken­

heid van di e w~reld; hy is betrokke by daardie gebroken­

heid deurdat hy die spesifieke tekens daarvan aan die lig 

bring, ontmasker, beskryf of prooeer korrigeer. 

Vir Lukac is dit juis die strewe van die moderne romansier: 

"The ultimate ethical goal of human l ife is Utopia, that 

is, a world in which man and the world ar e at one. But 

such language is abstract, and Utopia is not an idea 
but a vision.,,7B umda t dit TI Utopiese ideaal is, en omdat 

die mens voortdurend bewus is van die wanbalans tussen 

wat is en wat behoort te wees, is die imperatief dat hy 

hierdie wanverhouding moet (probeer) verander en a ldus sy 

eie geskiedenis moet skryf. 
In sy ekstreme vorm kan hierdie etiese imperatief (wat 

tog in die lewensbeskouliKe in die werk self in~ebed i s) 
egter niks anders word nie as TI dogmatiese of voorskrif­

tel ike eis. In plaas daarvan dat die s krywer bloot 

toegelaat word om die wanverhouding tussen realiteit en 

ideale werklikheid te erken en te beskryf, word van hom 

verwag om teksinhoude te verlaag tot propaganda. Die 
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l iter!re kritiek en die literat uurwetenskap word op die 

manier slegs onderdele van die bre!lr hi s toriese gesk i ed­
skrywing. 

Die Marxistiese literatuurkritiek openbaar seker e verwag­
tings ten opsigte van die woordktills: 

In die eerste instansie is daar - vol gens die Karxiste -

n voortdurende di a lektiese spar~ing tussen die materiele 

en die liter!re "w§relde", n dinamiese wisselwerking 

waarby die skrywer aan die k~t is van diegene wat hul 

situasie wil verander, want "Li teratur spiegelt und 
beftlrdert den historisehen Fortsehri tt. ,,79 

'n Tw eede eis vanui t I~arxistiese kamp is dat die Ii tera­

tv.ur realisti es moet wees, dat dit met ander wo orde moet 
rekening hou met die "'weltl'esehiehtliehen Umwandlungen 

der Gesellsehaft ' ", soos Luk'es dit no em. BO Vir die 

ontvlugtingskuns en die l'art pour l'art-~edaEte is daar 

geer; plek nie, omdat dit by wyse van spreke "buite die 

bereik" van die arbeider en die !"ewone man l§: "Realis­

tisehe Literatur spiegelt nieht nur die ~inge und 

Ve rh1;il tnisse wider, wie sie erseheinen, sondern enthUll t 

aueh i11r 'liesen, das sieh ir. ihrer Funktion zu erker~en 

gibt: Die materialistisehe Weltanschauung steckt den 

Rahmen ab, in dem der Schriftsteller reUssieren ka,,\'m. L ' art 
pour l'art? Die Kunst als Selbstzweck? Sttlrker Itlsst 

sich die Entfremdtmg des llenschen kRUll' betonen: Signal e 

des Sptltkapitalismus. In Sozialismus hingeger. wird 
Literatur 'mit notwendigkeit zum l,:ittel, durch welches der 

vergesellsehaftete Kensch sich erst wirklich als ein 

eigener Zweek be~reift: In ner Kunst - ~~d zwar produktiv 

wie rezeptiv - bejaht der i';ensch seine ".esellschaftliehe 
Existenz mit allen seinen Sinnen. ",51 Slegs die konkrete 

en die tip iese word geduld. 

Die korrelasie tussen 'n realistiese skryfwyse en die 
uitbeelding van die tipiese is in die verbru1d verhelderend 

deur Lukacs aangedui: "'Die zentral e Kategorie tmd das 

Kriterium de r realis tisehen Literaturaufflls sun,g: der 

~ypus in bez'..lg auf Chrlrakter tmd Situation ist eine 



351 

eigentUmliche, das Allgemeine und das Individuelle 
organisch zusammenfassende Syn these. 1,,8 2 

Vergelyk ook Brouwers se uiteensetting: "Waar het om 

gaat is het totale engagement dat in de lVlarxistische 

estetiek als socia1istisch of authentiek rea1isme omschreven 

wordt. Dit realisme beperkt zich niet tot het beschrijven 

van de opperv1akki~e werke1ijkheid (het k1einburger1ijk 

rea1isme .•. ), het brengt evenmin een pamf1ettaire 

weerVave van de actuele po1itieke en socia1e gebeurte­
nissen ( •.. ), het toont ook niet een werke1ijkheid 

gezien door een partij- of kerke1ijke bri1 ( ••• ) , het 

geefe door typische situaties en typische personages 

h.een, een ty-pisch 1i teraire afspie/!e1ing van de essen"cie 

van de totale ei/!entijdse werke1ijkheid>83 

'n VC1gende "voorwaarde" is dat die rea1i te i t vanui t Tl 

bepaa1de ~tand se bel ewing daarvan beskryf moet word -

naamlik die proletariaat. Di e afstand tussen outeur en 

leser word as't ware uitgewis omdat die proses van ver­

eenselwiv.ing (wa took 'n belangrike kenmerk van die Ii t-

terature enva~ee is) plaasvind. 'Nanneer hierdie voor-

waarde egter gepaard gaan met 'n aandrang op eenvoudiger 

kuns (verstaar;ba arder kuns), ontstaan die gevaar dat 

spontane eenvoud mo et plek maak vir 'n fasiele eenvoud. 

Dit gaan egter in beginsel oor die saak dat die neersende 

stand mar,ipulerend en waardebepalend optree; soos Bert 

Brouwers di t, in aanslui tin!! by die Kommunistiese l(ani­

fes, uiteensit: die gedagtes, voorstellinge, beskouinge -

trouens, die hele bewussyn van die mens - is afhanklik 
van die ekonomiese onderbou van sy bestaan. 

of idees van die heersende seand is in elke 

Die gedagtes 
tydperk die 

heersende 

berus ook 

/!edagtes - by wie d§e materi~le mag berus, 
die ~estelike mag. 4 Sou die tweedeling 

werklik so enkelvoudig wees, beteken dit ook dat die 

"proletariaat" nie 'n dinamiese kuns kon voortbring nie -

en dan sou d i e p-evaar van fasiele kuns wesenlik bestaan. 

(Ironies genoeg is dit die smake van die bur/!ery en die 

burokra.sie wat in ons dal!. juis 'n "eenvoudiger" kuns ;viI 
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afdwin~ - onder meer deur middel van sensuur en aller­

hande drukgroepe.) 
~aar dit is ook so dat die intellektueel hom dikwels aan 

die kant van die proletariaat skaar: ... . . een klein "edeel­

te van het denkende deel van de heersende kl as se breekt 

met de ei~en klasse en schaart zich achter de revolu­

tionaire klasse.,,85 Die kuns van die rewolusie is dus 

nie sonder meer 'n fasiele kuns nie; di t kan inderdaad 'n 

i ntellek tuele inspuiting kry! 
Die breuk met die "heersende proep" kom by die ernstipe 

skrywer waarskynlik voort ui t 'Tl aanvoeling en 'n wete 

dat die kapitalistiese stelsel in wese vyandig staan teen­

oor die kuns (behalwe natuurlik wanneer die kunsskat 

self tot ekonomies-voordeli/!e "handelsartikel" gemaak 

kan word!) In "koloniale gebi ede ", wa3.r die kolonis 

sy stelsel met hom saamgebrin~ en sRlfs op die inheemse 

bevolking "oorgeplant" net , het die deur die arbeider­

stelsel "verstrooide" inwoners dikwels hul kul tuur-eie 

na geslagte se "verslawing" saam met nul menswaardigheid 
verloor. 6 Die ideologie van die "privaat-besit" 

..... maakt nu de mens eenzijdi" en dom, omdat het de 
mens reduceert tot een wezen ~at bezit nas t reeft; het 

leven bestaat enkel uit arbeid en kapitaalvorming; aIle 

zinnen worden vervreemd: 'An die Stelle aller physischen 

und geistigen Sinne ist daher die einfache &ltfremdung 

all.er dieser Sir.ne , der Sinn des i-iaber.s getreten ' . 

Een maatschappij die alles tot bezitten ilerl e idt, sluit 
een humane, menselijke toeth ,ening uit.,,87 :Sat die 

literatuur, wat'Tl verfyning van die gemoedslewe veronder­

stel, onder die manipulasie ly, is net 'n logi ese konklusie. 
lI\aar daar ken ook 'n nuwe literatuur hieruit gebore word: 

..... bepaalde kunsttakken of literaire genres zouden 

precies ontstaan of tot bloei komen in een 'romantische' 

strijd tegen de bourgeoise en haar offici~le kultuur 

of kultuurloosheid , of weI in een revolutionaire strijd 

voor een nieuwe maatschappij en voor een nieuwe 
proletarische kul tuur. ,,88 

Vervolgens beklemtoon die b:arxistiese Ii teratuurbesKouinp-
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dan ook die partydi"e rol van die kuns: "Di e Par­

teilichkeit, die dem Schriftsteller abverlangt werden 

mUsse, sei 'untrennbar mit dem strate~ischen Ziel des 

Kampfes der Arbei terklasse, dem Aufbau der sozialistischen 

und kommunistischen Gesellschaft, verbunden und in jeder 

Phase des Klassenkampf'es a.uf die ErfUllunl2; der histo­
rischen Kission der Arbei terklasse gerich~et.' ,,89 

Hierui t volg dan dat die estetiese waarde van 'n kunswerk 

afhang van die "partydigheid" al dar. nie van die teks­

produsent! So iets is natuurlik uit die oo~punt van 

die li teratuur 'n onhoudbare standpuntj al stel die 

li ttera ture en,g-agee hom di t ten doel om via 'n beperkte 

partydigheid sy solidari tei t me t die :iens en die 'IIaar­

heid te toon: "Be t sociaal-poli tiek engagement van de 

schrijver," se Brouwers, "moet steeds een persoonlijke 

inzet zijn in de strijd vo or de vermens elijkin~ van de 

wereld en van de mens. Daarmee staan we ver af van 

de partij-gebonden-literatuur (Hugo Claus: Maar wanneer 

kan men van een politiek engagement by de auteur spreken? 

Toch niet alleen als hij de wachtwoorden van een politieke 

partij gaat herkauwen?), niet noodzakelijk evenwel van 

elke partijliteratuur. De politiek is immers in haar 

essentie evenzeer een instrument in dienst van de vermense­

lijking ••• In deze zin kon Georg Lukacs de 'partij-

li tera tuur' en de 'partij digheid' verdedigen. l'iii ts de 

partij daarbij opgevat wordt niet in de allere erste 

plaats als een politieke organisatie maar als de be­

vrijdingsbeweging van het prol e tariaat en bijgevolg van 

de gehele mensheid, kan deze band tussen part ij en lite­
ratuur aanvaardbaar zijn .,, 90 

Sartre som die soort partydigheid van die ecrivain engage 

miskien die beste op wanneer hy se: " .• • the writer's 
duty is to take sides against all injustices, wherever 

they may come from.,,91 

'n Verdere verwagting wat onderskei kan word, setel in 
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die siening van pro~ressiwiteit - die literatuur mag 

nooit stagneer nie; stagnasie staan in die pad van di e 

ideaal van 'n klaslose gemeenskap: "Der Fortschri tt ist 

in der Regel gekennzeichnet durch die Rebellion gegen 

Bes tehendes , den versuchten Ausbruch aus gesellschaftlichen 
Zwllilgen; er beweis t s 'ich aber auch in der realis tischen 

Schilderung der besteilenden VerhlH tnisse, denn diese 
lassen keine Affirmation zu.,,92 !liet ander woorde: wat 

p:eskryf word, moet op 'n praktiese wyse meehelp met ver­

andering. 

n Eie interpretasie wo r d aan hierdie uitgangspunt gegee 

deur hUlle wa t besef dat die gekolon ise erde mens (van 

die Derde "lU!reld) in die spervuur tussen die "Goste" en 

die "Weste" (of dan: tussen twee ideologiee) belan d 

het. Frantz Fanon sien gewelddadige veranderin~ as die 

enigste oplossing vir die gevaar dat die setlaar (of hy 

nou kommunisties- of kapitalisties-geori~nteer is) sy 

magsposisie wil stabiliseer ten koste van die p,'ekolonise er-­

de: "The colonized man finds his freedom i n and throug-h 
violence.,,93 Die ontwaking van 'n literatuur-van- vry- ' 

wording is 'n l ogiese gevol" van die gekoloniseerde mens 

se bewuswording van sy situasie; die betrokke skrywer 

~an 'n bydrae lewer tot hierdie - wesenlik universele -

stryd, en so op prak tiese wyse help verhoed da t n soort 

kulturele gangreen intree. 
Fanon sien die "kul turele" ontwaking in drie fases, waar­

van die derde f ase in!lOU dat die skrywer sy mense wak­

ker skud: " Instead of a ccording the pe ople ' s lethargy 

an honoured place in his es teem, he turns ili mself in to 

an awakener of the people; hence comes a fi gh ting l ite­

rature, a revolutionary literature , ruld a national lite­

rature. During this phase a great many men and wo men 

who up till then would never have thought of producing 

a literar y work , now that they find themselves in excep­

tional circumstances - in prison, with the ~aquis or on 

the eve of their exe cution - f eel t he need t o speak to 
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their nation, to compose the sentence which expresses 

the heart of the people and to become the mouthpiece 
of a new reality in action.,,94 

Die N.arxistiese literatuurbeskouing l~ ten regte baie 

klem op die praktiese ,en, saam daarmee, die verwp.senliking 

van selfekspressie en kreatiwiteit. Daarom is dit 

n wins van di~ beskouing dat dit die kreatiewe proses 

as individuele skepping binne n sosiale, politieke, 

religieuse en ekonomies e raamwerk sien - maar dan, soos 

Raymond Williams beklemtoon, allermins in vae, selektiewe 

terme: "We have to refuse the short cut so often proposed, 

by which the 'truly creative' is dintinguished from other 

kinds and examples of practice by a (traditional) appeal 

to its 'timeless permanence ' or, on the other hand, by 

its affiliation, conscious or demonstrable, with the 

'pro~ressive development of humanity' or ' the rich future 

of man'. Any such proposition might eventually be 

But to know, substantially, even a little of 

what such phrases point to, in the extraordinary intri­

cacies and variations of real human self-creation, is to 

see the phrases themselves, in their ordinary contexts, 

as abstract gestures, even where they are not, as they 

have so often been, mere rhetorical cover for some demon­
strably local and temporary value or injunction.,,95 

Die beskouing dRt die literatuur op een of ander wyse 

'n praktiese nut kar. h@, staan lynreg teenoor Benn se kate­

I!oriese uitspraak: "Kunstwerke sind ph1!nomenal, his­

torisch unwirksam, praktisch fOlgenlos. Das ist ihre 
Gr(5sse.,,96 

li bg die enger lI:arxistiese beskouing, nbg Benn se este­

tisisme laat ruimte vir die moontlikheid dat die etiese 

en die estetiese, die insidentele en die universele, me­

kaar in 'n ,g-ellngageerde werk kan vind. En in sy tussen­

posisie bevind die gelln~ageerde skrywer hom tussen twee 
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gevare: of sy kuns word met sensurering en straf bedreig, 
of dit word op filistynse wyse ge~gnoreer of doodgeswyg 
in 'n samelewing wat as' t ware te geduldig is met die 
kuns; of sy kuns word aangegryp as wapen in 'n ideoloe iese 
stryd, of di t word b6 ,enige funksionele sosiale ver-
bin tenis ges tel. 
Read maak dit duidelik dat, ofskoon die kuns - meer 
suesifiek: die po~sie - in kapitalistiese lande min 

of meer as minderwaardig geag en as '11 estetiese spel ge­
sien word, besef die Fascis en die Marxis maar te goed 
watter mag die digter en sy woord uitoefen, " ••• and 
because the poet is powerful, they wish to use him for 
their own political purposes. 'l'he conception of the 
totalitarian State involves the subordination of all 
its elements to a central control, and not least among such 
elements are the aesthetic values of poetry and of the 
arts in general." 97 

In fascistiese state, sll Read, " 

mode of expressing the life of the 
means of 
ce. ,,98 

illustrating the concepts 

klU18. 

art becomes, not a 

imaginatioL, but a 

of the in telligen-
lI~anipulering van die 

Die gevare van die doktrinllre Marxistiese literatuur-
beskouing word goed saamgevat deur Read: "In Soviet 
Russia any work of art that is not Simple, conventional 
wld conformist is denounced as 'leftist detorti on' . 
Any originality is described as 'pe tty bourgeois indivi­
dualism'. The artist must have one aim and only one 
aim - to suppl'y the public with what it wants •• • and 

what this public wants is what it has wanted throughout 
history - sentimental tunes, doggerel verse, pretty l ad ies 
on chocolate-box lids; all that which the Germans call 
by the forceful word Kitsch.,,99 

Dit is met ander woorde die uitvloeisel van die Marxiste 

se nadruk op '11 vereenvoudigde, realistiese kuns-vir-die­
massa - die aanklag teen aangehoude kunstenaa rs is dik­
wels nie een van poli tieke betrokkenheid nie: "'I'here i s 
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no question of their complic i ty in any political manoeuvres; 

their only sin is 'formalism' , by which is meant their 

inability to degrade their art to the level of the 
sensibility of the llI..'lsses."lOO 

Bert Brouwers se nuansering van die literatuurbeskouing 
wat as die lI!arxisties -gelnspireerde literatuursosioloaie 

bekend kan staan, bevat enkele oortui,ger;de argumente: 

"Bet probleem dat ons bezig noudt blijft onoplosbaar 

zolang engaF,ernent en aut onorni e als alternatiev~n gezien 

worden. Enkel een dialectische optiek die de twee 

te,gengestelde waarden opvat als polen van een en hetzelf­

de geheel, geeft uitzicht op een oplossing. Di t be t ekent 

dat elke engagement vrijwillia, autonoom, authentisch 

moet zijn, wat elk opgelegd of mOde-enaage rnent evenzeer 
ui tslui t als de vrijblijvendheid van de li teratuur. ,,101 

Willy Brandt, pra tende oor die v er..no 0 tskap" tussen 

skrywer en politikus, maak dit duidelik dat kunstenaar 

en, wa t by !,"ebrek aan 'n term, edelpoli tiek p'Rnoem kan 

word , nie noodwendig van mekaar af te sonde r is ni e -

juis vanwe~ die afstand wat die kunstenaar ten opsig te 

van die praktvk bewaar: " ••• Politik, wie icn sie 

verstehe , braucht den Schriftsteller. 

'Ner.n dauerhafter Frieden unser Ziel ist, dann lassen 

Sie uns diesen 'Neg gerneinsam gehen, als Partner, in 
Veran twortung fUr die Gesellschaft, in der wir leben."l02 

Die swak skrywer kan hoo deur die "realpolitik" en di e 

ideologi e laat manipuleer; ge~ngageerde kuna is betrokke 
by die edelpol itiek. 
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5.4 

Soos ons in die vorige rubriek probeer aandui het, kan 

die partypolitiek of die ideologie die kuns manipuleerj 

of, anders restel, die kunstenaar manipuleer om party­

politieke strewes (al ,is die soms in vae humanistiese 

frases ingeklee) te bevorder . Die implementering van 

die kuns kan soms met vreemde rasionalisasies verbloem 

word, soos in die feval van Walter Benjamin: "The 

problem of propaganda in art can be solved, he (= 

Benjamin) maintains, by attention, r.ot so much to the 

conter,t of the work of art, as to its form: 8. progressive 

work of art is one which utilizes the most advanced 

artistic techniques, one in which, therefore, the artist 

live his activity as a technician, and throuph this 

technical work finds a unity of purpose with the indus-

trial worker. 'Ihe solidarity of the specialist with 

the proletariat •.• can never be anything but a mediated 

one. ' This Co~nun ist 'politization of art', which he 

opposed to the Fascist 'aesthetization of the machine', 

was designed to harness to the cause of revolution that 

modernism to which other Itarxis t cri tics (Lukacs, for 
instance) were hostile ."lO ) Die nuttil'ste l e s wat 

die ecrivain enpal'e uit Benjamin se beskouing kan leer , 

is dat dit wel moontlik is om vakmanskap saam met politi eke 

verbondenheid te beoefen. Dit impliseer egter nie dat 

hy sy kuns willens en wetens moet gelykstel aan propa­

ganda ni e. Benjamin is in die opsil' reI': dat die teg­

niese vervolmaking van 'n gedig vereenselwigend sin gee 

aan die bestaan van 'n arbeider. 

Daar word geflo dat die essensie van betrokke kuns 

hierin l~: dat dit - deur fyn stilering en tegniese 

versor/!ine: - steeds getrou bly aan die estetiese; 'n 

stap verdeI' as die blote propal'"anda wat as "eerste fase " 

onvermydelik deel is van 'n rewolusie of 'n nasionale ontwa-
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kin/!. Van fiyk Louw wys op die eerste "trap" wat, 

hoewel broodnodig, die gevaar van stagnasie inhou: "In 

TI nasionale or.twaking word op hierdie trap die patriotiese 

po~sie van TI KUrner en Arndt in Duitsland, of van TI 

Helmers in Holland geskrywe - meestal regstreekse betoog , 

lering, oortuiu,inp, en opeweping. Van dieselfde aard is 

die spot- en tergliedjies en die oorlogballades van ons 

eie letterkunde voor 1900. 

In al hierdie werk kan die nuwe lewer.shouding nog niks 

meer as abstr2kte begrippe skep nie, en a~ die groot 

kuns raak dit nog glad nie. Dit is eerder gevaarlik, 

om at di t die Ii teratuur in 'n retories-betol!ende vorm 
vasl@ en sy groei tot gestalte verhinder.,,104 

Teenoor die standpunt - dat die tegr.iese versorging of 

stilering van TI teks ook vir die geer.gageerde teks 

belangrik is, met die bygedagte dat dit deL juis 

identifiserir.F met die werker voorstel - staan die 

beskouing wat Brecht gehuldig het. Brecht vermy Laa~~ ik 

" .• • die formale Abrundung, weil sie eine Harmonie 

suggerieren wUrde, fUr d ie ausserhalb der Kunst in der 

Lebenswirklichkeit keine Deckung mehr vorhanden 
ist. ,,105 'n Gedisorl'aniseerde wllreld veronders tel TI ge­

disorganiseerde kuns! 
Rookmaaker se beskrywinl< van die surrealistiese kuns 

onders teun die gedagte da t 'n kuns wa t die (hedendaafse) 
werklikheid wil uitbeeld, in elk geval net aan die werk­

likheid getrou kan wees en nie aan 'n ideologie nie: 

"All this art showed a world out of order. It brought 

thinl's together in a haphazard way that gave them as it 

were a new life, a new absurd and irrational meaning. 

It is as if we see these things with new eyes. Here we 

see them 'as they are', 'in themselves', out of any 

rational or structural context. They ge t a new life • • • 
haunt us and dislocate us ••• With the objet trouve 

or the collage, as well, we find things brought together 
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in a new nonsensical and yet poetical order, and we are 
confronted with reality in surreality.,,106 

Propaganda-"literatuur" hoort dus inderdaad, soos Van Wyk 

Louw ges~ het, tot die "eerste trap". Dit veronderstel 

'n onvrye kuns, en, soos ',ons hierbo probeer aantoon het, 

bly dit - die vryheid van sy kuns - vir die mees betrokke 

kunstenaar steeds prioriteit. 

Die misvatting da t kuns of dulce of utile is, en nie 

dulce et utile nie, l@, soos ons voorheen probeer 

aantoon het, sowel die estetisisrne van die elitistiese as 

die funksionalisrne var, die utili tis-ciese beskouinge ten 

grondslag. Ironies genoeg kan TI taalskepping vir die 

propa",andis sowel "mooi" as "nutti/!" wees, dulce et utile, 

want ..... it is probable that all art is 'sweet' and 

'useful' to its appropriate users," s~ Austin Warren. 107 

To its appropriate users . 'n Gn t wikkel inp:s trap (om nou 

maar weer Van Wyk Louw se beeld, trap, te gebruik) wat 'n 

ontwaking~kuns v ereis , didaktiese aansporingsliteratuur 

veronderstel, propaganda-"kuns" verwe.g (of benodig), kan 

dus 'n lesers/2"erne enskap huisves wa t ander opva ttings oor 

"betrokke" en "universeel", "prakties volgbaar" en "prak­

tisch fol genlos " (Be=), funksioneel en strelend daarop 

nahou. Warren het egter gelyk wa=eer hy se: " ••. the 

utility - the seriousness, the instructiveness - of lite­

ra ture is a pleasurable seriousness, i. e. no t the 

seriousness of a duty which must be done or of a lesson 

to be learned but an aesthetic seriousness, a seriousness 
of perception.,,108 

Die stell ing da t propaganda 'n "onvrye" kuns veronders tel, 

verdien nadere toeligting. ~':et "propa,p:anda" word hier 

bedoel die strewe om vir bepaalde (ideologiese) opvattings 

aanhangers te werf (ver/!elyk Koenenl09 ), asook die reorga­

niseerde ywering daarvoor (vergelyk SChooneesllO ). 
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Wanneer 'n kunstenaar aangemoedig word om sy artistieke 

vryheid te versaak ter wille van l2:0edkoop oorredings­

werk, word sy taalskeppin~e onvry. Die egte kunstenaar 
laat hom nie verl ei tot goedkoop, verslawende propaganda 

nie - hy is eerder n "verantwoordelike propagandis", 

om n term van Eliot te 'I'ebruik. lll Die kunstenaar wat 

sy engagement ernstig opneem, neem ook sy verantwoorde­

likheid teenoor sy kuns ernstig op: "The view of life 

which t he responsible artist articulates perceptually is 

not, like most views which have popular success as 'pro­

paganda', Simple; and an adequately complex vision of 

life carillot, by hypnotic suggesticn, move to premature or 
naYve action." Aldus Warren. 112 

Hierdie verantwoordelikheid is ef"ter 'n rekbare begrip, 

en dit hang ten nouste saam met die aard van die les ers­

gemeenskap. Bousset stel die verwagoinge van die moderne 

lesersgemeenskap miskien 'n bietjie neerdrukkend-eenvoudig 

voor, maar tog beklemtoon dit die noodsaaklikheid van 

TI litterature engal'"ee wat 66k propal':anda-" litera"tuur" on-­

der sy vlerke neem: "De acute problemen van de pseudo­

welvaartsmaatschappij laten geen zelfgenoegzame bour-

geoiskunst meer toe. Ook het elitaire gepuzzel van de 

navelkijker is niet voldoende maatschappelijk ge~ngageerd. 

De pen is het schiettuig van de schrijver-~gitator. Kunst 

moet van haar i voren-toren-platina ontdaan wo rden en 

pamflettair, op rode vlugschriften, de massa politiek 

bewust maken, opdat zij niet langer zou gemanipuleerd 

worden door de god der prestatiecultuur en consumptie­
maatschappij. ,, 113 

Die skrywer as agitator - dit impliseer dat TI teks bedoel 

is vir agitasie, of gebruik word as "wapen". 

Soos Alan Swingewood aandui, kom die gedagte dat di e kuns 

'n wapen in die stryd tussen soande kan wees, '11 lang pad 

saam met literatulITbeskouinge in Sowj et-Rusland. Die 

idee het waarskynlik in die ? roletkult-beweging ontstaan, 

en is meer spesifiek deur Bogdanov onder woorde gebring: 
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"Art is a I weapon I in the class s tru,<rgle and each wri ter 
reflects a distinctive class ideology • • • ,,114 

Van Rinsu!ll bevestig dat "Agi tprop--Lyrik" weer 'l'l konsep 

is wat van Lenin afkom~tig is, " ••. eine Zusa=enziehung 
von Agitation und Propaganda. Er -bezeichnei die Li tera­

tur, die dem Kampf und Sieg der Ko=unistischen Partei 
nUtzt . ,,115 Cok Von ' Nilpert spesifiseer die Kommunis­

tiese verband. 116 Dit skyn asof hierdie Ko=unisties­

geori~n teerde prop"iTanda-"li. tera tuur" cn ts taan het ui t 'n 

ontevredenheid met die engagement, wat so maklik in mode­

enj;'a" ement vervlak , 6f sy rapport me t 'n eietydse lesers­

~emeenskap verloor. 117 Hierdie bewusrr.akiu/T van die ge­

vaar van vervlakking kan d= ook as een v= die winste 
van "Agitprop"-literatuur beskcu 

self daarin slaag om nie uit een 

word. Uf die verskynsel 

netwerk v an m3nipulasie 

in 'l'l volgende een te beland ni e, is 'l'l ope vraag. 

Bertolt Brecht is TI uitgesproke apologeet vir Apitprop­

kuns: "So-called agitprop art, at which people, not 

always the best people, turned up their noses, was a 

mine of new artistic methods and modes of expression. 

From it there emerged magnificent, long-foreotten elements 
from ages of genuine popular art, boldly modified for 
new social aims ••• ,,118 Brecht steek n i e sy geloof in 

die "bewapende kuns" we{!: nie, en hy sien vrugbare ver­

bintenisse tussen die estetiese en die (politieke) rea­

liteit. 

Agitprop het, soos sla{!:spreuktekste en protesli edere, sy 
ontstaan verder te danke aan TI besef dat d i e meer funksio­

nele vorme van protesliteratuur op n sta dium nie roeer 

l1'ebruiksmoontlikhede gehad het nie, of dat die " ruaak" 

daarvan 'n blote gebaar geword het. " 1as dieser Kreise 

( = groep skrywer-agitators) ins Auge fassten, war eine 

Kunst der politischen Konsequenz, die sich in den Dienst 

wirklich ' revolution~rer' Tendenzen zu stell en versucht , 
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d.h. ihre politisehe Zielriehtung aus den I'ealen BedUrfnis-

sen del' Basis ableitet. Sie sahen ihre Aufgabe weniger 

in einer 'reformistisehen' Systemkritik, die si eh an 

blossen ' Einzelhei t en' ent zUndet , sondern in einer 

~runds~tzlichen Anderung des Gesamtsystems, urn so einem 
demokratischen So zialismus die Wege zu ebr.en .,,119 Aldus 

J ost Hermand. Hierdie vorm van propaganda-"literatuur", 

wat beslis 'n aksentverskuiwing verte enwoordig van di e 

"verantwoordelike propa!<anda" waarvan Eliot l7epraat het, 

het dan ook, vOlfens Hermand, werklik op straa t (dit 

wil s6 as straatprotes-tekste) ter eg gekom - hy praat 

dan ook van " • .. ag,P'ressiven ?laka t - und Sprechlyrik , 
den Flugblattgedichten odeI' Kampftexter. fUr die 
Strasser.agi tation •. • ,, 120 Of on I"rote r publiek vir die 

literatuur self gewen kan word deur middel van hierdie 

soor t propaganda-"li tera tu>"lI''', is 'n meon tlikheid wa t n og 
ni e wetenska.plik verantwoord i s ni e. Cf hierdie "li·­

teratuur" s y leserspubliek met "universele " waarhede 

konfronteer, is 'n vraag wa t moeilik bean twoord rl:an word. 

Na t weI deur die beoefenaars van A{!itprop-tekste in 

die voorui tsig gestel is, is (volgens HeI'mar.d) die il:i­

si~rin~ van diskussies, maar ook die aanblaas Val: kor.fren­

tasie. i21 Cor die effektiwiteit van Agitprop-tekste 

skryf Hermand: " ••• wahrseheinlieh waren diese ::edichte 

nicht so effektiv wie jene SprUehe, Slo~ans oder Losunger., 
die sei t 1965 in Form von Zweizeilern auf den R1:!nden 

vieler ~ffentlicher Gebliude wie auch auf :3chul t a fe ln 

oder K10settwlinden erschienen odeI' bei Pro testdemonstra-
122 tionen als anheizende Kampfrufe verwendet wurden." 

Gesproke propaganda en gr affi ti rna/! da1k doe1treffender 

wees as liriek! 

Die dilemma van Agitprop- en muurtekste (graff iti) is 

dat hulle inderdaad hul gebruikswaa r de verloor Wruh~eer 

hulle in - byvoorbeeld - b10emlesings op~eneem word. 

li.aar , soos Jaeggi aandui, verloor die t ekste ook die 
123 spontane5:tei t wat hulle "op straat" g.:kenlLerk net . 
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Gf hull e in 'n versamel bundel weI Ii terllre waarde he t, 

hang af van die mate waarin hulle die liter~re kcnvensies 

te lyf gaan. Om werklik effek tief te wees, mcet die 

tekste egter die liter~re eis met die vir geslaagde 

kcmmunikasie nakcm: wocrdekcncmie. Dit mag dus we es 
dat so. 'n teks weI aan artistieke en bui te-artistieke 

verwagtinge vcldcen. 

'n Interessante aspek van die Agi tprcp-li teratuur wat 

nc g hier gencem kan wcrd, is die "cnvcltccidheid" van 

tekste - tekste wat, sccs Erwin Piscatcr se pclitieke 

revues, vccrtdurend by die tyd (aktualiteit) aangepas 

behocrt te wcrd, as't ware deur die tyd herskryf te 

wcrd. 124 ~ierdie aspek staan natuurlik direk teenccr die 

idee dat daar in 'n kunswerk hccfsaaklik elemente mce"]; 

wees wat "te alle tye" en "v ir alle mense" "algemeen­

geldige waarhede" vccrstel, geheel en al lcs van tyd en 

lckali tei t. '" Omda t selfs ?iscatcr nie wcu dat sy 

teater sle~s vir prcpaganda-doeleindes gebruik wcrd Lie, 

en hy as kunstenaar deeglik bewus was van die "essential 

relationship between fcrm and ccntent", is hy gcu deur 

sy partygencte van " fcrmalisme" beskuldig . 1 26 

Die fei t bly dat tekste met 'n "aesthetische liehrwert" 

(Berm) uit die cC f,punt van die ideclcgie s legte prcpaganda 

is, selfs al het Piscatcr anders geglc. 

Om werklik prcpaganda te wil wees, mce t 'n teks veral ge-

kenmerk wcrd deur cnmiddellikheid. Agitprcp-stukke, 

*Die algemene praktyk van regisseurs om dramas van tyd 

tot tyd "aan te pas" by die teenswccrd i ge verdien cck 

cns aandag. Veral die teater leen hcm hier tct n dcel­

treffende antvvccrd aan diegene wat "tydlcse" kuns eis: 
Piscatcr se "pcl itisering" van Hauptmann se Atriden­

vierluik cm die teenswccrdige w~reld (spesifiek: die 

begin-sestiger jare ) te deurskcu, kan as vccrbe eld dien. 125 
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"plakkaat"-po1:lsie (dit wil sll bani ere met ryme, vir rze­
bruik tydens opmarse), graffiti (ryme teen mure), pamflet­

"literatuur" (wat op straat uitgedeel word), vlu~krifte 

en dergelike vorme het dit met mekaar gemeen: dat hulle 

verbruikbaar wil wees, rzeleentheidstekste.* 

Vlat is dan die ,g-rens tussen die (politieke) vlu€,skrif, 

die rekl amespreuk of sla,gspreuk en ge1:lnga1!eerde literatuur? 

"!latter vorm die politiek-geinspireerde teks ook al i=eem, 

'n mate van werwinrz is onvermydelik deel van die intensie 

waarmee die teks tot stand gebring is. Om die rede is 

dit moeilik - en waarskyr.lik onwenslik - om 1!rense v~s 

te stel. Elke teks moet op meriete as 'n vcrm van litte­

rature engagee beoordeel word. 'n Mens sou wel kor. sll 
da t die tekste wat doelbewus TI politieke (er. TI party­

politieke houdir.F of houdingsveranderinp. propap.eer, min 

of me er eksplisieter is as daardie ge1:lngageerde tekste 

waarin on vaer politieke (nie party-politieke) bewus theid 

aanwesig is. Preminger se opmerkin/!, in aansluiting by 

'n geda[': t e van Shelley, lyk hier tersaaklik: " ••• poets 

influence politics insofar as they carry the seminal 

ideas that finally determine human history. ';ihether or 

not a poet writing on politics speaks to the great issue s 

of man and answers tnem finally, whether or not he 

has the power to inform the thoughts of men in later times, 

the success of his political verse will depend upon the 

extent to which he brings both his own personal insight 
to bear upon public issues and a purview that extends 
beyond any particular issue or event.,,128 

Po1:lsie (en enige ander vorm van letterkunde) wat die poli­

tiek as tema het, slaap - hetsy as direkte "propaganda" 

"Von Wilpert se omskrywinr- van "Gelegenheitsdichtung" lyk 
my hier gepas, omdat hy aandui dat die tekste "teil s auf 

Bestellung" ontstaan en selde "grossen kUnstlerischen 

Wert besi tzt". VCUl 'n " eenheid" tussen die "etiese" en 

die "estetiese" is hi er klaarblyklik geen sprake nie. 127 
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of deur 11 gestadige inwerking op 'n l esersf,"enerasie -

wanneer die skrywer sy taak sien om, soos Preminger dit 

s tel , "... to nego tia te between particular poli tical 
fact and the ultimate values that poli t ics are intended 

to serve." Hoe geldig daardie spesifieke "ultimate 
values " is, gemeet aan 'n bepaalde tyd, val nie binne 
die gebied van die liter~re navorser nie . 129 

Indien "rewolusie" op 'n bewustelike aandrang tot ver­
andering van die status quo dui , i.s di t nodig om kortliks 
een van die effektiefste middele daartoe t e bespreek -
naamlik die l ied, meer spesifiek die protesl i.ed, in 
enkele van die vorme waarin dit verskyn. 
Es'kia Mphahlele beskou die verband tussen d. i e intelli­
gente protes en die uiting daarvan in 11 bepaalde liter~re 
vorm - byvoorbeeld die lied - as belangrik. By s@ onder 

meer: "Poetry is a state of ffiind, so it tends to be a 
ready tool for the expression or dramatization of protest 

and indi~ation and exhortation for many who reF-ard them­
sel ves as poe ts. ,,130 Hierdie protes kan 'n volkspro tes 

wees, en in die verse tslied word dirl:wels 'n ":.miversele 
kwaliteit" verkry deurdat dit die "collective voice,,131 

van 'n groep of 11 volk word. Juis die swart skrywer is 

in die verband besig om nader na 11 "black aesthetic" te 

beweeg, want hy verbind die ou vonce - byvoorbeeld die tra--

disionele lied - me t nuwe inhoude. (Die moontlikheid 
dat die "swart estetiek" die "wit este tiek" kan vervang, 
byvoorbeeld in Suid-Afrika, word nie hier verder ondersoek 
nie. Dis net interessant dat Kphahlele al in 1967 voor­
sien het dat 'n blywende literatuur uit die "rewolu­
sion@re literatuur" kan voortkom. 132 ): "People will 
continue to write poems which ••• will replay the strains 
of conflict and other human realities by way of articu­
lating what were hitherto the dumb lyrics of a people's 
inner music. ,,133 
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En: "To the extent that some Afro-Americans are infusing 

the speech rhythms of their people into their verse 

and are seekin~ a meeting point between the people ' s 

poetry, which has existed since the language developed, 

and the poet's own individual voice - to this extent, 

the black American (en '.ook die swart Suid-Afrikaner van 
1980?) is moving toward a black aesthetic ••• ,,134 
Deur die voordraf,kuns, maar meer bepaald die voorlees van 

gedi~t e en die sing van protesliedere (soos wat dit veral 
in Suid-Afrika se "swart stede" plaasvind135 ) word die 
emosie, die sen timent en die estetiese belewenis me t n 

I'ehoor gedeel en word daar to taal weggeicom van 'n "binne­

kamerliteratuur", wat nie oorbodig is nie, !:laar in tye 

van rewolusion@re veranderinge wel I'eheel en al irrele­

van t {'"eword he t. 

Hoewel voorheen (in Hoofstuk 4) oor die "pryslied" veel 

geskryf is, is n verdere opmerking vall li.ph3.hlele tal!. 

hier ter sake. Mphahlele l@ naarr~ik veel klem op die 

gesproke (of gesonge) poes ie , en merk dan op: "We have 

no kinfS to sing praises to i n our age. And our heroes? 

Either they are in some demagogue's dunfeon as political 

prisoners and therefore no fit subject for jubilant 
lyricism, or , if they are free, they look too unreal.,, 1 36 

Die moderne proteslied kan dus nie 'n pryslied in die tra­

disionele sin van die woord wees nie. ('n In teressan te 

voorbeeld van die "veranderde" prys-cum-proteslied is by­

voorbeeld "l'hey no l onger speak to us in 

song", deur !i;andlenkos i Langa - 'n gedig opgejra aan die 

gedagtenis van Steve Biko. 137 

Ofskoon die digterlike "vakmanskap" in hierdie genre 

dikwels ondergeskik is aan die wyse van aanbieding (die 

musiek, tegniese truuks, verhoogoptrede, en dies meer), 

is daar tog meer as genoeg voorbeelde wat illustreer dat 

die protest song of die kabaretliriek n effekti ewe poli­

tieke kommentaar kan lel'Ver sander om esteties onaanvaarbaar 
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te wees. Daar is eweneens oor~enoeg voorbeelde van 

liedere wat nie met die verloop van tyd in die ver~etelheid 

versink het nie (ver~elyk die universele protesliedere 

"We shall overcome" en ":I'he universal soldier"), en 

wat sowel omrede hul "boods kap" as hul "estetiese kwali­

t eit" behoue gebly net; as't ware tot sjibbolet of lyf­

lied van 'n ~enerasie /!egroei het (Dylan se ":I'he times 

they are a-changin" kan miskien as die oo!,"lopendste voor­

beeld genoem word). 

Hierdie vorm Va[, propaganda-inkledin~ of polit ieke 

kommentaar (of: sosiale protes) is oud: Walther von 

der Vo!!elweide het al die Gesan!!spruch p-eken en di t vir 
'n pol i ~ieke doel /!ebruik .138 Cok Dai c~es dui aan da t 

die liriek (in die vorm van die li ed) al in die !I:iddel­

eeue 'n gewilde vorm van maa tskapl ike vermaak was, en dus 

uitermate f.eskik vir die bevordering van bepaalde reli­

~ieuse of politieke doeleindes. Daiches skets die ont­

wikkeling van die "folk-song"* byvoorbeeld so: "Primi ti­

ve folk-son/! was probably co~munal improvisation to the 

rhythm of work (for example, spi=ing, threshinr: , rowing ) 

or of play (in the dance). Gradually it loses its 

communal authorship, and the words are supplied by one 

more skilled in versification, until we get the profes­
sional minstrel, who composes the songs for the people, 

though often retaining the popular refra in which may be 
little more th~ a conventionally onomatopoeic imi t ation 

of the sound of the work or (probably a later develop­

ment) of the twan l'"inR of the minstrel's lute. As the 

profess ional IT.ins trel, developing in to the troubadour or 

trouvere, comes into his o~n, folk-poetry develops into 

art-poetry, retaining many fea t ures which characterised 

the communally produced improvisations in which it ori­
einated. For the f irst time poetry expresses an emotion 

that may be purely persor.al, yet for long it tends to do 

*In Frankryk. 
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so through the forms and conventions which grew up in 
the communal stap-e.,,139 

Die individualistiese "fase" in literatuur is nog altyd 

vcorafgefaan deur en afgewissel met 'n letterkunde wat sy 

wortels wel deeglik in die maatskappy het; en veral die 

versetslied word steeds gekenmerk deur hierdie "betrokken­

heid" . Ir: euer tye is gerneenskapsbetrokkenheij hoofsaak­

lik beperk tot die kleindorpse; die liefdeseskapades 

en bur~erlike kr i tiek so kenmerkend van die ?rovencaalse 

lied, die chanson en, by ons, veral Pulvermacher. Die 

rncderne protes li.ed vertcon 'n veel kri ties er en selfc 

mili tanter Eedaante, en leen hOlI; besonderlik tot 'n pro­

papandistiese inset. 

Verset teen die establishment is die 'o{entekeL van d.ie 

moderne proteslied,140 wat mis~ien - seos Rookmaaker 

sugorereer - reeds met die vernuwing Vlat Louis ArmstronR; 

ir, 1927 teweegl'ebring het, beR'in: "So yOlmg people took 

up the musi.c (= di e onpretensieuse en or'P.'e'i:nhibeerde 
musiek van 'n Arms'trong en andere), aLd leved it , in a 

revolt against all tnat was namby-pamby in their own 

culture, against the shallowness and co=erciality that 

seemed to symbolize their own world. 'I'akinr- the music, 

scorned by what we would now call the Establishment, was 
in itself an act of protest •.. ,,141 

~usiek het in die twintigste eeu 'n universele vorm van 

protes R'eword; om werklik aanklank te vind, skyn dit 

asof 'n prctesli teratuur hom voortdurend by die aanpas­

baarheid van die moderne lied moet kan aSlls lui t. Rook­

maaker sien die opkoms van die rock-rewolusie as net maar 
'n onderdeel van 'll universele rewolusie op kul turele 

gebied; die proteslied vall vanda ... en die litterature 

engagee van die afgelope dekades i s in 'n sek3re sin 'n 

voors tadium, 'll eerste "trap" (Van Wyk Louw): "l'he new 

emerl'ing art forms are still full of t he battl e-cry, aLd 

make up the revolution in which we a re livinP.'. :rhe new 

cul tUl'e is only slowly evol vinp-. ,,142 Bn: .. Ilea t ... roups , 
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protest sin~ers, folk singers, these are the people 

forming the new art still in the making. Their protes t 

is in the ir music itself as well as in the words, fcr any­

one who thinks that this is all cheap and no more than 

entertainment has never used his ears. Of course, 

there are many imitations, many who take advantage of the 

situation to make mcney, and there is much beat tnat is 

simply popular music which is borrowing the tricks and 

forms of the real beat. nOW could it be otherwise in our 

western society" And there are of course plenty of 

bad groups as well as the good ones - there has alwa ys 

been variety of quali t y in any style. But in dismissing 

some of the exponents of the form we cannot afford to 

dismiss the message, which is heard by millions, often 

on a subliminal level and therefore unconsciously brain­

wasning, from pop radio stations allover tne world. 

,Ye cannot simply stop it, nor is it wise to close our 

ears. He have to cope with it, and, at least, to uIlder­
stand its message . ,,14 3 

Sowel die radikaler vorme van die littera ture enl'"agee as 
die e~te proteslied leen hulle dus daartoe om wap ens in 

die rewolusie van die dag te wees . I-iermand toon dan 

ook aan dat die "demokratischen Sozialismus" hiervan 

bewus is: "Aus diesem Grunde bediente sich diese Sewe,g:ung 

auf dem nebiet der Lyrik vor allem folgender Ausdrueks­

formen, von denen sie sieh die h~ehstm~gliche Effektivitgt 

verspraeh: 1) . des Agi tprop, 2) der Losun" lmd 
3) des Songs. Und damit tat sie das gleiche, was die 

Reehten odel' aueh gewisse Linke der (/eirnarer Republik 

schon HIngst eingesehen hatten, ngmlieh dass sieh eine 

politiseh e Breitenwirkung nur auf dem WeE! Uber radikale 

Vereinf achlm" oder rnythmisch-melodische Einpr~l<samkei t 
erreichen 1~sst ... 144 -

Di t brin,g ons weer terug tot 'n hipotese wat 81 telkens 

denrgeskemer het, naamlik dat die bewustelike estetiserin,o: 
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(= verdigtin~) die essensiele litterature engagee teen­

werk - met ander woorde n kontra-rewolusion~re uitwerking 

het. 

Die nuttigheid van veral die folk song in terme van be­

wusmakin~ (OCarcuse, vergelYk 5.2) word deur Preminger 

aangedui: "? s. flourishes bes t in the backwaters of 

civilization, in illiterate communities where class 

distinctions are vague and where people are racially 

homogenous. Illiteracy is the prime condition, for 

f.s . substitutes for literary expression among people 
without letters.,,145 

Bennie Aucamp beskryf die kabaret (wat in die opsig byna 

die teenoorgestelde luisteraarspubliek het as die folk­
song; tradisioneel gesproke) as " •.. geselaar van die 

maatskappy, ••• meesal links van die burgerlike opset. H146 

Aucamp sonder enkele kenmerke van die kabaret uit, en wys 

onder meer daarop dat politieke satire en die erotiese 

soms 'n artistieke ve=ootskap aanp:aan om n "poli tieke 

ooC-merk" te bereik: 00 ••• seksuele buitenspori,;;rhede, h e tsy 

in woord, dans of gebaar, is dikwels protes: nie nood­

wendig teen orde in die algemeen nie, maar teen 'n bepaalde 

orde, soos verteenwoordif' deur 'n bepaalde poli tieke 
bestel.,,147 Aucamp wys ook op Bertolt Brecht se bydrae 

tot die genre. 

In die verband is dit belangrik am hoofmomente in Brecht 

se benadering tot die litterature engagee in die bree -

sy "nuwe estetiek" - na te gaan, want di t het betekenis 

vir die kabare t en vir ander vorme waarin protes n rel<­

matige plek inneem: Reiss onderskei vyf "voorwaardes" -

eintlik "Schwierigkeiten" - wat Brecht 3.angedui het vir 

'n anti-establishment-kuns en vir d i e skryf van die waar­

heid: moed, intellip:ensie, vaardigheid , 'n gesonde oor­
deelsvermoe en 'n geslepe bedrewenheid. 
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.tiier-die vyf "bel!insels" kan miskien as basiese kenmer-ke 

van die e~te litter-ature engagee beskou wor-d. Moed 

is eers t en" nOdig om ni.e affirma tief te skr-yf nie: 

... while it is natural to tell the truth and not t e " 
tell an untruth it is not easy to do so in practice; for­

this means not ~ivin~ way to flattering the powers that be; 
it means r-isking the loss of property and paymen t for 

work. Above all, it means telling unpalatable, indeed 

danrerous truths to pierce through the veil of high­

sounding, ~ener-alised metaphysical speech and to speak to 

the lower social classes whom art would otherwise not 
148 reach." Vera l die ui t/Tesprokenheid van die protes 

word beklemtoon, "for there is no I:leri t in compla inini! 

about the evil in the world and the ruthlessness of men 

ir. I!eneral terms. '1'0 invei1"h agair.st tne status 'luc 

ir. p-enerfl.l is easy and does not require coural'e." Aldus 
Hans Reiss oor Brecht. 149 

Cmdat dit ep-ter nie maklik is om tussen waarheid en onwaar­

heid te onders kei nie, is TI intelligente bemoeienis met 

die praktyk nodig: " •.. the truth cannot be discerned 
without a knowledge of materialist dialectics.,,15 0 Hier­

die aspek onderstreep die feit dat die litterature engagee 

- of hy nou "n wapen word in die hande van TI ideologie of 

nie - nooi t TI fasiele inhoud kan duld om tog 'n vorm van 

El i ot se onderskeid li teratuur te bly nie. (Weer eens: 

tussen "verantwoordelike" en "onverantwoordelike" propa-

d ?151) gan a. . 
"Skill" (dit wil s@ woordvaardigheid), s@ Reiss vervolgens, 

able to is vo l gens Brecht noodsaaklik, " •.• 
use truth a s an effective weapon. 

so as to be 

Only if all barbarous 

actions are seen as consequences of capitalism, only if 

the evils of capitalism are exposed , only if t he real 

social, economic and historical causes of suffering and 

ruthles sness are revealed can truth be conveyed effective­

l y.,,152 ('n Mens moet natuurlik hier byvoeg: nie alle 

barbaarshede is die gevolg van die kapitalisme nie; hier­

die argument sou ewe seer instrumenteel as kontra-engage­

ment gebruik kon word!) 
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Die v i erde " e ienskap" wat hierdie benadering ten grondslag 
l@, is die vermo~ om te oordeel watter vorm van protes vir 

watter soort leserspubliek (of gehoor) geskik is 6m 
daardie besondere "waarheid" doeltreffend oor te dra: 
"Truth has therefore to be written with a view to one's 
audience and the appropriate form of truth has to be found 
to make it acceptable. Furthermore, truth has to be 
conveyed by selecting the right words and the right 
example .,,15 3 

Daarom is 'n sekere soort bedrewenheid of geslepenheid 
ook noodsaaklik vir die ecrivain engage, " •• . for only 
with the help of cunning can the rulers and oppressors 

be hoodwinked so that they are prevented from suppressing 
the artist's expression of truth and his discussion of 
the issues at hand. Cunning, too, alone makes it pos­

sible for truth to reach the oppressed whO have to be 
roused from their uncritical slumber."l54 

Hierdie laaste "eienskap" is veral noo dsaaklik in 'n 

gemeenskap waar sekere oppressiewe vorme van teenkanting 

vir engagement bestaan. Vandaar di e onts taan van "onder­
grondse" en "samisjdat"-publikasies , en die sogenaamde 
vlugskrif-literatuur, wat inderdaad as vorme van protes­
literatuur unieke voordele het: eerstens gaan dit nie 
die pad van die establishment (gewone publikasiekanale) 
nie en is as sodanig reeds n vorm van protes ; tweedens 
ontduik dit sensuur en die burokratiese prosesse wat daar­
mee gepaard gaan ; derdens bereik dit - vanwe~ die "vlug­
tige" en ook "ekonomiese" formaat of verskyning daarvan -
juis die adressante wat dit moet bereik. (In die ops ig 
sluit dit aan by die effektiwiteit van die proteslied.) 

Ofskoon Brecht se "nuwe estetiek", net soos die bostaande 

opmerkings oor kabaret en die proteslied , streng gespro­
ke buite die veld van die teksondersoek beweeg, lyk dit 
vir my na 'n onui twisbare fei t da t die It Gesamtkuns twerk" 

van die litterature engagee juis so benader moet word. 
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Dit sluit ook aan by die opvatting van diensbaarmaking 

by digters self: hy wil as "instrument .. nie die rol van 
digter ( .. ••• daardie begenadigde wat die Ede1e en Kos­

bare deur die skare dra ..... 155) vertolk nie. Vandaar 

Breyten Breytenbach se siening dat die "tradisionele dig-. 
ters" die "veel tongige ga tlekkers van die burgery" 
. 156 
lS. 
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5.5 

"Werklikheid" is - soos engagement - een van daardie 
moeilik hanteerbare begrippe. In die literatuur verander 
die konsep "werklikheid" eintlik van teks tot teks. 
VerdeI' is dit altyd milieu- of konteksgebonde: "Werke­
lijkheid en de kennis daaromtrent zijn maatschappelijk 
bepaald en relatief," skryf Mineke Schipper, en gaan 
voort: "De alledaagse werkelijkheid wordt door de 
mensen ervaren als de werkelijkheid by 
staat het 'hier-en-~' centraal.,,157 

ui tstek. Daarbij 
Schipper beklem-

toon egter ook die feit dat dit in die kuns en die lite­
ratuur meer gaan "om wat waarschijnli,ik is dan om wat 
waar is."15S En die "waarskynlike" hang I?f van die 

geldende waardesisteem. 159 Juis daarom is "unive-rsele 
waardes" vloeibaarder as wat algemeen aanvaar word. 

Watter mag of politieke sis teem ook al in die werklikheid 

werksaam is, dit lyk nie asof absolute or dening ('Tl Utopie, 
dus) ooit moontlik sal wees nie - die geskiedenis beves­
tig eerder die teendeel. Henderson is net so naief as 
Sir Thomas More wanneer dit kom by die geloof in 'Tl uto­
piese (hetsy kommunistiese of kapitalistiese) ryk. 160 

Die kunswerk - selfs wanneer dit voorgee om dokument 
te wees - bied egter 'Tl gestileerde werklikheid, waarin of 
op geordende wyse uitdrukking gegee word aan die onge­
ordende werklikheid, of op verbeeldingryke wyse gepoog 
word om 'Tl "nuwe" werklikheid daar t e stel, 'Tl soort Houte­
kiet-wllreld (Walschap). 'Tl Illusie van die werklikheid 
begroet die leser of hoorder van die teks dUB, 'Tl illusie 
wat egter weI elemente van die r ealiteit met hom saamdra 

(soms meer en soms minder) en daarom juis oortuigend kan 
wees. Die ge~ngageerde werk dra baie spesifieke elemen­
te van die realiteit met hom saam, die " gestileerde 
werklikheid" binne. 
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Maar wat word onder werklikheidsillusie verstaan? Aus-
tin Warren stel di t so: "The reality of a work of fic­

tion - i.e. its illusion of reality, its effect on the 

reader as a convincing reading of life - is no t necessa­

rily or primarily a reality of circumstance or detail or 
commonplace routine. "lE~l 
"Kunst reproduceert de werkelijkheid niet automatisch, 
als een spiegel: de beelden uit de werkelijkheid worden 

in tekens gevangen, de wereld wordt be-teken-d, krijgt 

eigen betekenis. Emotioneel ervaren we de realiteit in 

de kunst als 'echt', terwijl we rationeel natuurlijk 

best weten dat het niet om echte mens en en gebeurtenissen 
goat in een boek of een film.,, 162 

Hoewel die "herskape werklikheid" dus ooreenkomste en 

verskille met die realiteit vertoon, is dit nodig om 

(soos Auden) te beklemtoon dat die taalskepping steeds 

werklikheidsbesit is; dat dit met ander woorde as 

gepubliseerde teks nie in 'n lugleegt e (kan) bestaan nie: 

"Though every work of art is a secondary world, such a 

world cannot be constr ucted ex nihilo, but is a selection 

and recombination of the contents of the primary world. 

Even the purest poem, in the French sense, is made of 

words, which. are not the poet's private property but 
the communal creation of the linguistic group to which he 

belongs, so that their meaning can be looked up in a 
di ctionary .,,163 

Auclen dui vervolgens aan da t die konstruering van 71 "nuwe" 

werklikheid (wat dan bepaalde ooreenkomste met die reali­

teit besit) as stileringsproses 71 vrywillige spel is, 

maar dat dit juis daarom ook re~ls het. Die re~ls word 

deur, onder meer, die aard van die stof (materiaal uit 

die werkl ikheid) en die intensie van die outeur (wat om met 

daardie uiteindelik gestruktureerde "werklikheid" te maak) 

bepaal. Dit word egter mede-bepaal deur die aard van die 

werklikheid self , 6mda t di t werklikheidsbesi t is. In 'n 

sekere sin veronderstel die historiese gegewe (71 bepaalde 

sosio-politieke gemeenskap) dus 71 bepaalde soort kuns -

waarmee weer eens nie gesll word dat die kunstenaar nie 'n 
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keuse het ten opsigte van sy hantering van die werklikheids­

gegewe nie. 

Cmstandighede - veral krisistye - het deur die eeue heen 

veroorsaak dat die leser op ~ subjektiewe wyse verwagtinge 

gestel het ten opsigte van die letterkunde: soos Adriaan 

Roland Holst se vakmanskap deur Marsman erken word, maar 

sy po~sie nie tot hom spreek nie omdat dit te ver verwyderd 
sou wees van die "werklikheid" .164 Soos Cloete di t 

voorts stel: "Om te abstraheer en te simboliseer is ~ 

wesenlike funksie van die kuns, en die gevaar bestaan 

dan dat die literatuur so onttrokke kan raak dat dit 
weiniges nog aangaan ••• ,,165 

'n Verwagting wat impliseer dat die kuns werklikheidsgetrou 

moet wees, is egter TI dwase verwagting. "The weakness 

of •.• 'documentary' theories is that they ignore the 

existence of the man behind the camera (= die skrywer as 

"afnemer" VaL sy omringende werklikheid) whose ability 

to select and distinguish is what divides Art from mere 
Chaos .,, 166 

Natuurlik is dit so dat daar in heelwat engag~ werk sterk 

gesteun word op die optekening van gebeure in die werk­
likheid - iets wat dik:wels ook TI "outobiografiese" inslag 

het. (Miski en is Lucien Goldmann se beskouing, dat die 

wesenlike - en waardevolle - van TI teks se kulturele bete­

kenis op die vlakke van die "individuele" ~n die "transin­

dividuele", dit wil sll die universeel-kollektiewe, II!, in 

die verband belangrik. 167) 

Maar, sll Mander: "It is extremely doubtful whether there 

is such a thing as objective historiography at all ..• 

pure objectivity is, admittedly, a chimera. n168 

Nogtans bly dit vir die ge~ngageerde skrywer n strewe 

om die realiteit so objektief en outentiek as moontlik 

te benut, steeds met die wete dat die graad van werklik-
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heidsgetrouheid tog ondergeskik is aan die geintegreerd­

heid van die werk as geheel. 169 

Tussen die twee "uiterste" sienings - dat die kuns di e 

~erklikheid "objektief" moet weergee/dat die kuns met di e 

werklikhe i d hoegenaamd niks te doen het nie - staan die 

beskouing wat nader aan die waarheid is: aIle kuns 
is subjektief. Dit lyk asof die - elitistiese? - aan­

drang op II obj ektiwi tei til ein tlik '11 vervalsinG van die 

waarheid van die kunswerk verwag, wie se enigste waarheid 

juis is dat dit so waar is as wat die kunstenaar dit sien. 

(Inderdaad, Kierkegaard he t gelyk: "Truth is subjec-

ti vi ty" • ) 

Hierby kan. LOg 'n gedagte van Fredric Jameson te pas kom: 

~The spirit of realism designates an active, curious, 

experimental, subversive - in a word, scientific - atti­

tude towards social institutions and the material world; 

and the 'realis t ic' work of ar t is therefore one which 
encourages and disseminates t his atti t ude , yet not 

merely in a flat or mimetic way or along the lines of 

i mi tation alone. Indeed, the ' realistic' work of art 

is one in which 'realistic' and experimental attitudes 

are tried out, not only between its characters and 

their fictive realities, but also between t h e audience 

and "he work itself, and - not least significant - be­
tween the writer and his own materials and techniques.,,170 

Die ge~ngageerde gedi g is subjektief: " ••. an artist must 

build up a world of his own, a world not identical with 

reality as s uch, but recognisable as one man's attempt 
to analyse, penetrate, label , and respond to it.,,171 

Omrede hierdie subjektiwiteit is daar oak - sowel by die 

ge~ngageerde a s by die nie-ge~ngageerde kunstenaar - sprake 

van partydigheid (soos ons in Hoofstuk 1 probe _r aantoon 

het): 'n bewustelike inkleding van die hergestruktureerde 

werklikheid. Hierdie partydigheid kan ewe seer'll 
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partygebondenheid impliseer as ~ vaer lojaliteit teenoor 

die waarheid. Maar wat die oorsprong van die party-

digheid ook al is, aan die medium - wat die kunstenaar 

met die gemeenskap deel - kan hy nie ontkom nie; hy is 

as't ware uitgelewer aan die aksiomatiese feit dat 

die rangskikking van wO'orde juis verandering beteken. 

So os Sartre die onthullende funksie van die betrokke 

skrywer sien: "The' committed' writer knows that words 

are action. He knows that 

that one can reveal only by 

to reveal is to change and 

planning to change. He 

has given up the impossible dream of giving an impar­
tial picture of Society and the human condition.,,172 

En: " ••• the writer has chosen to reveal the world and 
pa.rticularly to reveal man to other men so that the 

latter may assume full responsibility before the object 
which has been thus laid bare.,,173 

Belangriker nog: Die funksie van die litterature engagee 

is om die mens wakker te skud u i t sy slaap. Die esta-
blishment beplan dikwels ook ~ illusion~re werklikheid 

(die "all-Americar. dream"), of bevind hulle reeds in ~ 

droomsituasie (waarin dit moeilik is om te glo dat ver­

slawing, onreg, despotisme, uitbuiting en roekelose 

heerskappy bes taan). Daarom s~ Sartre ook: " • •• the 

function of the writer is to act in such a way that nobody 

can be ignorant of the world and that nobody may say 
that he is i=ocent of what it's all about . ,,174 

Maar bo en behalwe die bewusmakingsfunksie kan die skry­

wer ook, deur sy stilering van die werklikheid, nee s~ 

teenoor die bestaande . "Opstand en kuns het dit gemeen­

skaplik dat ~ tweede werklikheid tot stand gebring word . 

Die w~reld moet gerekons trueer word. 'Rebellion •• • is 

a fabricator of universes. Thi s also defines art.' 

VOlgens Van Gogh is die w~reld ~ werkstuk van God wat 
misluk het. Hieraan voeg Camus toe dat die taak van die 
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kunstenaar is om hierdie werkstuk te rekonstrueer en aan 
hom sy s tyl t erug te gee. ,,175 

Die rekonstruering van die werklikheid beteken dus ook 
'11 kreatiewe opstand: "Whatever may be the chosen point 
of view of an artist, ohe principle remains common to 
all creators: stylization, which supposes the simul ta­
neous existence of reality and of the mind which gives 
reality its form."176 Aan die politieke werklikheid 

kan on estetiese "sin" gegee word juis deur die ecrivain 
engage se poging om enersyds die gebroke werklikheid 
te beeld, en di t andersyds te probeer "hers tel" • Die 
kuns self verkry so on wesenlik morele kwaliteit wat in 
die realiteit aangetas word of ontbreek . 
Ook Sartre s~ : " ••• the creative act aims at a total 
renewal of the world. Each painting, each book, is 
a recovery of the totality of being. Each of them 
presents this totality to the freedom of the spectator. 
For this is quite the final goal of art: to recover 
this world by giving it to be seen as it is, but as if 
it had its source in human freedom ••• ,,177 

Buitendien: elke woord - s edert die Skepping van die 
aarde - is '11 skeppingsdaad: "Woorden Scheppen 'werkelijk-

h "d' ,,178 el • 

Indien on mens die misvatting - soms eis - dat die kuns 
die werklikheid moet naboots, konsekwent deurvoer, beteken 

dit dat die ongeordende, chao tiese w~reld (die sterwen-
de kul tuur waarvan Rookmaaker praa t) dokumen ter weergegee 

moet word. Daar is dan ook voorbeelde van verbonde li­
teratuur waarin s terk gesteun word op die optekening van 

gebeure in die werklikhe id (Die Swerfjare van Poppie 
Nongena, byvoorbeeld). Tog vind die optekening (of 
dan: gedeeltelike ortekening) binne '11 bepaalde werklik-
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heidskader plaas - sander sy feitelike eksterne werk­

likheid het so 'fl werk nie soveel impak nie. Hierdie 

dialektiese verhouding tussen eksterne realiteit en ver­

be elde we r klikheid (dit wil s~ die mate waarin die po­

litieke gegewe ge-"estetiseer" of die artistieke aan­

bieding ge-"politiseer" is) verkeer in die geslaagde 

betrokke werk in 'fl aanvaarbare ewewig. 
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6 

Die "Funksie'" van die literatuur 
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"To write is to commit oneself." 

(Michael Hamburger) 

"Die LektUre ist ein anarchischer 
Akt. " 

(Hans Magnus Enzensberger) 

"To try to improve society is not 
worldliness but love. To wash 
your hands of society is not love 
but worldliness." 

(Sir Frederick Catherwood) 

"Geniessen ist nachschaffen." 

(Goethe) 
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6.1 

Dit is waarskynlik wys om, soos Silvio Vietta, by voor­

baat in gedagte te hou dat die vraag na die eintlike 

funksie van TI liter~re werk feitlik onbeantwoordbaar 

is: n • •• die Frage, was unter der Hauptfunktion eines 

dichterischen Werkes zu verstehen sei, und wie es diese 
Funktion erfUlle, is t nich t leich t zu bean tworten. ,,1 

Met die term nfunksie" word meer bedoel as bloot "taak" 

of doelwitstelling; wel funksionering. Die meeste 

kul tuurprodukte van die mens het TI bi- of mul tivalente 

funksionaliteit wat my herleibaar lyk na stoflike en 

bo-stoflike doelwitstellings. TI Skaapboer is vir sy 

materiele bestaan en voortbestaan afhanklik van die or­

del ike wyse waarop hy sy skaapboerdery bestuur, maar hy 

sou dit moontlik nie gedoen het as hy nie ook TI bo­

stoflike bevrediging geput het uit die uitdagings wat 

tot sy bestuursvernuf gerig word nie. Ook die kunstenaar 

is 'n vakman wat vreugde put uit sy kreatiwiteit, en waar­

skynlik eweneens vreugde verskaf aan andere wat deur sy 
kunsskepping "aangespreek" word. Bo en behalwe die 

estetiese eienhede van die besondere medium waarmee die 

kunstenaar werk, het elke kunswerk ook '11 "taal tf wat deur 

die medium op '11 ander vlak as die estetiese "spreek". 

Hierdie vlak is die "reseptiewe" vlak,* wat, afhangende 

"Hans Robert Jauss kom in sy kritiek ten opsigte van 

sowel die Marxiste as die Formaliste tot die gevolg­

trekking dat die rol van die leser (adressant) in die 

funksionering van 'n li ter~re werk geheel en al misken 

of onderskat word. VOlgens Jauss moet die "Envartungs­

horizont" van die teksontvan.ger ook in ag geneem word . 

Onder die term verstaan hy onder meer die gepredisponeerd­

heid (bevatl ikheid, aanleg, ontvanklikheid , ngeskikt­

heid tf
) van die leser - die ontvanger se voorke=is, sy 

verwagtinge, sy "gekondisioneerdheid" ten opsigte van 
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van die kunsgenieter se ontvanklikheid en sy gesitueerd­

heid, enigeen van '0 hele hi~rargie van emosies kan ont­
keten: van TI vaag-gevoelde meebelewenis of vereenselwiging 

met di t wat deur die kunstenaar ervaar is, tot '0 meer 

definitiewe reaksie of "antwoord" op die implisiete (en 

soms meer eksplisiete) probleemstelling. Ongelukkig be­
skik die kunsgenieter nie oor die vermo~ om altyd met 

sekerheid die egtheid van die "stelling" te bepaal nie, 

sodat die "affektiewe taal" van 'n kunswerk TI magtige 

instrument kan wees. Vandaar Susanne K. Langer se 

waarskuwing betreffende die mag van die woord (in die 

verskuns): "This obvious power of words to give the 

content of' discourse almost any desired appearance is 

exploited today both by political and commercial 

interests; 

advertising; 

it is the essence of propaganda and of 

both build on the fac t that peop l e will 

respond to a statement with enthusiasm, anger, indifference, 

or other emotion, according to the way it is worded.,,3 

TI Mens kan dus aanvaar dat daar, afgesien van die estetiese 

karakter van '0 kunswerk, baie bepaald nie-estetiese 

funksies aan so '0 werk to egeken word , of: in so TI werk 

optree en deel van die "waardesisteem" daarvan vorm. 

wat literatuur vir hom was, is of "behoort te wees". 

Die geslaagdheid van 'n werk - en dus die geslaagdheid 

van sy funksionering - hang dan in TI groo t mate af van 
die "nuutheid" of "oorspronklikheid" waarmee die t eks 

die "ontvanklikheidshorison" deurbreek. Meer spesifiek 

stel hy dit dat tekste " ••• den durch eine Gat tun~s-, Stil­

oder Formkonvention ~epr~gten Erwartungshorizont 

ihrer Leser erst ei~ens evozieren, um i hn sodann Schri tt 
fUr Schri tt zu destruieren ••• ,,2 - i ets wat veral by 

kon t esterende kuns gebeur, en wat die parodi~rende aard 

van byvoorbeeld Cervantes se Don Quijote mede-bepaal. 
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Soos wat telkens in die vorige hoofstukke gesuggereer 

is, is daar in ons benadering van die letterkunde altyd 

'n neiging om na twee onversoenbare ui terstes te beweeg 

- of die estetiese primaat van die woordkuns word gein­

terpreteer as sou '11 woordkunswerk geen sekondl!re funksies 

hI! nie, maar slegs ten doel h~ am abstrakte universele 

gedagtes in 'n soort herkenbare nuwe reali tei t te omskep; 

of die letterkunde word apriories diensbaar gemaak aan 

die maatskappy. 
Op hierdie manier word maklik oor die hoof gesien dat 

'11 woo rdkunswerk se priml!re en sekondl!re "funksies" 

wesenlik een is met sy totaliteit as kunswerk: "The use 

of poetry," sl! Austin Warren, "follows from its nature ••• "4 

Die aard van die taalkunswerk self bepaal die mate waarin 

di t '" swee t' and 'useful' to its appropriate users" 

is. 5 

'11 Woordkunswerk, byvoorbeeld '11 gedig, kan nie die funksie 

van 'n ander kul tuurproduk of -skepping oorneem sonder 

om sy eie aard prys te gee nie. En die omgekeerde is 

ook waar : "Nothing else does what poetry does , and 

that is why poetry is so valuable - not simply for what 

it does, but because what it does is unique. Poetry 

invites attention, in a way no other kind of discourse 

can." So meen Ransom. 6 

Da t daar weI een of ander funksie aan 'n teks toegeken 

word , is ook 'n logiese ui tvloeisel van die fe i t dat die 

leser of hoorder van '11 teks nie passief is nie, maar die 

"taal" (of kode) van die teks in terpreteer en di e ge­

struktureerde wl!reld van die teks rekonstrueer. 

'n Ander belangrike aspek wat in gedagte gehou moet word, 

is dat die funksie van '11 objek met die tyu verander 

sonder dat sy unieke karakter noodwendig daardeur aangetas 

word . Maar elke era stel sy eie eise : "It is true," 
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meen Daiches, "that the greatest works of literatu.re of 

all times do in fact have the same function, in the senses 

that their greatness lies in their presenting to the 

reader organic pictu.res of certain universal and ever­

present aspects of human experience. But this does not 

mean that the conscious' pu.rpose with which they are 

written is in every case identical.,,7 

Die mees natuurlike funksie van die literatu.ur i s rniskien 

die duidelikste waarneembaar in daardie oervorme van 

die vertelkuns wat met groot vreugde deu.r die een verteller 

na die ander oorgedra en met ewe veel vreugde deu.r 

geslagte na geslagte ontvang is . In hierdie oervorme, 
net soos in die mees resente teks, sit naamlik 'n stuk 

gestil eerde werklikheid (vergelyk 5 . 5) wat die illusie 

van lewenswaarheid voorhou. Hierdie illusie bevat 

egter altyd n kern van werklike waarheid, hoe subjektief 

dit ook al deur die verteller ingeklee word: " ••• the 

greater the writer the more intensely his vision will 

have been disciplined by the necessity of giving it form, 

the form of a literary work of art. And the writer 

deals also with those aspects of reality which are 

out of bounds to other modes of knowledge . His work 

also tells us something about ou.rselves as well a s 

about others or, at least , about hu.man potent i alities; 

for imaginative literature provides a pictu.re of reality 

crea ted by men of ideas wi th a gif t for language. AIld 

the writer's ability to convey concen t rated thought 
compels us to think and to fe e l ou.rselv es. ,,8 

Vrulwe~ die werklikheidsbasis van die liter@re werk is 

dit moontlik om die totstandbringing van so n werk (waar­

mee bedoel word die "konstruksie" daarvan deu.r die skrywer 

sowel as die " rekonstruksie" daarvan deu.r die leser/hoor-
der) as 'n dialektiese verantwoordelikheid te sien. l'Ilyns 
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insiens is dit TI suiwer funksie van die woordkunswerk, 

hierdie appel tot TI verantwoordelike aanbod en TI ver­

antwoordelike respons, en dit moet nie verwar word met 

die meer toegepaste funksies wat TI werk kan h~ nie. 

Sowel skrywer as leser (of hoorder) .... . bear the respon­

sibility for the univer~e, .. sEl Sartre. 9 Dit is die 

nobele funksie van diegene wat by die literElre werk 

betrokke is om ten minste te probeer om rekenskap te 

gee van hoe die w~reld waarin hulle leef daar uitsien, 

of behoort uit te sien. 
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6.2 

Verwysende na die interbetreklikheid van die twee skyn­

baar onversoenbare eienskappe van die literilre kunswerk, 

naamlik dat dit nuttig en sinstrelend kan wees, vermaan 

Austin Warren tereg: "We must describe the function of 

art in such a way as to do justice at once to the dulce 
and the utile."IO 

In sy artikel "Betrokkenheid in die letterkunde" onder­
skei T.T. Cloete tussen die "nutteloosheidsopvatting" 

en die "utiliteitsbeginsel". Ongelukkig begaan hy 

die fout om die litterature engagee summier gelyk te 

stel aan tendensliteratuur, en sy hele betoog word n 

eensydige aanval op betrokkenheid omdat hy nie die moont­

likheid ondersoek dat die geengageerde teks 66k "kul­

tuursout" kan wees nie. ll 

Cloete se onderskeid dui in elk geval twee ekstreme 

standpunte aan: "Die een beskouing sien die Ii teratuur 

primilr as iets nutteloos, 'n I uukse, ••• Die ander, tweede 

beskouing sien die literatuur primilr as iets wat diensbaar 

moet wees aan een of ander, meestal duidelik omlynde 

saak, dus: literatuur as praxis . nl2 Met ander woorde: 

vir die een groep het die literatuur geen nut nie, vir 

die ander besi t di t 'n sosio-poli tieke diensbaarheid. 

Miskien het die sieninge invloed ondergaan van die be­

skouinge van PI~to en Aristoteles. Plato het veel klem 

gelil op diensbaarheid, Aristoteles op struktuur en 

struktuurbeskrywing. Vir die ecrivain engage is 
Plato se diensbaarheidsbeginsel egter te eng en voorskrif­

telik . Dit is weliswaar so dat die apologete van Aris­

toteles , met sy - broodnodige - klem op strukturele 

hegtheid, geneig is om die geheelfunksie van 'n kunswerk 

(sy eties-estetiese funksie) te ignoreer . 13 Aler teen 

juis aan da t 'n gesp rek oor die funksie van die kuns in 

ons t ydvak hom "dwars door esthetica, algemerre cul tuur-
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wetenschap en sociologie he en" beweeg. 14 Vir Cloete 

bestaan die moontlikheid nie; hy verwerp die funksiona­

li tei t van die li tterature engagee op grond van die 

"veranderlikheid" van die dinge waarby die literatuur­

soort betrokke is: "Tereg wys J.T. Shipley in sy 

Dictionary of world literature daarop dat die dinge wat 

vir die mens hier en nou relevant is, hoofsaaklik twee 

sake is: die tegniese ontwikkeling van 'n gemeenskap en 

sy sosiale struktuur, wat op sy beurt dinge raak so os 

sosiale klasse en rasse, sekere godsdienstige aspekte, 

die politiek en allerlei ideol ogie~. Dit is tegelyk 
ook snel veranderlike dinge . "l5 

Cloete neem dus nie die moontlikheid in ag dat sosiale 
struktuurpatrone al generasies lank wrywing, onsekerheid, 

vrees en ontmensliking geken het en dit moontlik nog 

in die to ekoms sal ken nie. 

Di.e gevaar van Cloete se siening is dat hy hom so onge­

ve er volledig wil afsluit van die moontlikheid dat ge­

slaagde literatuur - meer spesifiek dan: betrokke lite­

ratuur - 'n funksie binne '11 sosiale konteks of '11 poli­

tieke aktualiteit kan h13 ; en dat hy daarmee die moont­

likheid van '11 kognitief-affektiewe interaksie tussen 

outeur (of teks) en leser vereng tot die vae "blywende 
en volle menslikheid".l6 ---

Aler se: "De fUl1ctie der kunst in het geestelijk leven 

is het verbeelden van levenservaring. Zij treedt op 

in de samenlevine als een specif i ek middel t o t menselijke 
bewustwording en verstandhouding."l7 Die skepping van 

'11 verbeeldingsw§reld wat aan die werklikheid mag raak, 

berus op lewenservaring. Hierdie lewenservaring mqg 

daartoe bydra dat die leser begrip vir 'n bepaalde werklik-

heid on twikkel. Via die estetiese word dan by s owel 'n 
algemene as '11 meer spesifieke "bewuswording" uitgekom. 

Hoe Cloete ook al - met veel reg! - oor die ekstreme eise 

van "nut" en "nutteloosheid" redeneer, een aspek kan nie 
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geignoreer word nie, en dit is die feit dat dit juis die 

interaksie tussen outeur of verteller en leser of 

"luisteraar" is wat binne 'n spesifieke milieu (die 

tekswerklikheid. bevattende elemente uit die umwelt) 

TI medemenslike aktiwiteit veronderstel. En in daardie 

interaksie kan etiese en estetiese belewing saambestaan: 

OUTEUR: seleksie van 
materiaal I 

herkenning 

~ 
ordening van 
materiaal J !

taal-aanbod 
-; (kodering) 

~-;---l -' 1 
LESER: 

(kogni­
tiewe 
vlak) I 

aanvaard ing van fdekOdering 
-; die werkl ikheids- ..., van die taal-

illusie aanbod 
, ______ -1 ,--------.-- ----c---" 

t t 
(affek­
tiewe 
vlak) 

begrip of 
apprehensie 

,------'-----
geloof en oor­

-} tuigdheid 
'j linterpretasie/I 

..., bewuswording I 
'-~::::::::::::~-~====~~::::::::::::~::::::=-::::~~' . .. .... 

• 
EVALUERING 

Op die gevaar af dat bogenoemde 'n meganis tiese skematise­

ring kan wees, is dit nOdig om die horisontale en verti­
kale dimensies van die in terbetreklike verhouding tussen 

outeur/verteller en leser/"luisteraar" te beklemtoon. 
Sowel op die horisontale as die vertikale vlakke word 

dus afgestuur op die universeel-menslike. Soos Daiches 

opmerk, kan die strukturele gaafheid van 'n werk nie 

sonder sy werklikheidskomponent beleef word om by 'n 

algemeen-menslike interpretasie te korn nie: " •• • if 

we see literature as primarily concerned with the pre­

sen ta tion of the ' universal' through the 'parti cular' , 

with the illustration of the philosophic probable rather 

than the fortui tous actual in human life, we can under-· 

stand the importance Aristotle attached to what we to­

day are rather too incl ined to regard as 'n mere matter 

of mechanical contrivance. n18 

TI Beswaar wat moontlik teen hierdie uiteensetting van 
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die dialektiese verhouding tussen die "nuttigheidsaspek" 

en die estetiese aspek ingebring kan word, is dat die 

individuele komponent daarmee uitgeskakel word. Hierdie 

besw8ar, wat veral van aanhangers van die poesie pure­

standpunt afkomstig is, hoef nie te geld nie, want, s~ 

Daiches, n ••• the true ' individualist sees the individual 

in relation to other individuals, and aims at a sanity 

and balance in his treatment of human life which is 

impossible to -one who isolates his own experience from 

the environment which has to a large extent conditioned 
it .,,19 

Die individu kin hom nie losmaak van sy oorge~rfde en 

selfgeskape habitat nie. Soos Trotsky s~:" the 

truth is that even if individuality is unique, it does 

not mean that it cannot be analyzed. Individuality is 

a welding together of tribal, national, class, temporary 

and institutional elements and, in fact , it is in the 

uniqueness of this welding together, ••• that indivi­
duality is expressed.,,20 

Uit die voorafgaande behoort dit duidelik te wees dat 

die ecrivain engage wel deeglik TI funksie toebedeel 

word vanwe§ sy gemoeidheid met die mens in sosiale ver­

band. Sartre betoog - ten opsigte van die prosaskrywer -
dat die kunstenaar in elk geval iets wil s~; selfs 

die estetiese puriste, s~ Sartre, moes dit erken: "the 
writer had to speak about something.,,2l 

Daarom plei t Sartre dan ook vir 'n groter "openheid" 

ten opsigte van di t wat geskryf word; 'n aanvaarding van 

die basiese beginsel dat geen kunswerk in 'n 1ugleegte 

bestaan nie. 

Die ecrivain engage se funksie is dan n humanistiese 

verpligting om deur sy woordkunswerk die klimaat voor te 

berei vir of op militante wyse aan te dring op verandering. 
Die liter~re ondersoeker moet hom, by sy beoordeling 

van die ge~ngageerde werk, deeglik vergewis van die ver­

tikale en horisontale interaksie in die funksionering 
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van die werk, anders sal die menslike element op die 

agtergrond veruwyn. Daiches merk op: "It is only 
on (in? - G.H.W.) a humanist philosophy that literature 

can be seen as a human activity with a function and 

a value of its own in society. The l i.terary critic 

is therefore in his capacity as critic interested in 

social questions to this extent: he is bound to be 

opposed to a civilisation in which the economic organi­

sation is such that the lust for private wealth on the 

part of a large number of those who control affairs 

(and, therefore, set the stand~rds and establish the 

criteria which others apply) brings about an inevitable 
distortion of human values.,,22 

Die verandering vOlg dikwels 'n rewolusionere proses van 

afbreek en heropbou, met, bygese, die gevaar dat rewolusie 

deur rewolusie gevolg kan word, en dat die kuns onderge­

skik geste.L word aan 'n ideologie. 
Vir Herbert Read - en hy haal Gustave Thibon aan om dit 

te illustreer - le die eintlike betrokkenneid van die 

kunstenaar (en dus die eintlike funKsie van sy kuns) 

daarin dat hy herbouer is van die gevalle aarde: '''The 

deepest elementary bases of human nature have be en shaken; 

man has to be rebullt from the ground up. Nor is it 

enough to pr each to everybody and nobo dy fro m the top 

of the tottering edifice: we must get down an d repair 
the threatened foundations stone by stone . ,,,23 

Om te kan opbou, moet eers afgebreek word. En dis deur 

sy - dikwels gewraakte - i dentifisering met die destruk­

ti ewe dat die ge~ngageerde kunstenaar inderdaad die pad 

help skoonmaak vir TI latere h erstrukturering . 

Die betrokke skrywer , die kunstenaar wat hom beywer vir 

verandering (maar wat hom dit ook erns maak om via sy 

kuns te ~yer vir verandering), moet natuurlik onthou 

dat die skoonheid en waarheid van sy skepping van blywen­

der waarde is as die politieke sisteem waarvoor of waar-
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teen hy stry. Daarom kon Read, ten opsigte van die 
destydse Rusland, opmerk: "When Stalin and his works 

are trampled into the dust by new generations of men, 
the poetry of Pasternak and the music of Shostakovich 
will still be as real as on the day they emerged from 
the minds of their creators.,,24 

Ook Hans Joachim Schrimpf onderstreep die feit dat die 
twee teenoorstaande beskouinge - die "nutteloosheids­

opvatting" en die "nutti,Q"heidscpvattinF" - eintlik 
geen lig werp op die aard van die betrokke kunswerk en 
sy vermoe om tog bokant die verbygaande uit te styg 
nie . Kuns kom nie net uit kuns voort nie, en kuns 
ontstaan nie net teen kuns nie, se Schrimpf, en vervolg 
dar,: "Aber Li tera tur en tspringt ebensowenig als direkte, 

unmittelbare Folge aus den jeweils gegebenen und sich 

~d rnden sozial-Bkonomischen Situationen in einem 
eindimensionalen, monokausalen De terminati onsverh1!ltnis. 

Sie entfal"et sich vielmehr in einem s ehr verwickelten 
Prozess wechselseitiger Beeinflussung und vielf~ltig 
gebrochener Vermittlung von historisch-materiellen 
V erh~ltnissen einerseits und eigengesetzlichen Wandlungen 

und Fortwirkungen der literarischen Formen anderers eits. 
Literatur ist nicht nur Abbild und Dokument, sondern 

zugleich wi rkender Faktor, durch Vermittlung ~sthetischer 
Erfahrung Bewusstsein bildende, erweiternde und ver-
13ndernde ;(raft. Wen:n das aber so i s t, kan:n keine auf 
Ver~derung abzielende Literatur als 'fortschrittlich' 
bezeichnet werden, die das Bewusstsein beschr~nkter macht, 
statt es zu erweitern.,,25 

Die beskouing dat 'n woordkunswerk (teks is hier 'n meer 
gepaste term, sonder enige poetiese allures) se poten­

siaal om sosio-politieke of ekonomiese veranderinge 
teweeg te bring of te help inisieeI', eintlik sy waarde 

as literere engagemen t bepaal, het sedert die sestiger-



395 

jars in Europa (veral Duitsland) toegeneem. Schrimpf 
verwys na uitsprake deur Enzensberger, Wellershoff, Max 
Frisch, GUnter Grass en Siegfried Lenz. Vergelyk 
Enzensberger: " lWeI' Literatur als Kunst macht, ist 

damit nicht widerlegt , er kaP~ aber auch nicht mehr 
, 26 

gerechtfertigt werden. I" Nogtans wys Schrimpf ook 
daarop dat dit nie beteken dat die vormlike en die este­
tiese aspekte geheel en al buite beskouing gelaat word 
nie: "Das bedeutet jedoch nicht den Verzicht auf Form 
und Artistik, vielmehr dient die Artistik als Organ, 
das ausserkUnstlerische Lngagement kritisch und aktivis­
t isch zu artikulieren. ,,27 

Wanneer "funksionaliteit" egter ter sprake kom, impliseer 

dit nie dat daar van buite af funksies voorgeskryf moet 
word nie - juis nie. Dit 

van die moontlikheid dat TI 

gaan bloot om die erker~ing 
li t er1lre teks 'n bepaalde 

intensionaliteit besit, en dat die gehalte 

66k deur d i e gehalte van die pr otes bepaal 

van die werk 

word . En-
zensberger s1l ook van die "moderne" literatuurbeskouing: 
"Sie wird sich freilich n icht normativ abfertigen, 
h~chstens deskr i ptiv vo r zeigen lassen; denn die Stunde 
der Regel-BUcher ist vorUber, endgUltig . ,,28 En daarmee 

word gesuggereer dat die "vryer" literatuurbeskouing weet 
van die slaggate van TI eng Marxistiese bena dering, omdat 
die tradisicnele Marxistiese metode ( s oos o_s in Hoof­

stuk 5 gesien het) 'n voorskriftelike metode is, waarin 
teksfunksie deur tematiese dwang vervang word. 
Die apologete van "llart pour llart" is op een kernpunt 

vir die mondige, na-oorlogse mens onaanvaarbaar en onge­
loofwaardiB: hul onwilligheid om te aanvaar dat die li­
teratuur seer sekerl ik iets met di.e werklikheid te doen 

moet h1l; dat sy funksie trouens opgesluit l~ in di.e 
funksionele rekonstrt~sie van di e realiteit. Mallarme 
se " Slui t die werklikheid ui tj d i t is banaal (gemeen)" 



1 : 1 
2 
3 

396 

klink vandag paradoksaal; dit is juis die gemene werk­

likheid wat die pol:!sie (en daarmee saam die idel:!ryk van 
die pol:!sie) wil uitsluit. 29 

Die Formaliste, a~~hangers van die kuns-ter-wille-van­
die-kuns, is deur TI oorbeklemtoning van die formele 
aspekte van die literatuur besig om t6g TI funksie aan 
die kuns toe te ken: kamoefleer die werklikheid, s@ 

hulle. Ook di t kan TI ideologiese dwang word - 'n 

dogmatiese aanspraak dat dit die woordkuns se v ermol:! is 
"to defamiliarize the forms through which we customarily 
perceive the world" wat hom onderskei. 30 

Dit mag wyser wees om te aanvaar dat daar in alle goeie 
literatuur elemente van beide - TI mate van selfgesloten­
heid en 'n mate van openheid teenoor die werklikheid -

aanwesig kan wees. 

Tog vereis die aktualiteit soms wel TI betrokke kuns, en 
kan die maak van kuns ter wille van die kuns, soos En­

zensberger hierbo ges~ het, nie geregverdig word nie. 
Dit is veral waar van 'n samelewing waarin mense nog nie 
wakker geword het vir die realiteit nie (of die kuns 

hulle sal wakker maa k, is natuurlik onmoontlik om te s@). 
Een van die kenmerkendste praktyke van TI organisme wa t 
sy status quo wil behou, is die doelbewuste vertraging 
van 'n onafwendbare ewolusion@re of rewolusion@re proses. 
Di t is een van die opvallendste funlcsies van die be­
trokke werk om hierdie taktiek te ontbloot en aan te 
val, en dit is een van die redes waarom die kontesterende 

skr~~er nie geduld word nie. 
Vergelyk Fanie Olivier se "Stryddag op Gharies", waar 

die politikus se beloftes met die tandelos e realiteit ge­
konfronteer word. 

Stryddag op Gharies" 

'n spreker van elders tree op in gharies 
drink tee lewer TI praatjie 
trek tou en eet koeksisters 

"Fanie Olivier : Om alleen te rei~, Tat'elberg, 1973, p. 54. 
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en almal klap be~ndruk hande 
vir sy verklaring oor verbande 
waarmee die sunday times hul. wou ontnugter 

later tussen spys en drank 
het hy die mense nog TI keer bedank 
vir hulle ywer en beloof 

die droogte en 'n sprinkaanplaag 
sal nooit vir gharies, as sy pl~~ eers slaag, 
van weiveld en van vee beroof. 

maar toe 'n kaffer stom en sonder tande voor hom staan 
het hy die vraag on twyk en me t TI lyfwag weggegaan. 

Struktureel gesien lewer TI beskouing van die vers ook 
interessante en relevante sake op; juis vanwe~ die 
teenstellings, wat hier een van die vernaamste bou-
middele is, word illusie en werklikheid teenoor ~ekaar 
afgespeel. Die byna koerantagtige besonderhede, 

waarlangs in die eerste vier strofes op betreklik non-­
sjalante wyse tot TI hoogtepunt (die hubris van die aarts­
politikus wat sy almag aan die geteisterde boere voor-

hou) gevorder word, slaan meteens om in die vyfde strofe 
wat nie alleen vanwe~ die skeiding deur middel van 

die punt in v 12, die andersheid in lengte, die teen­
stellende voegwoord "maar" en die nadruklike paarrym 
opval nie, maar waarvan die toon ook anders is (vergelyk 
byvoorbeeld die per j oratiewe - en hier dus gejukstaponeerde 

- "kaffer" en "sonder tande". in plaas van "met TI bek 
vol tande"!, wat tog implisiet op ongeloof en verleent­
heid dui 31) • 

Hoewel MUller se kritiek op Coetzee se vasknoop van 
die begrippe "direk" en "indirek,,32 in TI groet mate ge­

regverdig is omdat dit moeilik is om Coetzee se inter­
pretasle van die verhouding direk/indirek in terme van 
hierdie gedig te verstaan, lyk dit t6g nie so vreemd 
om te s@ dat die slotstrofe in die eerste instansie deel 
van die beskrywing is nie. Die hele gedig word aanvank­

liK as beskrywing gelees, maar daarnaas verkry dit, 
mede as gevolg van die ironie wat veral in di e slotstrofe 
op tree, 'n verdigte betekenismoon tlikheid wa t die re~le 
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leser waarskynlik nie summier sal raaksien nie - dit 
lyk trouens of MUller di t nie opmerk nie. 

M~ler beklemtoon naamlik slegs twee teenstellings 

wat in die slotrelHs voorkom - "di t wil s~ in die ge­
gewe dat 'n stom mens bloot deur sy aanwesigheid 'n 

'vraag' verteenwoordig en dat sy patetiese skadeloos­
heid ('sonder tande') gestel word teenoor die nood­
saaklikheid van 'fl lyfwag vir die spreker".J3 

Die derde - en belangrikste - teens telling setel tog 
in die feit dat die pratende en allesbepratende wit poli­

tikus van die eerste vier strofes nou self "stom" is --
sy woordeloosheid (want hy het nie op die "gepersoni­
fieerde vraag", die mens self, '11 antwoord nie) teenoor 
die weerl ose (en daarom dreigende, want dit maak gewe­
tensvrae wakker) swartman. Dit is dus moontlik dat 
hierdie gedig, by 'n oppervlakkige lesing, presies 
daardie "direkte" interpretasie wat MUller daaraan 
heg, "aanbied". As get!ngageerde gedig slaag die 
vel'S vanwe~ sy meerduidigheid, en veral omdat daar by 
die eerste lees nie tegniese struikell)lokke op die leser 

se pad gel@ word nie - di t spreek aanvanklik duidelik en 
"direk" genoeg om in elk geval te prikkel tot'll verdere 
ontdekking van die funksionele herskikki n g van die -

banale - werklikheid daaragter. Betekenis-ryk e en ga­

gement gaan hier skuil agter '11 o~nskynlike eenvoud. 

Teenoor die politikus, wat uit die aard van sy roeping 
as partypolitikus beloftes met vaaghede, ha.lwe waarhede 
en verbloeminge afwissel, staan die ge~ngage erde skrywer, 
wat juis wil wegdoen met partydigheid (in die sin van 
verknegtheid aan 'n ideologie), vaaghede en leuens. 
Teenoor die konserwatiewe massa, wat log beweeg agter 
die rookskerm "oorgangsfase", staan'l1 kuns wat i n wese 
rewolusion@r is en wat weet: n ••• a transitional period 
is merely a bureaucratic device for postponing the in-
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evitable.,,34 Aldus Read, wat die rewolusionElre 

funksionali tei t van kuns ook s6 beskryf: "It is only 

by variation that the artist achieves beauty. The 

discipline of art, therefore, is not static; it is 
continually changing, essentially revolutionary. ,,35 

'n Mens sou kon byvoeg: ' eweso moet die Ii ter~re kritiek 

hierdie kernsaak aanvaar: Dat die literatuur, om getrou 

aan horns elf te bly, voortdurend anti-staties m6et wees; 

dat die litterature engagee dit by uitstek t ematies aan-

gee en laat funksionee r . Ondanks 

formulering laat blyk Van Rensburg 

'n sekere vaagheid in 

dat hy van hierdie 

funksie vir die literatuurkritiek bewus is wanneer hy 
die aktiewe bevordering van die "waardevolle" voor­

staan, dit wil s@ " ••• 'n geduri ge (sic) ondersoek van 

d i e voorwaardes waarvolgens en omstandighede waarin 

waardevolle dinee tot stand kom. Die ondersoek het 

enersyds ten doel om die fontein-oe skoon te hou - daar­

die bronne wat in die ervaring getoon het da t hulle 

waarlik onvervalste water gee; maar andersyds is dit 

on verkenning met die oog op nuwe bronne, want kultuur 

vra, by behoud van die waardes wat hul beproefdheid 

bewys het, gedurige vernuwing, 
aan afs tomping te on tkom. " 36 

al sou dit net wees om 

(Dit is egter insig-

gewend da t "vernuwing" vir Van Rensburg enige vorm van 

sosio-politieke versetliteratuur uitsluit, aangesien 

dit "die poging van bepaalde skrywers om die literatuur 

weg t e voer van sy wesenseie terrein ••• " behels, asook 

impliseer dat dit ..... die finale doel van die betrokke 

skrywer is nie om 'n mooi ding te maak nie, maar 'n 

ins trumen t, 'n wapen." 37) • 

Funksionaliteit en funksieloosheid; troffel en ivoor­

toring - hierdie konsepte s taan in 'n paradigma tiese 

opposisie in soverre die een voorrang gee aan die begin­
sel van dulce et utile, terwyl die ander een ontken dat 

die kuns 'n funksie bui te homsel f het. Die bewustheid 
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van 'n ekstra-li ter§re funksie mag egter in 'T1 soort 

dwang ontaard; soos Winegarten tereg waarsku: "Above 

all, with the growing pressure of extraliterary conside­

rations, an.d under the pervasive dominance of the revo­

lutionary ideal, wri t e,rs worried about what good they 

and their tribe could do for the world. The question 
of the writer's confidence in literature and in his own 

calling - a question which had been raised with urgency 

a t times, since the moment when Keats queried the func­

tion of po e try compared with 'real things ' and Byron 

demanded 'actions ••• and not writing' - now reached a 
crisis from which it has not recovered • .,38 

~aar in plaas daarvan om bloot slaaf of instrument vir 

'T1 ideologie te wees, kan die letterkunde 'n wapen vir <.lie 
Mensheid word . Interessant in die verband is Madame 

de Sta~l se beskouinge oor die rol van die skrywer v66r 

en n8. 1789. Letterkunde , s kryf Mme . de Stael in haar 

boek On Literature Considered in Its Relations with 

Social Institutions (1800), het opgehou om 'n kuns te 

wees, en h e t eerder 'T1 rnid<.l el tot 'n doel geword, ., 'a weapon 
in the service of the spirit of man. ",39 SondeI' om 

werklik slaaf van 'T1 ideologiese oogmerk te word , impli­

seer hierdie diens aan die mens TI betrokkenheid wat te 

midde van stimulerende spanning tot groot letterkunde 

kan inspireer . 

"L'art pour l' a rt" was die leuse van 'T1 vrye, suiwere en 

soewereine letterkunde - TI leuse met TI duidelike naklank 

van die (parallelle) selfstandigwording van die weten­

skappe. 40 Die kern van hierdie leuse - wat volgens 

Von Wilpert ~ eur Victor Cousin gemunt en toe deur Theophile 

Gautier in die voo rwoord tot sy roman Mademoiselle de 
Maupin gebru:i.k is - is TI .... . zweckfreien, nicht von 
gusseren (mor alischen, religi~sen , politischen) Anl~ssen 

beeinflussten und zu verstehenden, eigengesetzlichen 

Kunst a ls Selbstzweck •• • ." met die gevaar dat dit by 
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oordrywing kan lei to t TI "l1sthetizistischer Formenspiele­

rei" • In die "poesie pure" word weer die "tendens­

vryheid" "lteklemtoon. 41 

Interessant genoeg beklemtoon Preminger weer juis die 
onvryheid van die "poesie pure" wanneer hy s~ di t is 'lI 

preskriptiewe begrip, want " •.• it designates, not an 

actual body of verse, but a theoretical ideal to which 

poetry may aspire." En, vervolg hy, " ••• any theory 

of poetry which seeks to isolate one or more properties 

as essential and proceeds to exclude material considered 

to be non-essential may be classed as a doctrine of 

pure poetry." Daarom beskryf hy dan ook die oorspronk­

like poesie pure as 'n doktrine, 'n konsep wat deur 

E.A. Poe daargestel en deur die Franse Simboliste 

(Baudelaire, Mallarme en Valery) verder ontwikkel is tot 

'11 absolutistiese ideaal van suiwerheid, gelykstaande aan 

'11 soortgelyke ideaal in die musiek . Die doktrinllre 

eensydigheid van hierdie beskouing blyk duidelik uit 

Preminger se opmerking dat, vOlgens die beskouing, 

" ••• the goal of poetry is of the same nature as its 

principle and it should have nothing in view but 
itself ... 42 

Vanwe~ bogenoemde "self -·gerigthe id" is '11 toespi tsing 

op vakmanskap '11 logiese - en vir die ontwikkeling van 

die letterkunde '11 heel gunstige - gevolg; "Na geruime 

tijd voornamelijk als een aangelegenheid van gevoel en 

ingeving te zijn beschouwd, waarbij pas i n tweede instal'J.­

tie het ambachtelijke een rol speelde, wordt de letter­

kunde nu principieel technisch-construc'tief beoefend." 

Aldus Aler. 43 Die beginselverklaring "Een gedicht wordt 

gemaak t " is kenmerkend vir die artistiekc houding. 

Daarom praat Aler hier ook met reg van 'n "artistiek 
purisme" .44 

In plaas van '11 klimaat waarin daar voortdurend 'n sti­
rnulerende spanning aanwesig is, en daarmee saam ook die 
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dialektiese interaksie tussen outeur/verteller en leser/ 

ontvanger, staan die vorme van ontwykingskuns in die teken 

van isolas ie, 'n dekaden te 

dialektiese interaksie. 

impasse, en n gebrek aan n 

"De keerzijde van zulk artis-

tiek purisme vormt de 

tie . Maar bovendien 

cul tureel-sociale desin tegra­

blijken bij deze vrijrnaking in 

de sfeer van de kunst zelf overeenkomstige ontbindings-

verschijnselen . Het elan tot zelfverwerkelijking van 

de kunstena ar word t zelfgenoe~zaam. in sover de schep­

pingsurang steeds minder zijn oogmerk richt op beheersing 

van de expressievormen, in generaties van kunstontwikkeling 

verworven. In een tradi tie bezitten zulke vormen een 

normatieve betekenis. De kunstenaar moet zich aan 

deze normen onderworpen en dan in deze gebondenheid 

toch zijn oorspronkelijkheid bewijzen. De artistieke 

subjectiviteit rechtvaardigt zich, als zij de traditie 

respecteerd, maar zich deze tevens toe~igent. Dan 

herhaalt men, maar herschept tevens in deze herhaling. 

Sinds de late negentiende eeuw is het accen t steeds dui­

delijker verlegd van aanpassing en voortzetting naar 

verzet .,, 45 

Uit die "artistieke purisme", en saam met n algemeen­

kulturele wantroue in tradisionele vorme , kom n eksperi­

menteerdrang na vore. "Het experimentalisme vertoont 

zijn dui delijke analogie tot de proefondervindelijke 

wetenschap, waa r het koel, waakzaam, ambachtelijk, oefent 

met het materiaal, de taal p repareert en s telselmatig 

probeert wat men met haar kan beginnen . Dit is het 

logische eindstadium van een consequent l'art pour l'art, 

waarin ten slotte ook de gangbare norm der schoonhe id 

vrijmoedig op de proef wordt gesteld.,,46 Maar dan 

volg ook die ongel ukkige uiteinde: "In dit proces van 

autonomisering en experimental i ser ing wordt de letterkunde 

gaandeweg verabsoluteerd • .,47 

Die verabsolutering vind miskien sy hoogtepunt in Mallarme 
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wie se "conception of pure poetry was that of an absolute, 

a point at which poetry would attain complete linguis-

tic autonomy, the words themselves taking over the 

initiative and creating the meanings, liberating them­

selves, so to speak, from the deliberate rhetoric of 

the poet. With Mallarme, interest i.n subject matter 

in the traditional sense recedes almost to the vanishing 

point and is replaced by concern for the medium of poe­
t r y." 48 

Nie sondeI' rede nie het Roland Barthes in die verband 

die term "zero degree in literature" gemunt. 49 

Afgesien van die aanvaarbare korrektief op die te 

maklike en fasiele beredenering en "welsprekendheid" 

(byvoorbeeld van die rederykerspo~si.e) het die rigting 

ook die aandag op die samesmelting van inhoud en vorm 

gevestig. 50 

Met hierdie "puriste" se konsep van algehele outonomie 

betreffende die taal-medium het 'n mens egter probleme -

veral uit die oogpunt van die litterature engagee. 

Net soos wat daar in die taalkunde sprake is van para­

linguistiese verskynsels (die woord "dankie" gaan by­

voorbeeld gepaard met gebare, gesigsuitdrukkings, en 

dies meer), is dit onmoontlik om die taal, die woord, 

s6 te isoleer dat dit geheel en al vry van buite-literere 

inhoude is, en slegs in die konteks van 'n beeld of 'n 

gedigfrase betekenis het. 'n Woord dra eenvoudig met 

hom saam on vrag persoonlike en sosiale betekenisse, en 

dis die funks i e V8r: die literatuur om die vrag betekenis­

momente in 'n taalskepping te verminder. Dis die funksie 

van die litterature engagee om die betekenismomente te 

reduseer tot eenhede wat sowel in die gedigkonteks "slui t" 

as "aansl uit" by die tydkonteks waarna die teks verwys. 

SondeI' die para-linguistiese of konnotatiewe betekenis­

momente sou "bruin" in Breyten Breytenbach se "Bruin 

Reisbri ef" byvoorbeeld onverstaanbaar wees. 

Wanneer die digter skry:::: 



404 

[,:y broer, my dor, verlate broer: 
iets wens dat mens weer in jou groei 
dat alles fToo~Afrikaans, gaan word 
en jy ook in mensbruin mense bloei ••• , 

dan word al die "bekende" betekenisse of ko=otasies van 
"bruin" opgehef deur en saamgetrek in die woord "mens­
bruin" - wat meteens, soos Anna it:. van der rr.erwe 
aangetoon het, sowel "swart" as "wit" in homself 
oplos.51 Gok Brink meen dat " •.• die ontgi=ing 

van die kleur (= bruin) se betekenismoontlikhede 
die eedig se belangrikste 'reis' vorm.,,52 

... 

'11 Aneier aspek van "betrokkenheid" kontra "poesie pure" 
is dat eerseenoemde, vanwe~ die doelbewuste inkrimping 

van die afstand tussen kuns en maatskappy in hierdie 
genre, as't ware onsuiwer m6et wees, omdat dit dikwels 
'n onsuiwer poli tiek - '11 pervertering van die oorspronk­

like begrip politiek - beeld. Daarom lyk mense se 
(elitistiese) beswaar teen die inbring van "politiek" 
in die po~sie enersyds na '11 misvatting oor die woord 

politiek en andersyds na '11 soort liter~re snobisme. 
Vergelyk Bowra: "l'[any people dislike the notion that 
poetry can have any co=ection with politics and 
think that, even if we extend politics to cover a whole 

range of public events, it stands in an awkward relation 
to poetry, that its incursions are usually unsuccessful 
and often deplorable, and that its influence defiles 
an otherwise pure art. ,,53 

In historiese (liter~r-historiese) verband is di t na­
tuurlik waar dat die letterkunde in verskillende tye 
verskillende funksies kan h~. Volgens Hella S. naasse 

dra die literatuur " ••• aanvankelijk een magisch en sacraal 

karakter, wordt later het belangrijkste middel om oo1'le­
veringen te bewaren en door te geven, weerspiegelde en 

verbreidde de cultuur van tijdperken en volke1'en, en 
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leverde bovendien steeds weer het materiaal waaruit de 

bewustwording van de mens ten opzichte van zichzelf, 
de anderen en de wereld om hem heen viel af te le­
zen.,,54 

'!l Mens kan byna s~ dat, met die verdwyning van kerk 
en staat as "sakrale" magte uit die samelewing , die 
Ii teratuur iiI meer die rol van 'n "sekul~re reliEd.e" ver­

vul. 

In vergelyking met ander kunsvorme (die beeldende kuns, 

musiek, en dies meer) kan die woordkul1s sy funksie "dui­
deliker" vervul 6mdat hy met woorde werk. In die 
opsig word aan die woordkuns eintlik 'n funksie toegeken 
wat die teenbeeld is van Valery se interpre tnsie van 
di e possie pure. 55 tlaasse konstateer: " ','Ioordkunst 

formuleer wat andere kunstvormen door hun appel a an 
zintuigen en emotie hoofdzakelijk suggereren. 'Nat 

onder woorden gebracht kan worden, is vanaf ait ogen-
blik bij ons bestaan ingelijfd. \Vat bovendien 

verbeeld wordt in aan ruenselijke verhoudingen en mense­

lijke gemoedsbewegingen ontleende ruotieven, die de 
lezer als werkelijkheid of mogelijke werkelijkheid 
ondergaat, al zijn ze nog zo afwijzend of schokkend, heeft 
een niet te onderschatten onmiddellijk effect, juist 
doordat de tekst via het verstandel ijke proces van het 
lezen in het bewustzijn van de lezer doordri n g t.,,56 

Juis op hierdie effek stuur die litterature en~agee af, 

met inagneruing . van die gevaar van blote effekbejag. 
(In 6 . 3 word hierop uitgebrei.) 

Die kuns ( meer spes i fiek: die betrokke kune) mag ook 

die doel h~ om '!l soort gewete vir die leser te wees, 
'n voortdurende herinnering, soos Rieux wa t in Camus se 
Die Pes die werklikheid opteken sodat di t ten minste 'n 
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herinnering aan die onreg en die geweld wat die peslyers 

moes deurmaak, kan wees. In hierdie funksionele be­
trokkenheid gaan dit tog weI om die optekening (en 

soms: ver-tekening) van sosiale of politieke onreg in 

'n universele verband. 

Daarom is dit gepas om weer te dink aan die funksie van 

die ecriva in engage as opruimer (nie net opruier nie!): 

iemand wat eers die bestaande (meer korrek: dit wat 

sleg of boos is in die bestaande) te lyf gaan en af­

breek, en dan die moontlikheid vir heropbou laat. An­
ders gestel: Die skrywer i s 'n kartograaf: "Nadat er 

schoon schip gemaakt is, na een grondige opruiming, 

'karteren deze dichters de wereld opnieuw' . Daarbij 

domineert een sociaal-activistisch of een existentieel­

fenomenologisch moment," meen Aler. 57 Ook Brink 

gebruik die beeld van die kartograaf, en hy benadruk 

die fei t dat die funksionering van 'n betrokke letterkunde 

nie ve rvlakking in di e kuns self hoef mee te bring nie: 

"In the quality of the wri t er ' s work , in the closeness 

with which his map approaches the truth of the geography 

he has observed, in the intensity and integrity of his 

moral and aesthetic response to the violence and the 

indignities of the world, we can discover something of 

our dangerous salvation . In a world of centrifugal 

forces the writer can patiently, humbly and inexor ably 

continue his search for centres of gravity. In a world 

of disintegration he can express his allegiance to 

sense and coherence in the integration of his own wor k. 

In a time when official history marches with grea t 

boots across the prostrate and humiliated body of tru th, 

he can side with those whO, in Camus's words, undergo 

this process. In a world where the lie is celebrated, 

the writer can sustain truth by refusing to put away 

his maps and by risking thirty years in chains for the 

sake of setting free that truth - some time, somehow."58 
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By Brecht tref ons 'n aksentverlegging aan betreffende 

die funksie van die kuns in terme van die vorm!inhoud­

aspek: "Bij Brecht domineert het besef dat vormkwesties 

secundair zijn ten opzichte van 'de voortgezette ont­

wikkeling van de sociale inhoud'. Daarom zet hij zich 

eenzijdiger, maar ook'krachtiger, in voor een kunst 'die 

de moderne were ld voor moderne mensen beschrijft als een 

wereld die men veranderen kan.,,59 

Nou is dit so dat die w@reld verander het sedert Brecht 

beg in skryf het, maar, soos Hans Reiss tereg opmerk, 

is dft skaars aan hom te danke. 60 Wat egter belangrik 

is, is dat 'n veranderende wllreld tog wel veranderinge 

ten opsigte van vorm, inhoud en funksie meebring. Hier­

die sienswyse van Brecht word ook deur Reiss aangeteken: 

" ••• the poet has to search for truth and tell the truth. 

But it is not easy. The poet can, through his struc­

tures and images, only too easily create an order that 

is inherently defective, an order that has left out 

something of significance. This order, perhaps useful 

for a time, then quickly dates. The poet must therefore 

be always on the lookout for new structures and new 

images to correct those that have outlived their 

usefulness. ,,61 

Hieruit vOlg dus dat dit ook TI essensi~le funksie van 

die literatuur is om homself aan te pas en te verander. 

In die opsig kan daar TI besondere korrelasie tus sen di e 

litterature engagee en die veranderlike sosio-politieke 

umwelt wees, gesien teen die agtergrond van wat ons in 

Hoofstuk 4 ondersoek het as die vervanging van die 

affirmatiewe kultuurbeskouing deur TI kontesterende 

kultuurbeskouing:* "Sinds de late negentiende eeuw is 

*Hoewel daar sprake kan wees van TI korrelasie, moet 

die verhouding kuns-maatskappy in die verband nie as TI 

bloot linellre -relasie gesien word nie . 
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het accent steeds duidelijker verlegd van aanpassing 

en voortzetting naar verzet . In deze decennia ver-

drong in de wetenschapstheorie het nieuwe empirisme 

alle transcendentale speculaties omtrent een tijdloos 

apriori dat de essentie der kennis zou behelzen. 

Dienovereenkomstig drukt ook in de kunst het dynamisme 

der vernieuwing op elke verovering het stempel der 

voorlopigheid. Experimentalisme is in beginsel de 
antipode van traditionalisme.,,62 

In plaas daarvan dat die kuns in sigself opgaan in 'n 

bewustelik-nuttelose onttrokkenheid aan die werklikheid, 

vereis die hedendaagse werklikheid byna 'n funksionele 

betrokkenheid, maar dan nie TI dissiplinelose eksperi­

menteerdery nie. Soos Victor E. van Vriesland aandui, 

is daar tog altyd TI wisselwerking tussen tradisie en 

vernuwing in elke nuwe struktuur; TI soort samespel 

wat deur die liter@re ondersoeker onder die loep geneem 

moet word, met die voorbehoud: "Onderzoek en benadering 

van de structuur Vrul het litteraire werk moeten als 

maatstaf 

- nemen: 

- (niet voor waarde-oordeel maar als kenmiddel) 
het werkelijkheidsgehal te van het werk • .,63 
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6.3 

Dit is miskien nOdig om voorlopig net weer duidelikheid 

te probeer kry oor die drie sentrale begrippe waarmee ons 

te doen het in die opskrif: effek, litterature engagee 

en samelewing. 

"Effek" beteken indruk, uitwerking of invloed; 

Teen die agtergrond van die hoofstuktitel sou TI 

sll di t gaan om 'n funksi e-ten-effekte. 

gevolg. 64 

mens kon 

Terwyl "woordkuns" (letterkunde) dui op die kundige 

gebruik van die woord as medium om TI verbeeldingryke "her­

skepping" van die wereld daar te stel, het die litteratu­

re en~agee daarbenewens die herskepping van die wll r eld 

buite die gedig in die oog . 
"Samelewing" be-teken "die situasie v an saam-lewe van 

mense in TI bepaalde gebied en . •• die struktuur van so­

danige saamlewe".65 Vir die litterature engagee word TI 

spesifieke samelewing verteenwoordig deur die leser, toe­

hoorder of ontvanger wat op een of ander wyse geprikkel 

word tot nadenke betreffende sy samelewing in terme van 

sosio-politieke relasies. 

Die leser/toehoorder/ontvanger kan ook van ander same­

lewingsverbande as sy eie bewus gemaak word. 

Indien daar in die interbetreklike verhouding tussen 

woordkuns en samelewing invloed van die een of ander aard 

uitgaan , kan ons praat van " effek" . In hierdie rubriek 

handel di t oO.r die veronderstelling dat die letterkunde 

'n effek op die samelewing kan hll. Degenaar meen eg-

ter die invloed kom van beide kante af en "is progres­

sief" . "Die woordkuns," sll hy, "be~nvloed die same­

lewing en die samelewing be~nvloed weer die woordkuns 
wat op sy beurt weer inwerk op die samelewing."66 

Of TI mens met s6veel sekerheid kan sll dat die woord­

kuns die samelewing be'i:nvloed, val te besien. 

Ook histories gesproke bly dit TI ope en moeilik be­
antwoordbare vraag of die betrokkenheid van skrywers 
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bi=e en bui te-om hul werk mettertyd 'n effek op die 

samelewing of op onhoudbare toestande gehad het. 

Selfs Sartre moes later erken: " .•. to fight against 

hunger, the political and economic system must be 

changed, and literature can play only a very sub­
ordinate role in this struggle.,,67 

Die omgekeerde - invloed vanuit die samelewing - is 

essensieel vir die maak van literatuur. Maar be-

treffende die reaksie van die leser (ook as verteen-

van 'n bepaalde samelewing) sll Ingrid Girsch-woordiger 

ner-Woldt tereg: "Li teraturwissenschaftliche 

Untersuchung kann nicht angeben, wie ein jeder Leser 

auf e inen Text reagiert, an welcher Erfahrung er ihn 

misst, wie er ihn beurteilt und ob er sich Uberhaupt 

von ihm angesprochen flihlt. All das ist individuell 
und situationell verschieden.,,68 

In 1.5 is reeds aangetoon dat die letterkunde 'n sterk 

kommunikatiewe aspek het, en dat alle kommunikasie 

in die woordkuns (6f die "weiering" om te kommunikeer) 

polities afgestem is - iets wat in die geengageerde 

teks dus noodwendig in die vereenselwigingsmoment 

tussen outeur of verteller en leser sal reflekteer. 

Soos Girschner-Woldt dan ook sll: "Geht man ••• davon 

aus, dass jeder sprachlichen Aussage die Kommunikations­

funktion immanent ist, so kann man die Bedingungen 

angeben, unter denen sie jeweils fUr einen Perzipienten 
verstfuldlich und si=voll ist.,,69 

Die effek of invloed wat 'n spesifieke teks (hier word 

met teks enige geskrewe stuk begryp - hetsy 'n stuk 

pro sa of 'n gedig, of 'n oprui ende pamfl e t) op diegene 

wat dit lees, sou uitoefen, kan waarskynlik met 

objektiewe wetenskaplike ondersoeke bepaal word. Die 
feit dat propagandistiese materiaal altyd in die besit 

van rewolusion1lres dwarsoor die w1lreld aangetref kan 

word, dui waarskynlik op die doeltreffendheid van die 
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propaganda. 

Interessant genoeg kom die letterkunde wat "invloed" 

betref onder verdenking op grond van sowel die werklik­

heidselemente as die verbeeldingselemente wat in n 

teks aanwesig kan wee's . Dat Plato as "opvoeder" wel 

seker gemeen het dat "stories" TI effek op die kinders 
van 'n gemeenskap kan h1l, is T, bekende fei t. 70 

Skrywers kan uit die oogpunt van die regerende groep 

of vanuit TI bepaalde ideologiese vertrekpunt bepaald 

as "staatsgevaarlik" gesien word. 

Al is daar dus n wedersydse beYnvloeding tussen 

li teratuur en gemeenskap moontlik, veronderstel 'n 

volwaardige dialektiek - vOlgens Degenear - " ••. 

dat die samelewing sy selfstandigheid behou: die 

samelewing is nie herleibaer tot dit wat die woordkuns 

daarvan s§ nie. Dit het sy eie aard en struktuur." 

En hierdie interbetreklikheid veronderstel eweneens 
"dat die woordkuns sy sel fs t and igheid behou ••• ,,71 

Dit sal dus moeilik wees om vas te stel of n spesifieke 

teks werklik tot 'n spesifieke handeling aanleiding 

gegee het. Net so onwaarskynlik lyk dit om te kan 

s1\ da t die verandering in lewenspatroon van n hele 

seksie van 'n bevolking direk teruggevoer sal kan word 

na TI teks. 

Uit die verlede is gevalle aangeteken 

die publiek tot handeling beweeg het. 

verwys b~~oorbeeld na Alfred Jarry se 

waar teaterstukke 

Andre P. Brink 
Ubu Roi 72; 

Fredric Jameson meen die epiese t eater van Brecht is 

waarskynlik die enigste "modern artistic i=ovation 

the t has had direct and revolutionary poli tical im·­
pact ~,,73, terwyl John Mander reken dat as daar een ge-
dig van W.H. Auden is wa t 'n ui twerking bui te die let­
terkunde self om gehad het, dan is dit sy gedig "Spain": 

"'Spain' did , in fact, very much what Marxist 
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aestheticians are inclined to think that art ought 
to do: it promoted action. ,,74 

Wanneer Winegarter: die ontstaan van haar boek (Writers 

and Revolution) probeer aandui, onder andere deur te 

s@ dat sy juis ~krywers se verbintenisse met rewolusie 

ondersoek omdat hulle moontlik mense tot opstand mag 

geYnspireer het, dan lyk dit maar vergesog. 75 Geluk­

kig vermy sy dit om te veel oor die "influence of 

poets" te s@, en sy hou haar by "their insights and 
their inner conflicts and contradictions.,,?6 Tog 

beklemtoon sy weI die moontlikheid dat die samelewing 

bevrees was dat daar vanaf die skrywer 'n invloed kan 

ui tgaan: " • •• they (= di e mens e van di e 18de eeu) also 
had ascribed to t hem a vast and dan,e:erous influence.,,?7 

Of die handelinge of gewaande handelinge wat op die 
lees of die aanhoor van TI teks volg, bloot skokreak­

sies is en of dit meer berekende aktiwiteite is, is 

moeilik om vas te stel . Dit is seker daarom dat 

die owerheid 'n wakende ogie oor kul tuurprodukte hou, 

veral in TI samelewing waar kon testerende literatuur 

glad nie geduld word nie. Dit is dus nie onvanpas 

nie dat Nadine Gordimer vir Nadezhda Mandelstam, vrou 

van die Russiese digter Osip Mandelstam, aanhaal waar 
sy s@: " ' Poetry does indeed hav e a very special place 

in this country. I t arouses people and shapes their 

minds . No wonder the birth of our new intelligentsia 

is accompanied by a craving for poetry never seen 

before ••• It brings people back to life .• . '" 
Daarom verwelkom Gordimer ook die opbloei van die 

swart pollsie in die jongste jare in Suid.-Af rika (haar 

boek is geskryf v66r di e Soweto-gebeure en die onder­

drukkende maatrellls wat van toe af vir die swart dig­

ters geld*), en daarmee trek sy 'n belangrike parallelle 

*Enkele voorbeelde van verdienstelike werke - n ie net 

pollsie nie - wat verbied is of was, is The Sowe to I love 

(Sipho Sepamla), Afri ca ''',: beginning (h goapele N;ading­

oane), Mur i el at Metropolitan (Miriam Tlali ), Call 
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lyn betreffende die invloed (of gewaande invloed) 

van die woordkuns op TI samelewing en die spesifieke 

opgaaf van kontesterende literatuur (vergelyk Hoof­
stQ~ 4 van hierdie studie).78 

In TI "reaksiehonger" .rnaatskappy kan die literatuur 

waarskynlik meer as 'n wedersydse rapport ervaar - so os 

Dieter Wellershoff met verwysing na Enzensberger op­

merk: "Der Autor, der sich aktuellen moralischen und 

politischen Themen zuwendet, erf~hrt, was Enzensberger 

als 'eine der angenehmsten Seiten di eser Arbeit 

bezeichnet', er hat Kontakt, er ruft Wirkungen hervor, 
er beko=t Antwort.,,79 

Bloot hipoteties sou TI mens kon s~ dat woorde tot dade 

kan aanspoor - vandaar miskien Handke se oortuiging 

(reeds in Hoofstuk 4 aanee,~nal) dat hy deur sy lite­

rllre skeppinge andere kan verander, " ••• weil ich 

erkannt habe, dass ich selber mich durch die Literatur 
~dern kor.n te ••• ,,80 Maar di t is dan ook veiliger 

om, soos Handke, van verandering eerder as daadwerk­

like reaksie te praat. Dorothy Sayers stel die saak 

baie duidelik: "There is a school of criticism which 

asserts roundly that art and co~~unication have nothing 

to do with one another. A work of art can only be 

assessed by that which it is in itself, and not by 

its effect upon the audience or spectators. That pro­

nouncement might be answered philosophically, in the 

manner of t he schoolmen, by s aying that, unfortunately, 

me not a man (Mtutuzeli Matshoba) en Forced Landing. 

Uitgawes van Donga, Staffrider en Wietie het ook 

sedert 1976 "gesneuwel". Die verklaring van die 

Direkteur van Publikasi es oor die verbod op Staffrider 

Vol. 2, nr. 1 (soos opgeneem in Staffrider Vol. 2, 

nr. 2) kan as voorbee l d dien van die Publikasieraad 

se houding ten opsig te van swart protesliteratuur. 
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we cannot know anything 'as it is in itself', 

but only in its effects; or empirically, by saying 

that if works of art are to be assessed at all, 

somebody must do the assessing, and that therefore a 

communication of some kind has to be made to the 

assessor if to no one else. Moreover, all artists , 

even the most intransigent, intend their works as a 

communication; 
observed, 'Why 

otherwise, as someone has drily 

do they publish?'" Dan haal 

Sayers ook vir David Daiches aan, waar hy po~sie 

definieer as It ' ••• a unique method of making a unique 

kind of communication, and it is the real or potential 

effectiveness of the communication which justifies 

the method, not vice versa. '" Sy voeg by: "The 

word 'potential' is important, because it excludes 

what Mr. R.H. Wilenski calls 'the absurd conclusion 

that a great work of art is valueless if it happens 

to be produced in a society so poor in aesthetes 

that nobody reacts to it.' Communication can only 
be made to those who have ear's to hear. ,,81 

'Tl Skrywer wie se werk skynbaar ook 'n invloed op sy 

lesers gehad het - al is dit dan meer in die sin dat 

hulle sy herotese deelname aan die Spaanse burger-

oorlog kon admi r eer - was Malraux. Sy werk The Con-

querors is 

werk, meen 

byvoorbeeld gesien 

Winegarten. 82 
as 'n rewolusionllre 

Heeltemal tereg is Herbert Marcuse taamlik skepties 

betreffende die "daadwerklike" uitwerking van literllre 

engagement, maar hy benadruk die moontlikheid dat die 

lees van 'Tl betrokke werk die leser ten minste kan 

bewus maak en hUlle dus inspireer om die wllreld te 

probeer "verander": "Art cannot change the world, but 

it can contribute to changing the consciousness and 

drives of the men an.d women who could change the world. ,,83 
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As ons egter die gehalte van 'Il literllre werk moet meet 

aan die uitwerking wat die werk , of die bekendheid 
van die outeur, op die lesers het , sou daar waarskynlik 

bitter min werke wees wat die paal haal. 'Il Aanvaar­

baarder uitgangspunt is myns insiens om die woorde 
self (di t wil sl! die 'verset, die kreet, die sarkastiese 

uitroep, die ironiese woordspeling ensovoorts) as 

dade te beskou. 

Alle kuns - 6 da t di took kommunikasie is - beva t 'n 

latente appel tot ve randering ; elke nuwe kunswerk 

is eintlik 'n daad, 'n sigbaarmaking van daardie 

implisiete appel. 

Die li tterature engagee doen dit slegs bewusteliker -

vergelyk itax Adereth se vraag, en voetnoot , in die 

verband: "As for the claim that the purpose of writing 

is 'to change the wor ld', it might have gained, I 

feel, from a more precise 

not be better to speak of 

formula tion. Would it 

the impact of llterature 

instead of its aim, and to state that the effect of 

great art is that it compels us to remould our 

lives? ••• (voetnoot:) "The aim of committed l i te­

rature is certainly to 'change the world', but this 

is not true of all ar t . The point which Sartre him­

self makes is that ' litterature en~agee' sets itself 

the consc ious purpose which is always implied in a 
work of art.,,84 

DH uit.gangspunt het die voordeel dat daar dan gelyk­

tydig na die etiese en die esteties e aspekte gekyk 

word: Vergelyk Aler, wat in sy opstel onder meer 

na die Franse vers ,~tspoesie gedurende 'Nereldoorlog II 

verwys. Die het, vOlgens hom, "opmerkelijke resul­

taten bereikt . Zij beweer, hoe men met de veroveringen 

der avant-garde omgrulgstaal poe tisch verlevendigen kan, 

hoe bevattelijkhe id al l erminst tot versleten pro cedes 
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beho ef t te dwingen." 85 Hierteenoor staan Sartre se 

skepsis: "I don't think poetry is ever going to be 

a catharsis in itself; rather it reveals man to 
himself through meaning.,,86 Degenaar haal weer 

sowel Camus as Solsjenitsin aan om aan te toon dat 
die woordkunstigheid van die letterkunde betekenis en 

bewusmaking kan kombineer: 

kunde as woordkuns (met die 

" Dit is juis die letter­

klem op woord) wat 

be ide Camus en Solsjenitsin die letterkunde laat 

verbind met die onverskrokke uitspreek van onreg en 

met die soeke na TI regverdige samelewing . Camus 

praat van: 'the n obility of our calling will always 

be rooted in two co=i tmen ts difficult to obser ve: 

refusal to l ie about what we know and resistance to 

oppression'. Solsjenitsin beweer: ' Literature can 

conq uer the lie .•• vne word of truth shall outweigh 
the whole world •.• ,,,87 Die beYnvloedingspotensiaal 

van d i e woordkuns is groot juis 6mdat met woorde gewerk 

word. 

Ook Andre P. Brink glo dat die versetskr ywer juis nie 

dieselfde wapens gebruik as diegene teen wie hy ver­

set voorstaan nie; ofskoon hy (soos die egte propagan­

dis) ook die woord as medium gebruik, gebruik hy dit 

in diens van die waarheid en die vryheid, en daarom 

raffineer hy die politieke werklikheid wat in TI be­
paalde teks moet meespreek: n ••• even when the writer 

chooses socio~political experience 

his approach and mode of ac tion is 

from th~ t of the poli tic ian or the 

as his battlefield, 

radically different 

pamphl e te er. Even 
in his commitment he does not debase his art to t he 

level of practical politics: instead, if he is really 

serious about his trade as a writer, he probes and 

examines and refines even politics in such a wa~ 
that it becomes valid as aesthetic experience." 8 

Brink beklemtoon dit voorts dat die skrywer hoegenaamd 
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nie durf hoop om iets te bereik, om TI invloed uit 

te oefen nie. So os hy di t stel: " •.• how on earth 

can he expect to achieve anything against the batta­

lions lined up against him? The rub lies in the very 

choice of words: in. ' achieve'. For the writer simply 

cannot weigh his achi evement on any practical scale: 

it belongs to a different order. To ass ess his work 

in terms of immediate 'effect' would be both senseless 
and futile.,,89 

Hierteenoor staan die skeptiese Orwell: " ••. this is 

not a writer's world. That does not mean that he 

cannot help to bring the new society into being, 
but he can take no part in the process as a writer.,,90 

Camus vertoon ook 'n wantroue ten opsigte van die moont­

like uitwerking van die literatuur: "'Literature. 
Mistrust this word. ",91 Camus, wat hongerte en armoede 

geken het as TI "inescapable cond.ition", meen dat 

die woordkuns slegs 'n ondergeskikte rol in die po1i­
tieke en ekonomiese stryd van die mens kan speel. 

In hierdie opsig, meen Winegarten, staan Camus teen­

oor die rol wat Sartre aan die letterkunde (spesifiek: 

die prosakuns) toegeken het, voordat hy ook later 

moes twyfel oor die "lewensreddende" rol van die 

literatuur. 92 

Hierdie twyfel oor die woordkuns se potensiaal om 

sosio-politieke realiteit btiite die kunswerk om te 
verander, lei baie maklik tot die geloof dat die kuns­

tenaar se heil in ontvlugting 1~. 

is waar. Dat "ontvlugting" soms vreemde vorms aanrleem, 

Gedurende die negentiende eeu, s~ Ralph Fox, " ••• we 

find the artist engaging in a vain effort to deny the 

world which imposes 
a ccep t ... Fox sien 

wanneer hy vervolg: 

upon him standards he can never 

s kynbaar ook die positiewe in 

"Some do so by building their 

ivory tower and hOisting from its summit the silken 

. ? \ 
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banner of art for art's sake. This strange war-cry 

is in fact a challenge to a civilization which denies 

any value to art at all, save that of money. Art 

for art's sake is the hopeless answer to art for 

money's sake, hopeless since ivory was never a 

good material to cho~e for fortification.,,93 

Maar " ontvlugting" in die "kuns" en die "woord" self 

kan net so selfvernietigend wees as om jou talent aan 

buite-liter§re aktiwiteite op te offer. In aansluiting 

by Barthes krit i seer Pierre N.acherey die soort ont­

vlugtingskuns wat byvoorbeeld by l'ilallarme voorkom: 

", •• at best, as in Mallarme," s§ Macherey, " •• , it 

might manage to reveal the truth of its absence , .• 

The wri ter sends empty messages, whose only reality 

is the specific code in which they are expressed.,,94 

Shipley suggereer, in sy bespreking van sogenaamde 

"es cape literature" , dat die leser se behoeftes soms 

onderskat word. 'n Argument (wat soms teen getlngageer­

ae literatuur aangevoer word) is dat die leser juis 

aan (sy) probleme wil ontkom; hy wil nie nog daarvan 

lees ook nie. "What is often overlooked," s§ Ship-

ley in die verband , " ... is that the receptor is not 

always running from life; he may be seeking life: 

he turns from a drab monotony that 'is no existence 

at all' in quest of a fulness of experience, of arousal, 

that a lone deserves the name of living ••• ,,95 

"Ontvlugting" beteken dikwels ook die amputasie van 

alle lewegewende sosio-kulturele verbintenisse. Die 

"outonomi tei t" van die kuns word dan maklik op die 

spits gedryf, en die oer-oorspronge van die kuns self -

die woord in die monde van sprekers uit die gemeenskap, 

byvoorbeeld - wor d geignoreer . Daarom skryf Marcuse 

byvoor beeld: "In its very elements (word, color, 

tone) art depends on the transmitted cultural material; 

art shares it with t he existing society. And no 

-
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matter how much art overturns the ordinary meaning 

of words and images, the transfiguration is still 

that of a given material. This is the case even 

when the words are broken, when new ones are invented -

otherwise al l communication would be severed . This 

limitation of aesthetic autonomy is the condition under 

which art can become a social factor . llgb 

Teenoor TI dogmatiese mode-betrokkenheid of betrokken­

heidskultus aan die een kant staan die onttrokken­

heids- of eskapistiese aandrang aan die ander kant. 

Die oplossing l~ egter nog in mode-betrokkenheid, nog 

in ivoortoringkuns. Mode-betrokkenheid teer of 

parasiteer op die gemeenskap en die gemeenskapsvraag­

stukke en lei te maklik, soos by sekere plantparasiete, 

daartoe dat die gemeenskap self sterf: TI kultus van 

die rewolusie perpetueer homself. Daarteenoor kan 

die kuns tog ook nie 16s van die gemeenskap - sy 

voedingstam - ontwikkel nie. Kuns en gemeenskap is 

in TI voortdurende, gesonde s imbiose op mekaar aange-

wese. 
Die simbiotiese assosiasie tussen individu en maatskap­

py beroof die skrywer nie van sy spontane individuali­

teit nie, maar dit tas ook nie die inherente or de 

binne TI gemeenskap aan nie. Sodra daardie orde 

egter van binne af (deur die gemeenska p self, of deur 

gesagsliggame in die gemeenskap) versteur word, is 

dit die plig van die skrywer om dit te help diagnoseer -

die simbiont vertoon as't ware dieselfde simptome as 

die moederplant. Op die manier kan hy op sinvolle 

wyse getrou bly aan sowel s y kuns as aan die gemeen­

skap waarbinne hy leef. nugo Bousset haal Van Itter­

beek se insiggewende beskouing oor die verhouding kuns­

maatskappyaan: "'Kunst is het scheppen van bepaalde 

vormen van leefbaarheid, niet van bepaalde levensopvat­

tingen, van een wereld van vormen waarin het zinvol 

is te leven. Tegenover het vrij individualistische 
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standpunt staat het verla11gen om de maatschappelijke 

betrokkenheid van de kunst in overeenstemming te 

brengen met het criterium van een grotere verstaan­
baarheid. , ,,97 

Die simbiotiese verhouding tussen skrywer en gemeenskap 

veronderstel ook apriories 'n groter mate van "ver­

staanbaarheid". Bier moet 'n mens Sa.rtre gelyk gee 

dat poesie as genre hom waarskynlik tradisioneel 

die minste leen tot verstaanbare betrokkenheid, soveel 

te meer nog omdat 'n kuns wat 'n werklike rewolusie 

of TI hartsrewolusie in di e oog het, seer sekerlik 

verstaanbaar tot sy leser of resepteur moet kan 

spreek. Vandaar di e 11arxistiese aand.rang op natuur­

getroue "sosiale realisme", waarvoor daar, soos John 

Berger aantoon, al te maklik 'n formule of resep aa.nge­

gee word om die dogma te bevestig v66r die kunswerk 

tot stand kom. 98 Die ecrivain engage wat hom nie 

tot blote werktuig wil laat inspan nie, moet dus 

onthou dat verstaanbaarheid TI bate mag wees, maar 

r..ie '11 kri terium v i- 'n Ii terElr-es tetiese waardebe­

paling nie. 

Berger wys dan ook daarop dat die kriterium van 

verstaanbaarheid in elk geval (uit die oO gpill1t van 
Iteffeklt) TI dubieuse saak is, enersyds omdat weten­

skaplike navorsing oor die waarnemingsproses ander 

resultate uitwys, en andersyds omdat die veronderstel­

de korrelaat tUBsen vereenvoudiging en sosio-politieke 

bewusmaking wat Sowjet-Rusland betref in elk geval 

niks noemenswaardigs opgelewer het sedert die dertiger­

jare nie: "If its effect had been truly educative, 

one would expect a development in the art corresponding 

to the development in the political consciousness 
of the people which the art had helped t o bring about.,,99 
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Di e invloed of effek van 'n (woord- )kunswerk hang dus 

nie noodwendig van sy verstaanbaarheidsgraad af nie. 

Daar is ander faktore \Vat '11 besliste rol kan speel, 

b~/oorbeeld die sosio-politieke milieu en dienoor­

eenkomstige rypheid vir verandering of aanpassing by 

die lede van 'n gemeenskap. 

Vanuit die oogpunt van die ideoloog wat oortuig is 

dat hy die kuns as propaganda kan inspan, bestaan 

daar weI twee moontlikhede: kuns met '11 (potensiiHe -

want, soos aangedui, kan 'n mens hieroor nie te stellig 

raak nie) korttermyninvloed, en kuns met 'n (poten­

siele) langtermyninvloed. Berger suggereer dat '11 

mens werke wat onder eersgenoemde groep ressorteer 

maar as propaganda kan beskou. Hulle word gekenmerk 

deur hul "urgent but temporary function", en hul 

doel is "to inspire for the i=ediate task or sacrifi­

ce; and the inspiration depends upon the critical 

uniqueness of the moment." Sodra hul appellatiewe 

aard '11 meer permanente voorkoms verkry, verva l hul 

onmiddellikheid. lOO Dit is egter van die litte­

rature engagee vvaar dat sy aktuele verwysingsveld 

t6g permanenter bakens mag bevat. 

Die belangrikste kenmerk van kuns wat by die onmid­

dell ike verbystyg (en dus ook bokant die Stalinistiese 

eis), III egter opgesluit in '11 intrinsieke kompleksiteit 

en meerduidigheid (wat nie primllr verstaan moe t word 

as apologie -vir taalkompl eksi tei t en linguistiese 

meerduidigheid nie; weI in soverre dit '11 kakelbonte 

maatskappy weerspieMl). 

Berger verstaan dit so: "Works which are intended 

to have a long-term effect need to be far more complex 

and to embrace contradictions. It is the existen ce 

of these contradi ctions which may allow them to survive. 

They need to be concentrated, net upon the isolated 

exigencies of the moment, which can only be made total 

by soc ial action submi tting to and mastering them, ,but 

upon the new, now imaginable totali ty which reality 
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represents. It is to the great advantage of the 

Russians that they think of art as prophetic. It 

is their t ragedy that under the autocracy of Stalin , 

the be l ief in the prophetic quali ty of art was subtly 

but disastrously transformed into the belief that 

art was a means of definitively deciding the future 

now. The new totality which reality represen ts is 

by its nature ambiguous. These ambiguities must be 

allowed in long-term art. ~I'he purpose of such 

art is not to iron out the amb i guities, but to 
contain ru~ d define the totality in which they exist. 

In this way art becomes an aid to increasing self­

consciousness instead of hr, im:"ediate and limi ted 

guide to direct action. nlOl 

Om wcordkunswerke rr.et so 'n langtermyn-invloedspoten­

siaal summier gelyk te stel afu, elite-literatuur, 

is net so onbillik as om ille werke met TI potensi!le 

ko r ttermyninvloed af te maak as massa-literatuur. 

Die saak is kennelik nie eenvoudig nie. 

Histories en globaal gesien het daar, betreffende 

die posisie en gewaande funksie van die skrywer (en 
van sy kuns), sedert die eerste helfte van die 19de 

eeu weliswaar 'n verskuiwing in swaartepun.t plaasge­
vind (Sartre dui byvoorbeeld die skrywer se breuk met 

die bourgeoisie aanl02 ). Sedertdien bevind die 

skrywer hom effens duideliker op die niveau van die 

subkultuur en die proletariaat. In hierdie posisie 

word hy gekonfronteer met sosio-politieke realiteite 

wat hom of laat onttrek of laat meedoenj hy skep 

ui teindelik of vir 'n ui tgelese groepie of vir TI 

(min of meer ongedefinieerde) massa, en ill al bei gevalle 

loop die literatuur gevaar om volkome funksieloos te 

word, behalwe in die sin dat dit spesifieke uiteen­

lopende behoeftes bevredig. 
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Di t is in hierdie stadium miskien wenslik om on onder­

skeid te tref tussen effek binne en effek buite die 

literllre werk. 

Indien aangeneem kan word dat die skrywer wesenlik 

deel is van TI kultuurgroep, volg di t dat hy sekere 

eienskappe en waardes e ie aan daardie groep in sy 

taalskepping indra. Net so kan TI taal kunswerk eien­

skappe en waardes reflekteer van on groep met wie die 

outeur hom identifiseer. Hi erdie wa ardes en eienskap­

pe kan vir die leser of resepteur latent bly, 6f hy 

kan hom op sy beurt so daarmee vereenselwig dat hy 

aslt ware tot reaksie aangespoor word . 

Dit beteken nog nie dat die liter~re teks sy outono­

mie as liter~re werk prysge e nie: elke werk is 

beinvloed deur TI spesifieke sosiale konteks en 

dit beskik oor die potensiaal om invloed uit te oefen 

op so TI sosiale konteks. Maar die werk word nie 

daardeur bepaal of vooraf- bepaal nie . Wan t dan 

sou di t kwalik bokant die meriete van on pamfletgeskrif 

uitstyg. Wat Alan Swingewood van die roman sll, 

is ewe waar vir die kortprosakuns, die poesie en die 

drama: ..... the novel form is pre-eminently a medi­

tation on the problematic nature of human life and 

social existence; it neither fights battles nor wins 

wars; it is neither a call to action nor a mere 

passive entertainment but a telling of the complex 

moral, political and social fa t e of man in modern 

society as he strives to affirm his freedom and 

autonomy in a world of apparent necessity, to shape 

that world to his purposes and will."I03 

In die beduidende liter@re werk kan funksie en effek 

nie van die "struktuur"-eienhede van daardie werk 

losgemaak word nie. 

Dit is dan ook die kernontwikkeling van die jongste 

literatuurwetenskap - poststrukturalisties en resep-
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sie- esteties. 

In die resepsie-estetiek word die leser as "mede­

struktureerder" gesien . Newton Stallknecht s@ 

byvoorbeeld: n ••• a literary composition - and this 

is most obviously true of a poem - comes to its 

fulfillment as a realization of meaning and value , 

in a sense exists only as it is entertained in the 

alert and sensitive consciousness of the indivi dual 

reader - of the experienced and devoted reader, that 

is, who dedicates his undivided a ttention t o his 

author's ipsissima verba as enjoyed in their mutual 

r elevance to one another. In such enjoyment, the 

r eader encounters t h e poet's wo r ds both as vocal 

events and as centers of connotation and, if he reads 

carefully - perhaps we should say , if he reads ex­

perimentally - he may sense the power, both aesthetic 

and romantic, of their interaction.,,104 

Die resepsie-estetiek heg, vOlgens Stallknecht, baie 

waarde aan die potensiaal van TI teks om verreikende 

gevolge te he: "Poetry often embodies what Kenneth 

Burke has called 'symbolic action'; it is often a 

preface to commitment, and it may be more than the 

cry of an occasion. There can. be something imperati­

ve about it. The poet may awaken in his readers, 

as a 'true voice of feeling,' the profoundest sentiment 

that orients the life of an individual or of a whole 
communi ty. ,,105 

Aanhangers van die resepsie-estetiek, byvoorbe eld 

A.L. S~temann, hou hulle ook besig met die vraag hoe 

"lank" 'n werk in al sy onderdele (nog) tot lesers 

kan spreek. Stltemann dui byvoorbeeld aan hoe moeili.k 

di t is om die relevansie van 'n werk soos die Max 

Havelaar te bepaal: "NatUrlich ist ein Teil der 

Voraussetzungen, unter denen das 'Nerk entstanden ist, 

durch historische Studien zugfulglich, wieviel jedoch 
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ist fUr immer verloren~egangen? 1st es die 'Schuld' 
des Autors, ein Mangel seines Werkes, dass er hiermi t 

nicht gereclmet hat, nicht rechnen ko=te? Das 

Werk erweckt den Eindruck, als sei es nun 

fUr uns in gewisser Hinsicht leergelaufen, aber 

im Grunde genommen karm der Mangel ebenso gut bei 
uns liegen wie im Werke selbst.,,106 Stltemann wys 

ook op die gevaar dat die "nuutheid" of "varsheid" 

van die aangebode "ide€!wllreld" in die gedig die leser 

(en die kritikus) tot oorhaastige gevolgtrekkings 

kan verlei, maar hy vra dan ook die betekenisvolle 
vraag: "1st es aber anderersei ts nicht auch so, 

dass der Umstand, dass wir inzwischen mit den Neuerun­

gen vertraut geworden sind, ja dass sie sogar als 

'altmodisch' oder abgedroschen erscheinen ktl=en, 

uns die 'richtige' Bewertung ebenso unmoglich 
macht,?,,107 Waardebepaling hang nie af van die 

"moontlike effek" van 'n teks nie; di t bly egter 

vans elf 'n tydgebonde aktiwi tei t. 

Hier tref ons die tipiede uitgangspunt van die post­

strukturaliste aan: " .•• es ist ganz sicher, dass 

Klangerscheinungen, Stilformen, Charakterisierungen 

von Dingen und Personen und der Wert bestimmter fun­

damentaler 1deen, die in einem Werk ihren Ausdruck 

finden, in Zukunft wieder ganz anders bewertet werden 
als im Augenblick • •• ,,108 Juis vanwee die rela ti­

witeit van waarde-uitsprake is dit vrywel onmoontlik 

om "tydloosheid" tot absolute maatstaf te verhef. 

So temann skryf onder meer: "Die Ta tsache, dass der 

sp~tere Forscher ebenso an seine eigene Situation 

gebunden ist wie der zeitgenossische Leser an die 

seinige, ist der Grund dafllr, dass auch seine Erke=t-

nisse nur relative GUltigkeit besit zen. Darum ist 

es notwendig, dass die Ergebnisse seiner Untersuchung 

konfrontiert werden mit denen, die frUhere Leser und 

Kritiker (darunter oelbstverst~dlich auch die zeit-
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gen~ssischen Leser) aus ihrer spezifischen Gebundenheit 

heraus erarbeitet haben, urn so zur Relativierung 

der eigenen Ansichten und Erfahrungen zu gelangen. 

Die rezeptions~stheti8che Betrachtung ist daher e ine 

~usserst wichtige und ganz unentbehrliche Disziplin 

auf dem Wege zu einer ad~quaten Interpretation und 
109 Wertung. " 

Dit is veral Roman Ingarden se nadruk op die "heel­

heid" van die werk - die "polifone harmonie" van 

die werk as "vrganismus,,110 - wat ook vir die 

litterature engagee van belang is omdat hy die 

effektiewe saamfunksioneer van estetiese en "nie­

estetiese" aspekte in die werk beklemtoon. 
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6.4 

Aangesien die ge~ngageerde werk prim~r bepaalde este­
tiese kwaliteite en vormlike eienskappe vertoon, soos 

ons reeds probeer aan t oon het, Ie probleme, slaggate 

of dilemmas wat die ecri~ain engage en die liter~re 
ondersoeker aangaande engagement teenkom, veral op 

die terrein van die buite- es t etiese . Vanwe~ die feit 

dat die vormlike en die inhoudelike (dit wil s~ ook 

die kode , wat TI appel na buite mag bevat) nie geskei 

kan word nie, mag 'n slaggat op die buite-estetiese 

vlak 'n inherente sViakheid in die werk self blootl~. 

Omgekeerd weer mag daar estetiese struikelblokke opdoem, 

wat op hulle beurt die pctensi~le gehalte van betrokken­

heid of sosiale protes in die wiele ry. 

Die dilemmas eie aan die litterature eneagee (wat se­

kerlik parallel mag wees aan dilemmas op ander tema­

gebiede) Ie dus wyd versprei oor sowel die terrein van 

die aard as die terre in van die tegnieke. 

Betrokkenheid by die hier en die nou kan as 'n riskar,te 

onderneming beskou word indien dit voor~ee om onmiddel­

like oplossings vir sosio- politieke situasies aan te 

bied. 'n Gearr i v eerdheid, 'n ons - het-die-antwoord-op­

all e-vraagstukke-houding mag op die politieke platfo rm 

invloed he; in literere gedaante sou dit die primere 

kategorie van die waar heid aantas. Hierdie waarheid 

(wat moeilik definieerbaar is, ma~r veralgemenend gesien 

vanuit byvoorbeeld die Christelike etiek in die verlos­

singsgedagte, en vanuit Marxistiese beskouinge in die 

gedagte van 'n werkersparadys sen treer) is ten nous te ver­

bind aan die fei t dat die werklikheid in 'n Ii terere 

werk deur andersheid gekenmerk word . Soos Marcuse dit 

stel: "As fictitious world, as illusion (Schein), it 

contains more truth than does everyday reality. For 

the latter is mystified in its institutions and rela-
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tionships, which make necessity into choice, and alienation 

in to self -reali za tion . Gnly in the 'illusory world' do 

things appear as what they are and what they can be. 

By virtue of this truth (which art alone can express in 

sensuous representation) the world is inverted - it is 

the given reality, the ordinary world which now appears 

as untrue, as f alse as deceptive reality."lll 

Wanneer TI bepaalde ide~w~reld of TI bepaalde sosiale rea­

liteit dus min of meer uitdruklik voorgehou word as 

"waarheid", met die oogmerk om as't ware aksieprogramme 

daaruit te kan aflei, dan sou die liter@re ondersoeker 

met reg lont kon ruik. 

Marouse toon aan dat die waarheidstrewe in die kuns bete­

ken dat verby die blote fei t van uur en plek (Auschwitz, 

byvoorbeeld) gesoek word na "that which can survive even 

Auschwitz and perhaps one day make it impossible".ll2 

Wanneer onmoontlike of onwaarskynlike antwoorde aan die 

mens van die hier en die nou voorgehou word, mag dit 

niks anders wees as valse beloftes niej selfs die skyn 

van universaliteit mag aan die triviale gekoppel word. 

Of, soos Dostojewski ingesien het betreffende die ver­

bintenis van religie en rewolusie, wanneer die mens 

hom in sy 'bekommernis' oor ander in die gedaante van 

'n verlosser voordoen, iemand wat 'n utopiese w~reld sonder 

pyn en leed en onreg beloof of voorhou , dan staan die 

beloftes ver van Christus af: "In this false religion, 

this Satanic enterprise, man , after dispensing with God, 

seeks to usurp the place of God. Denying the Savior, 

man presents himself as a pseudo-savior, often doing so 

in the name of a compassion ,greater than Christ's, since 

he proposes the elimination of human suffering on 
earth."ll) 

Interessant is T.S. Eliot se opmerkings - ook oor religiej 

meer spesifiek die verhouding tussen religie en letter-
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Kunde - waImeer hy sg: " I When we read of human beings 

behaving in certain ways , with the approval of the author, 

who gives his benediction to this behaviour by his atti­

tude toward the result of the behaviour arranged by 

himself, we can be influenced towards behaving in the 
114 

same way. '" -

Wat hierbo oor religie gesg is, is ewe waar van die 

etiese substraat in '11 kunswerk. 

Ondanks enkele gesonde uitgangspunte wat die littera­

ture engagee en die Marxistiese literatuurbeskouing ge­

meen het, loop die geengageerde skrywer die gevaar om sy 

kreatiewe talent aan die doktrine en die partypolitiek 

op te offer. 

Friedrich Engels se opmerking in sy brief aan Margaret 

Earkness, dat ..... the more the opinions of the author 

remain h i dden, the better for the work of art",115 

word vir die litterature engagee so ongeveer nutteloos 

wanneer daar vanuit dieselfde kamp herhaaldelik van die 

skrywer verwag word om 'n blote spieel van die reali tei t 

vir die leser voor te hou - vergelyk, in dieselfde brief, 

Engels se beswaar ten opsigte van mej. Harkness se 

City Girl dat dit nie realisties genoeg is nie. 116 Om 

waarde by 'n woordkunswerk gelyk te stel aan die mate van 

realisme in da '3.rdie werk, is op sy minste 'n skeeftrekking 

van gesonde oordeel en impliseer '11 inperking van die 

skrywer se talent . Dit is veel veiliger om'll werk wat 

by die sosiale realiteit uitkom en daarin slaag om die 

tipiese van daardie werklikheid uit te beeld, te klassi­

fiseer as litterature engage e. 

As die werk dan nie die tipiese in die oog het nie, wil 

dit nie engagement wees nie . 

Fanatisme kan die kuns en die kreatiewe talent bedreig. 

Soos Winegar ten opmerk oor Gide se flirtasie met Kommunis­

me: "The remedy Gide thought he had found for declining 

literary powers turned out to be worse than the disease, 

because preoccupation witn social questions dried up the 
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springs of literary creativity. Gide admitted to 

Mauriac and others in 1935 that since his conversion to 

communism he had not been able to write. lfJarxis t 

orthodoxy was a danger to art, he told them . But at 

that time he was still prepared to sacrifice art in 

some degree if that was essential for creating a brave 

new world."l17 Miskien l~ daar dus tog waarheid opge­

sluit in Winegar ten se opsommende woorde 001' Gide: 

" .. . in the independance, nonconformism, and originality 

of the great artist lay his revolutionary force.,,118 

Maar wat het die fanatiese uitbeelding (afspielHing) 

van die werklikheid met die verhouding tussen betrokken-

heid en universaliteit te make? Wanneer in 'n werk 

ewig-menslike waardes vergestalt word , kan hy dit ewe 

seer doen deur die gebrek aan daardie waardes in 'n spes i­

fie ke maatskappy aan die lig te bring - sonder dat hy 

tendensieus of fanaties daaroor h6ef te raak. Met 

ander woorde: die natuurgetroue (?) uitbeelding van '11 

bepaalde lewenswerklikheid kan die funksie h~ dat dit 

die leser bewus maak van die pervertering van "ewig-mens­

like" waardes (waaronder menslike vryheid) in sy sosio­

politieke umwelt, hetsy deur homself en deur sy medemens 

as deur 'n heersende maatskaplike of poli tieke sisteem. 

Di e dilemma van die skrywer wat hom nie net vir 'n harts­

verandering wil beywer nie, maar daadwerklike rewolusie 

voorstaan, lEl ook opgesluit in die feit dat die een re­

wolusie tot 'n volgende aanleiding gee, Met ander woorde: 

ook die waarheidsaspek van sy werk kom op grond van hier­

die ewigdurende (of potensieel-ewigdurende) rewolusie 

onder verdenking. Lenin se woorde - "'The substitution 

of the proletariat State for the bourgeois State is 

impossible without a violent revolution,,,119 - verloor 

uit die oog dat die proletariaat op sy beurt bourgeoisie 

word, en dat geweld dus geweld baar. Die Russiese Re-
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wolusie het geboorte gegee aan Stalin; die Duitse keiser­

ryk is vervang deur die gewelddadige Hj.tler; Napoleon 

was seer sekerlik nie die gewenste heerser wat uit die 

Franse Rewolusie na Yore moes kom nie. 

Daar is al voorheen (Kyk 6.1) gewys op die gevaar dat n 

oorbekl em toning van die "uni vers ele" in n woordskepping 

daartoe kan lei dat "algemeen-menslike" dinge verhul 

kan word in vaaghede en dubbelsinnighede. Hierdie gevaar 

bedreig egter ook die litterature engagee. n Mens kan 

dit moontlik, soos John il':ander in sy kritiek ten opsigte 

van Auden se Poems veral , koppel aan mode-betrokkenheid. 

Hierdie vaaFheid gaan gewoonlik gepaard met n b l ote 

enumerasie van verwysings na die werklikheid, of aller-

1 . 1 . 120 
e~ vera gemen~ngs . 

Die moontlikheid bestaan dat 'n li terere (mode- ) engagement 

wat in 'n vormlose herhaling verval, telkens teruggryp 

na ou beproefde (maar afgeslyte) tegnieke wat gekenmerk 

word deur vaagheid, enumerasie , dubbelsinnigheid en ver­

algemenings. 

Oorvereenvoudiging (71 "afdaal tot d i e vlak van die poten­

sHne leser" ) kan as die teenbeeld van esoterisme gesien 

word. Anders gestel: Die kunstena ar se natuurlike (?) 

drang tot estetisering en gestaltegewing kom in botsing 

met die drang om 'n min of meer duidelike "boodskap" aan 

sy leser oor te dra. n Esoteriese kunswerk staan in 

die weg van kommunikasie met die leser of kunsgenieter, 

en as daardie ko~~unikasie sosiale of sosio-politieke 

verandering in die oog het, noodsaak dit 71 d i rekte r en 

eenvoudiger appel. Dit hang natuurlik a l les af van die 

aard van die lesersgemeenskap wat "bereik" moet word. 

Soos Sartre dan ook tereg aangaande hierdie dilemma op­

merk: Histories gesien is gekultiveerdheid nie aan die 

kant van die massa wat die verandering beoog of vir wie 
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die verandering gemanifesteer word nie, ..... and as the 

masses had no culture or leisure, any would-be literary 

revolution, by refining its technique, put the works 

it inspired out of their range and served the interests 
of social conservatism. ,,121 

Miskien word daar soms 'n o=odige skeiding gemaak tussen 

kuns van 'n "hoere" en kuns van TI "laere " orde, sodat 

eenvoud en verdigting kunsmati~ op teenoorgestelde paaie 

bewe eg. Schrimpf praa t in di e verband van 'n II rigoris­

tische Aufspaltung der Literat ur i n eine hohe Kunstlite­

ratur, die Dichtung, einersei t s und eine niedere 

Gebrauchsli teratur anderersei ts" - 'n enigsins gevaarlike 

skeiding indien dit die hoog te- en laagtepunte op 'n 

waarderingskaal moet voorstel. Die bekende aforisme 

aangaande die eenvoud van groot kuns geld vandag nog 

(byges~: net ten opsig te van party werke, en as hulle 
ware kompleksiteit nie dalk mi sgekyk word nie!), maar 

terselfdertyd is eenvoud nie 'n waarborg vir groot kuns 
. 122 n1e. 

Dit kan gebeur dat 'n skrywer s6 direk, eerl i k, beeldloos 

en "anti-poeties" skryf (of om 'n groter lesersgemeenskap 

te bereik, of uit blote reaksie teen dig te, metafoorryke 

skeppinge) dat sy verse, in die geval van 'n digter , _ sere­

braal word . So skryf lIiichael Hamburger ten opsigte van 

Maria=e Moore: " ••• this is the dilemma of her anti­

poetry, an anti-poetry decidedly for egg-heads, since the 

same scrupulous truthfulness that has made her work 
literal has also made it cerebral and austere . ,,123 

Maar s~ nou die skrywer wat hom verbonde voel aan 'n be­

paalde (minderbevoorreg te of onderdrukte) gro ep, se werke 

word nie deur hulle gelees nie? Wat baat di t dat 'n 

skrywer die underdog s e kant kies, maar die underdog 

verstaan nie sy geskrifte nie? Sou die skrywer di t as 

die funksie van sy liter~re skepping sien om solidariteit 

met die proletariaat te betoon, mag dit vanwee die wyse 
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waarop dit ingeklee is (estetisering) op dowe ore val. 

Kl aas We l linea ve r wys in die ver band na ~ opmerking van 

Eduardo Galeano oor die dilemma van die Latyns-Amerikaan­

se skrywer: "'Je schrijft ••• voor de vertrapten, maar 

van hen kan de meerderheid niet lezen. En hoevelen van 

de minderheid die het weI kan hebben het geld om boeken 

te kopen? Los je deze kontradiktie op door te verkondi­

gen dat je voor de gemakkelijke abstractie genaamd 
'massa'schrijft?,,,124 

Aan die ander kant kan dit gebeur dat die wat weI sy werk 

lees en dit verstaan, die (meer gegoede) burgery, as't 

ware esteties betrokke raak daarby, sonder dat hul sosiale 

gewete hoegenaamd daardeur aangespreek word. 

Of di t wa t hy geskryf het, 'n effek gaan h~ (selfs: die 

gewenste effek), raak die skrywer nie prim~r nie, tensy 

hy uit en uit propagandis is. Die aard van die werklik­

heid wat hy vergestalt, v ertoon - wat hom be t ref - toe­

vallige ooreenkomste met die re!lle w~reld, en as kunstenaar 

gaan dit horn dus nie direk aan wie uiteindelik sy werk 

lees nie . Roland Barthes sll: "Placed at the centre of 

the problematics of literature, which cannot exist prior 

to it, writing is ••• essentially the morality of f orm, 

the choice of that social area within which the writer 

elects to situate the Nature of his language. But this 

social area is by no means that of an actual consumption. 

It is not ~ question for the writer of choosing the social 

group for which he is to write : well he knows that, save 

for the possibility of a Revolution, it can only be for 

the self same society. His choice is a matter of conscien-

ce, not of efficacy. His writing is a way of conceiving 

Literature, not of extending its limits . ,,125 Hier is 

spralce van iets gans anders as "serebraalheid"! 

~ Argument teen litterature engagee - een wat nogal dik­

wels aangevoer word - setel in die siening da t ~ te be­

perkte w~reld (tydruimte) in die betrokke werk aan bod 

kom. So meen T.T. Cloete byvoorbeeld dat die "eietydse 
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(en eielandse) immers 'n beperkte wllreld" is, met die 

implikasie dat '11 kuns wat hom daarmee besig hou, 'n 

beperkte kuns is, of, op sy minste, 'n kuns met'll beperkte 

visie. 126 

Daar kan gevra word of Cloe te dan verwag dat die skrywer 

hom slegs met die vroe~tydse en anderlandse moet besig 

hou - die is mos 66k beperkte wllrelde! Die geslaagd­

heid van '11 werk hang tog af van ho e die skrywer daardie 

plek - en tydgebonde materiaal kan ak tiveer: om 'n veel 

wyer draagwydte te hll. Of sy skryfs tof dus nou uit die 

Rebellie-jare of uit die Ossewa-Brandwag-era kom, aan 

die stof moet hy deur sy woord (sy beperk t e woord en sy 

beperkte visie!) waarheidsgestalte gee. In terme v~~ sy 

engagement III die waarheidsgestalte moontlik opgesluit 

in die mens se ontdekking van homself: in die eietydse 

en eielandse (lokale?) situasie is daar steeds twee 

opponerende magte in 'n uni versele s tryd gewikkel, al 

het die prota- en die antagonis dalk r olle omgeruil 

(vergelyk die Suider-Afrikaanse rasseproblematiek). 
Vir John Berger III die waarheidsgestalte se oorsprong 

in " • •• the determination of the exploited to fight -

not even, to begin with, for economic justice, but for 

their identity: to rid themselves of the eternal foreigr.er, 

the other who had invented and imposed for centuries upon 

them his wretched doctrine of otherness, of hereditary 
human excomrnunication.,,127 

Vir die vindingryke ge~ngageerde skrywer is die eietydse 

en eielandse wll.reld juis 'n ryk wllreld met "onmiddellike" 
eienskappe wat dit weliswaar moeiliker maak om te onder­

skei tussen wat essensieel en algemeen-geldig en wat nie-

essensieel en lokaal is. Dat dit enersyds dus 

wl'lreld vol slaggate is , is waar, maar andersyds 

ook besondere uitdagings aan die skrywer. 

'11 skryf­

bied dit 

'n Ander beswaar teen die litterature engagee, wat ffioontlik 

wel op 'n dilemma vir die genre mag dui, word dikwels in-
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geklee in die opmerking dat di t ironies is " ••. dat die 

sosiaal-politiese betrokke literatuur, wat graag 'n 

tydelike toestand wil hervorm, homself oorbodig maak en 

ophef as hy sy doel bereik het, of as sy doel .•• bereik 

is - of verbygegaan het." Aldus Cloete. 128 

Die argument se swakheid l~ veral ingebed in die wo ord 

"tydelike". Enersyds is dit haas onmoontlik om van die 

onmiddellike te s~ dat, hoe of wanneer dit sal verbygaan. 

Hoe lank moet TI bepaalde (onmenslike) situasie voortduur 

voordat dit a s "universele lyding" g esien (en dus literer 

vergestaltbaar bevind) word? Is die driejarige Anglo­

Boere-oorlog te kort om beeld te word van die mens se 

stryd om vryheid en teen imperialisme? Is Sharpeville 

en die Soweto van Junie 1976 bloot insidente wat geen 

ernstige skrywer se aandag verdien nie? 

Andersyds is dit vir die "sosiaal-politiese betrokke 

literatuur" onmoontlik om "sy doel (tel bereik" as hy 

ui t die staanspoor nie bloot 'n onmiddellike doel gehad 

het nie. Sy deernis, sy solidariteit, sy sosiale ver-

antwoordelikheid ten opsigte van die mens se universele 

stryd teen onderdrukking en "ekskommunikasie" (Berger) 

dui tog op iets wat onbepaald yerby TI bestreefde doel 

strek. Buitendien: as dit die skrywer se oogmerk sou 

wees om te poog om deur middel van sy versetsgeskrif TI 

bepaalde (politieke) bestel te verander , word die waarde 

van sy woordskepping nie gemeet aan die effektiwiteit van 

sy oogmerk nie, maar steeds aan die unieke wyse waarop ny 

'n woordkunswerk tot stand gebri ng het. 

Maar die gevaar bestaan ook in hierdie verband dat alle 

kontesterende literatuur afgemaak word as sou dit prim~r 

ten doel he om politieke of sosiale aanpassinge te weeg 

te bring. Die bevooroordeelde leser is geneig om die 

werk te veroordeel op grond van 'n sekor:dllre funksie. 

In die lig van die feit dat die litterature engagee deur 

veral die sogenaamde "New Left" en ander radikales ver­

troetel is, is die argwaan miskien te verstane. 12 9 
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Wat wel vir die skrywer TI nadeel en TI gevaar inhou, is 

die moontlikheid dat 'n betrokkenheidseis hom aan bande 

kan 19: " ..• even the New Left apparently cannot 

wholly resolve the di lemma between the socially radical 

artist's need for freedom of expression, especially when 

he is artistically avant-garde, and the subordination 

demanded of him even in his art when he participates in 

political action under the guidance of any Marxist, or 
near-lYiarxist, party.,,130 

'n Argument wat op die oog af baie geldig lyk en wat 

inderdaad 'n struikelblok vir die li tterature engagee aan­

dui, setel in die verskynsel van 'n snel-veranderende 

wgreld - die gevaar dat TI spesifieke soo r t betrokkenheid 

al gou in 'n lugleegte mag beland. Cloete ha.al D.C. ·Muecke 

(Irony) in hierdie verband aan: " 'Reali ty (is) incom­

prehensibly vast, full of contradictions, in a continual 

state of becoming, so that even a true account would be 
immediately falsified as soon as it was completed.,,,13l 

Soos v oorheen in 'n ander verband opgemerk is, is di t 

moeilik om Uberhaupt te gaan voorspel of en wanneer 'n 

bepaalde stuk realiteit sal verander. Dit is veral 

onmoontlik om te sg of 'n si tuasie hom in die toekoms 

wee r sal voordoen. Mi skien l~ die oplossing vir die 

betrokke skrywer op die vlak van simboolskepping. 

mige gebeure, figure of plekke word byna onmiddellik 

simbole, en bied hulle dusdanig aan: Jopie Fourie, 

Steve Biko, Sha~peville, ensovoorts. 

Som-

Jopie Fourie het as volksheld sy plek in die affirmatiewe 

literatuur gekry (byvoorbeeld in di e gelyknamige gedig 

van Jan F.E. Celliers*); in die swart proteslitera tuur 

van vandag word die tema van redding deur die offerdood 

van on volksheld "voortgesi t" in 'n gedig soos "They no 

longer speak to us in song (in memoriam steve biko)", 

*In: lopie Fourie en ander nuwe gedigte (De Nationale Pers, 

1920) • 
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deur M. Langa.* 

Dan is daar nog die utopiese ideaal van TI onpartydige 

kuns. Dit is weI so dat partydigheid in terme van TI 

werk se strukturele opset die geheel mag benadeel. 

Uaar Cloete se beswaar,132 dat die geengageerde lite­

ratuur "altyd faksioneel (is), en as dit die een maat­

skaplike groep se lot wil verbeter, is dit moontlik ten 

koste van 'n ander groep", is kIaarbIyklik nie on verant­

woordbare Iiter§r-kritiese probleemstelling nie, behalwe 

as hy daarmee bedoel da t die een groep in 'n betrokke 

werk eensydig boos en die ander groep eensydig onskuldig 

voorgestel word. En selfs dan mag die voorbeeld van 

die "emblematiese literatuur" nie uit die oog verloor 

word nie. (Wat van Elckerlyc en Pilgrim's Progress?) 

In die Iiriese poesie (en ook in die kortprosakuns), 

waar dit normaalweg nie gaan oor die uitbeelding van 

twee t e enstel1ende karakters (as magte) of idees nie, 

is dit heeltemal moontlik dat on verteller solidariteit 

met 'n bepaalde faksie ui tdruk, is di t heel temal gebeurlik 

dat 'n hele "geslag" skrY''V ers "namens 'n faksie" praat son­

der dat dit in sigse1f op liter§re gronde onoortuigend 

gevind word. 

As TI 1etterkunde dit sou kon regkry om een sosiale groep 

se lot via byvoorbee1d on rewolusie te verbeter ten koste 

van TI ander groep, sodat Groep A nou Groep B bedreig, 

dan is dit net natuurlik dat daar vanuit die tweede groep 

weer TI geengageerde literatuur gebore sal word wat 

opnuut teen die.universele verskynsel van dehumanisering 

sal protesteer. 

Dit is juis waarin die universaliteit van die littera­

ture engagee opgesluit l§: voortdurende protes, on vol­

gehoue kreet teen die Leuen, in watter gedaante die 

ook al verskyn. 

lets wat waarskynlik 'n groot rol speel betreffende die 

*In: Staffrider. Vol. 2, nr. 4 (Nov./Dec. 1979), pp. 40 - 41. 
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potens ilHe "effek" van 'n li ter@re werk - sy appel tot 

en invloed op sowel diegene met wie die verteller hom 

vereenselwig as diegene teen wie hy hom rig - is die 

toon waarin die werk geskryf is. Dat die verbonde 

skrywer hom vanwee die aard van die onderwerp waaroor 
hy skryf, maklik kan laat verlei tot TI uiting van 

ongekontroleerde woede, 'n soort l uidrug tige betrok­

kenheid, is een van die slaggate van hierdie genre. 

Daarby mag egter nie vergeet word dat die satire dikwels 

juis TI "histeriese" toon openbaar nie. (En wat van 

die IIjax Havelaar?) 

Wal ter Hinderer som die kwessie va.'"! " d i l elDlllas" by die 

litterature engagee miskien die beste op deur te s@ 

dat TI gedig met politieke oogmerke daardie oogmerke 

relativeer sodra hy ook "esteties" geslaagd is, en 

dat hy dieselfde oogmerke diskrediteer as hy op estetiese 

gebied misluk: 133 

Hoewel die kwessie van sensuur voorheen onder bespreking 

gekom het (Kyk 4.5), is dit miskien gepas om opnuut 

aan te dui dat sensuurmaatreels die kunswerk in sy 

totaliteit (dit wil s@ as woordkunswerk en as gemeen­

skapsproduk) aantas. In Suid-Afrika is dit veral die 

swart skrywer en die swart leser wat hulle (veral sedert 

die jare sestig) in 'n toenemende mate in die dilemma 

bevind. Nadine Gordimer en Julio Cortazar bekyk albei 

die situasie vanuit die gesigspunt van die totaliteit 

van die werk, met ander woorde van sowel lesers- as 

skrywerskant. Albei beklemtoon die feit dat sensuur 

bepaalde lesersgemeenskappe daarvan beroof om te lees, 

te hoor en , via die skrywer, hulself "hoorbaar" te maak: 

Nadine Gordimer skryf byvoorbeeld: " 'Writers whose works 

are banned may hope to be read another day, or elsewhere; 

but a whole generation of South Africans i. s growing up 
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with areas of the world of ideas closed to them, and 

without any insight into the lives and aspirations 
of their fellow countrymen . ,,,134 

Cortazar dui aan da t die skrywer tog nog 'n manier mag 

vind om sy werke gepubliseer of versprei te kry, " . • • 
but on the other side of the wall there are the r eaders 

who cannot read without taking risks; on the other 

side the people whose only source of information is 
the official one •.. ,,135 

Naas die slaggate inherent aan betrokke literatuur 

self, word daar dus ook nog struikelblokke van buite op 

die weg van engagement gel~ . 
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6.5 

'n Vraagstuk wat skrywers lank reeds kwel, setel in die 

mate van persoonlike betrokkenheid wat van hom verwag 
word. George Orwell se siening vat een groep se 
beskouing goed saam: M'When a writer engages in politics 
he should do so as a citizen, as a human being, but 
not as a writer ••• He should make clear that his 
writing is a thing apart.'M136 Orwell is nie teen 

engagement nie, maar hy meen dat dit geen plek in die 
letterkunde het nie; hy skei die skrywer se verant­
woordelikheid as burger of lid van die gemeenskap van 
sy verantwoordelikheid teenoor die kuns. 
In die lig van die vraag of die litterature engagee 
hoegenaamd n invloed kan uitoefen, lyk dit na n geldige 

uitgangspunt. (Dit sou interessant wees om na te gaan 
in hoe n mate Orwell se eie 1984 en selfs Animal Farm 
n "effek" op die denke van die twin tigs te-eeuse mens 
gehad het ! ) 

Die letterkunde kan egter nooit "a thing apart" wees nie , 

bloot op grond van die feit dat skryf n vorm van kommuni-

keer is. Soos Adere th di t s tel: "The wri ter 's so-

called independence is a myth because no literature can 
avoid being , implicitly or explicitly, a critical 
evaluation of contemporary values.,,137 

Vergelyk ook Jean-Paul Sartre se beskouing oor die 19de­
eeuse letterkunde: " • • • in the nineteenth century li te­
rature had just disengaged itself from religious ideology 
and refused to serve bourgeois ideol ogy. Thus, it set 
itself up as being, in principle, independent of any 
sort of ideology. As a result, it retained its abstra ct 
aspect of pure negativity. It had not yet understood 
that it was itself ideology; it wore itself out asserting 
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its autonomy, which no one contested.,,138 En, betref-

fende die art pour l'art-idee in die algemeen: " 

he (= die skrywer) lived in a state of contradiciton and 

dishonesty since he both knew and did not want to know 

for whom he was writing. He was fond of speaking of 

his solitude, and rather than assume responsibility for 

the public which he had slyly chosen, he concocted the 

notion that one writes for oneself alone or fo r God . 

He made of writing a metaphysical occupation, a prayer, 

an examination of conscience, everything but a commu­
nica tion. ,,139 

Hoe dus ook al geargumenteer word oor die onverbondenheid 

wat die woordkuns glo behoort te kenmerk - die nuwe 

apostels van onttrokkenheid moet telkens besef dat hul 

aandrang op "nutteloosheid", "neutrali tei tot of "onverbon­

denheid" reeds 'fl keuse impliseer, 'fl keuse wat i n die mees­

te gevalle 'n affirmatiewe kul tuurbeskouing as teenpool 

vir'fl kontesterende kultuurbeskouing verteenwoordig. 

Ofskoon betrokkenheid nie tot die skryfdaad beperk is 

nie, is dit belangrik om daarop klem te l@ dat die 

litterature engagee wel dade impliseer: elke betrokke 

teks is 'n poging om die ideologie van die status quo 

aan te tas. 

Hierdie aantasting impliseer dat die ecrivain engage hom 

solid@r voel t~n opsigte van daardie individue of groepe 

wat deur hul teenswoordige gesitueerdheid, deur die sta­

tus quo, aan dehumanisering blootgestel is . 

Camus stel dit baie duidelik wanneer hy daarop wys dat 

die tyd van die "verantwoordingslose" kunstenaar verby 

is .140 Die skrywer is aan die kant van di egene wat 

die geskiedeni s ondergaan, s@ Camus. 141 

Wat beteken hierdie voorvereiste van solidariteit? Die 

Afrikaanse, Nederlandse en Duitse gesaghebbende woorde-
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boeke beklemtoon telkens die aspek van samehorigheid 

en een-wees-met-ander .142 In terme van die li tterature 

engagee en TI kontesterende kultuurbeskouing beteken dit 

dat die skrywer (indien hy nie self tot TI ongeprivili­

geerde groep behoort nie) hom in sy werk so volledig as 

moontlik vereenselwig met die menslike nood en sosio­

politieke aspirasies van hulle wat nie in dieselfde voor-

regte deel as hy nie. In sy werk impliseer dat dit TI 

inherente struktuurmoment moet wees; so vOlledig as moont­

lik veronderstel dat di t nie 'n oppervlakkige betrokken­

heidsgebaar moet wees nie. 

Vergelyk in die verband weer Frantz Fanon: " the 

native intellectual who wishes to create an authentic 

work of art must realize that the truths of a nation 

are in the first place its realities. n143 Die skrywer 

se solidariteit met die werklikhede van sy eie (en ook 

ander) mense is, in terme van n rewolusion@re l i teratuur , 

bykans voorwaarde. In die verband haal Fanon vir 

Sekou Toure aan: " To take part in the Africrul revolu­

tion it is not enough to write a revolutionary song; 

you must fashion the revolution with the people . And 

if you fashion it wi th the people, the songs will come 

by thems elves, and of themselves. 

In order to achieve real action, you must yourself be 

an element of that popular energy which is entirely called 

forth for the freeing, the progress and the happiness 

of Africa. There is no place outside that fight for 

the artist or for the intellectual who is not himself 

concerned with and completely at one with the people 

in the great battle of Africa and of suffering 

humani ty. "144 

Hierby moet onthou word dat dit n beperkte solidariteit 

is: tiThe wri ters who, as artists, identify themselves 

with the proletariat still remain outsiders - no matter 

how much they renounce the aesthetic form in favor of 
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direct expression and communication. They remain out-

siders not because of their nonproletarian background, 

their remoteness from the process of material production, 

their 'elitism', and so on, but because of the essential 

transcendence of art which makes the conflict between 

art and political praxis inevitable." Aldus Marcuse. 145 

Ofskoon die Sint-Simoniste al die begrip "solidariteit" 

onder invloed van Enfantin gebruik het in verband met die 

kloof tussen bourgeoisie en proletariaat146 , is dit 

veral Albert Camus se naam wat aan die konsep solidarite 

gekoppel word. Degenaar vat dit so saam: "Sentraal 

in sy (Camus se) benadering staan: solidariteit met die 

lydende mens ••• Die mens staan sentraal in die poli­

tiek en in alle gevalle wil hy die kant van die slagoffer 

neem.,,147 Dit is dan ook Camus wat verklaar het dat 

die kunstenaar solit~r en solid@r kan wees. 148 Hierdie 

siening sluit ten nouste aan by die idee dat die kuns en 

rebellie die opbou van nuwe w~relde in die oog het: "In 

every rebellion is to be found the metaphysical demand 

for unity, the impossibility of capturing it and the 

construction of a substitute universe. Rebellion, 

from this point of view, is a fabricator of universes. 

This also defines art. The demands of rebellion are 

really, in part , aesthetic demands.,,149 

In teorie word solidariteit, wat basies ~ nie-liter§re, 

poli tieke begrip is, voorafgegaan deur 'n prim§r-menslike 

kwaliteit: bewustheid van ander mense. Wanneer hier­

die bewustheid van ander omskep word in 'n eksistensie­

vir-ander , bestaan die moontlikheid dat dit via die 

gedeelde besit van taal - en dus ook deur die taal­

skeppinge - kan ontplooi of aktualiseer in n volledige 

solidariteit met ander, met die lydende mens of slagoffer 

waarvan Camus praat. 

Dit impliseer ook, soos Samuel Escobar dit in terme van 

evangelisasie sien, n aanpassing by die aktualiteit: "We 

• 



444 

must simply be aware of the place where God has placed us 

here and now," sg Escobar. 150 In soverre hiermee TI saak 

vir die waarheid uitgemaak kan word, bev ind ons ons nog 

op die terrein van die letterkunde. Bewusmaking, 

identifisering en solidariteit kan egter nie op dogma­

tiese vvyse as 'n eis aan die letterkunde gestel word nie. 

So iets lei maklik tot vervlakking en sentimentalisme; 

dit verdun die litterature enga gee tot blote propaganda. 

Dit is die gevaar van TI verbond tussen letterkunde en 

rewolusie (in teenstelling met rebellie of opstand), 

soos wat TI mens dit kan aflei uit wat Trotsky jare v66r 

Camus geskryf het: "During the period of revolution, 

only that literature which promotes the consolidation of 

the workers in their struggle against the exploiters is 

necessary and progressive. Revolutionary literature 

cannot but be imbued with a spirit of social hatred, 

which is a creative historic factor in an epoch of prole­

tarian dictatorship. Under Socialism, solidarity will 

be the basis of society. Literature and art will be 

tuned to a different key. All the emotions which we 

revolutionists, at the present time, feel apprehensive 

of naming - so much have they been worn thin by hypo­

crites and vulgarians - such as disin terested friend­

ship, love for one's neighbour, sympathy , will be the 

mighty ringing chords of Social i st poetry."15l 

'n Woordkuns wat die eietydse problematiek onder die 

woord bring, b~ing die leser in aanra king met situasies 

wat hom nie altyd onmiddellik raak nie. Maa r n6u word 

sy blik verruim. Hy kan hom identifiseer - soos in 

verstrooiingslektuur, maar nou op TI veel dieper vlak -

met die si tuasie en die persone: "Men ondergaa t e en 

eigenaardige verstilling," skryf Aler. "Het is alsof men 

of een eiland der verbeelding de kolkende zee van het 

bestaan verzoend gadeslaat. In deze beleving van het 

werk transcendeert men die levensproblematiek.,,152 
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Maar kan die kuns werklik funksioneel bydra tot TI her­

waardering van TI bepaalde stuk lewensproblematiek? In 

sy referaat vestig Aler veral sy aandag op "de bevrijding 

die de kunst verschaft, in zoverre haar verbeelding van 

levensvra.agstukken tot hun oplossing activeert.,,153 

Dit skyn asof juis die woordkuns effektief beslag kan gee 

aan die kategorie van solidariteit, omdat dit die betekenis 

van aktuele verskynsels onder woorde bring: !lAlle 

kunsten maken iets zintuiglijk present , het werk 
namelijk. Dit bezit symbolische betekenis. Ook in 

de taalkunst verschaffen klanken en ri t men aan het werk 

deze directe zintuiglijke aanwezigheid van betekenis. 

Maar bovendien verwijst het taalkunstwerk indirect, via 

woordbetekenissen, waarin begripsinhouden de kerr. voor 

een aura van gevoelens en voorstellingen vormen, naar 

zijn onderwerp . Als geen andere kunst geeft derhalve 

woordkunst analytisch een uit-leg van een houding in 
een situasie, doorlicht deze, is verbeelding-vol-begrip.,,154 

Op die gevaa.r af om heeltemal in die literatuursosiologie 

te geraak, sou 'n mens kon s@ dat die solidari tei t wat 

inhoudelik ui t TI werk spreek, 'n simbool van hoop kan 

inhou vir diegene wie se hoop op ander l ewensterreine 

versink geraak het, sonder dat die teks noodwendig prak­

tiese oplossings voorhou. Dit beteken nie dat die 

kuns sektaries moet word nie. Maar deur die toon of' 

boodskap van solidariteit kan TI teks as't ware soliditeit 

verskaf te midde van die uiterlike en innerlike chaos 

wa t soms deur 'n stelsel teweeg 
ses"-simbool wat Adam Small in 

hy k6 hystoe uitgewerk het, is 

van hierdie gedagte. 

gebring word. Die "Mo-
sy verse en in Kanna 

TI liter@re vergestalting 

Die chaos en toestand van labiliteit wat die "na-oorlog-

se" w@reld kenmerk, skep inderdaad vir die woordkunstenaar 
'n noodsaaklike veld om in te werk. Aler beskryf die 

bestaanschaos van die mens goed wanneer hy s@ dat die 
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mens hom skaars by die een krisis aangepas het, of hy 

word deur 'Tl vOlgende probleem bedreig: "Schoksgewijze 

veranderingen vormen zo langzamerhand de treffendste 
constante in onze situatie •• • ,,155 

Al er dui die dialektiese verhouding tussen kunswerk 

en werklikheid dan ook as 'Tl belangrike ondersoekterrein 

aan wanneer hy opmerk: "Dit i.s nu juist de problematiek, 

waaraan deze kenschetsing van de functie der letterkunde 

in de huidige situatie aandacht wil besteden: in hoeverre 

speel onze aanpassingsmoei.lijkheden een rol in de litera­

tuur, en welke rol speelt zij zelf bij onze worsteling 
met deze situatie?,,156 

Solidariteit met is nie dieselfde as politisering van 

nie. 'Tl Teks kan tematies alles met die politiek van 

die hier en die nou te make h~. of dit kan die aktualiteit 

transendeer en die mens terugdwing tot by die oerbete­

kenis van politiek, tot by die oerbegr i p van zoon politikon. 

En dit alles kan struktureel verantwoord word. Daarom 

is dit moeilik om H.C.T. MUller se skeptisisme oor die 

litterature engagee te deel wanneer hy in'Tl brief aan 

Rapport skryf dat hy dit gelyk stel aan 'n politisering 

van die letterkunde, ..... asof die politiek nog nooit 

i e ts anders kon wees as 'Tl instrument - wel 'Tl noodsaak-

like middel, maar in laaste instansie niks meer as die 

mi ddel nie wat 'Tl samelewing moet gebruik vir die kon­

tinuiteit en groei van finaler (? - G.H.W.) menslike 

waardes ... As totale politisering die klimaa van ons 

tyd is, dan moet 'n mens vra of die werklik rewolusion~re 

ges teldheid nie die volgende is nie: 'Tl houding wat die 

politiek as faktor naas andere erken, maar sy wortel het 

in 'Tl onverbiddelike skeptisisme teenoor alle skemas (al 

korn hulle uit sg. 'Afrika' of vanwaar ook) wat daarop uit 

is om mens en gemeenskap te reduseer tot blote politieke 
eenhede. "157 Solidariteit beteken juis die teenoorge-
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stelde hiervan, met ander woorde n intense en sinvolle 

meebelewenis van skrywer en gemeenskap. 

Solidariteit beteken dat daar kant gekies word: vir 

en teen. Na aanleiding van wat in Hoofstuk 4 ges@ is, 

kan gekonstateer word dat die litterature engagee kon­

tes terende kuns voortbring waarin iden tifisering met 'n 

"minderheidsgroep" en kri tiek teen 'n "meerderheidsgroep" 

implisiet 6f eksplisiet aanwesig is.* 

*Ek gebruik die terme "minderheidsgroep" en "meerder­

heidsgroep hier in dieselfde sin as die sosiol08, sodat 

dit slaan op reele status en nie op re§le getalle 

nie. 
Vergelyk in die verband die ondersoek van H.G. Vi ljoen, 

waarin hy s~ dat die terme letterlik verwys na groepe 

wa t "kleiner" of "groter" in getal is. Die sosioloog 

gebruik die terme egter wanneer hy van die politieke 

en status-posisie van groepe in hul onderlinge verhoudi ng 

tot mekaar praat , en die begrippe het dus nie met sta­

tistiese groottes te doen nie. 

Viljoen skryf onder meer: 

die Blankes in Suid-Afrika 
" ••• statisties gesien sou 
in di e letterlike sin, n 

minderheidsgroep vorm, terwyl die Bantoes die meerder­

heidsgroep is; maar volgens die sosiologiese betekenis 

van die woord is die Bantoes, ten spyte van hul getal­

sterkte die minderheidsgroep as gevolg van hulle mags­
en s ta tusposisi e i n vergelyking met die Blankes. ,,15 

In terme van die onderhawige ondersoek moet aanvaar 

word dat die statusverskille van minderheidsgroepe en 

meerderheidsgroepe vir die letterkunde slegs van belang 

is in soverre dit op n bepaalde w@reldbeeld dui wat qua 

gedig-spreker, verhaal-verteller of rol-vertolker gepro­

jekteer word. 
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Solidariteit is ~ konsep wat in die sosiologie en die 

literatuursosiologie nie net vanuit Marxist iese kringe 
gehoor word nie. Dit is ~ begrip met ~ wesenlike en 

kenmerkende religieuse inhoud. Degenaar praat in die 

verband van ~ kritiese solidaritei.t " ••• met mense wat 
in ~ stryd teen sosiale onreg gewikkel is • •• ,,159 

Maar wie is die "ander" , diegene wat in ~ s tryd teen 

sosiale onreg g ewikkel is? En is dit die literatuur 

se funksie om solidariteit met hierdie mens of mense 

"ui t te spreek"? 

Marcuse vat die antwoorde op bogenoemde twee vrae goed 

saam wanne er hy skryf: 

but it Crul contribute 

"Art cannot change the world, 

to changing the consciousness and 

drives of the men and women who could change the 
worl d. ,,160 

Hierdie mense wat dan, volgens Marcuse, bewus gemaak en 

gemotiveer kan word, kan natuurlik uit enige sosiale 

s tratum afkomstig wees, en ook as onderwerpe vir die kuns 

self is di t 'n moontlikheid - vergelyk maar net die ver-

skeidenheid mense i n die romans van Dickens. Maar in 

hoofsaak gaan dit ook om die bevvusmaking van hUlle wi e se 

menseregte aangetas word. As intellektueel kan die 

skrywer hom juis skaar aan die kant van hierdi e mense; 

moet hy astt ware sy plek tussen hulle inneem. 

'n Vraag wat eintlik die integri tei t van die betrokke 

skrywer te berde bring , is of 'n skrywer wat nie self 

underd~ is nie, die volle wllreldbeeld van die underdog 

kan weergee. Solidariteit en identi fisering met "ander"­

meer spesifiek: iemand anders, vvat ~ ander taal praat 

en ander kulturele erfenisse vertoon - kan waarskynlik 

nooit dieselfde oortuigingskrag hI! as wanneer so ~ mee­

b~lewenis uit die geledere van die onderdrukte groep 

self kom nie. T6g is vereenselvviging met ander 'n na­

streefbare ideaal , en al kom Mphahlele eintlik tot die 

gevolgtrekking dat die belewenisse en strevvinge van die 
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swartman alleenlik via die swartman in die liter~re 

k 0 k t 0 1 0 161 1 k dOt 0 s eppl.ng an rna erla lseer, y l vlr my essen-

sieel TI uitdaging aan die skrywer om hom juis in te 
"dink" in die w~reld van iemand wat to t TI ander "kul­

tuurmilieu" behoort: Gert Garries en Lords Seldom en 

Sudden in Magersfontein 0 Magersfontein!, Charlie in 

Gerugte van Reen en Stanley en Gordon in 'n Droe Wit 

Seisoen, en die talryke "persoonlikhede" wat gestal te 

kry in die werk van Breyten Breytenbach en Wilma Stocken­

str~m, en wat miskien die duidelikste deur Breyten self 

aangegee word in die gedig "mens"*: 

ek bestaan tog net in ander mense -
ek het jou gesien en kyk! 
in my leef TI jYj 
slegs wanneer ek sterf sal jy vergaan 

(en andersom!) 
die een mens is die vlees vir die ander se denke 
die eggo van die ander se bestaan 

Hoewel die aspek van "vereenselwiging" tussen gedig­

spreker en gedig-obj ek in Hoofstuk 7 nader ondersoek word, 

is dit miskien gepas om kor tl iks hier, waar van solida­

riteit via die teks sprake is, in te gaan op TI dwaling 
soos wat dit nogal duidelik uit TI beskouing van H.C.T. 

~Uller na vore kom. 

MUller praat naamlik, in sy bespreking van Coetzee se 

voorstudie oor die "politiek in die poesie", van die 

" •• • baardstorie oor die sogenaamde 'liriese ek' of 
'dramatiese spreker,.,,162 Vervolgens bevraag teken hy 

Coetzee se "oortuiging dat daar dikwels in die moderne 

' betrokke ' gedig geen skeiding bestaan tussen die digter 

as mens en die gedig-spreker nie, en dat dit die mens 

self is wat in die gedig teenwoordig is ••. ( •• • ) Dat 

daar te alle tye verskillende identifikasie-verhoud ings 

tussen die persone van die digter en die gedig-spreker kan 

*Breyten Breytenbach: Voetskrif (Perskor-Uitgewery , 

1976), p. 84. 
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bestaan, is ~ bekende feit, maar dis op die minste 

onversigtig om ~ reglynige verhouding tussen die twee 
te poneer. ,,163 

Dit kom dus voor asof MUller die moontlikheid dat Brey-
tenbach as ek in 
dit dus bloot as 

skou. Ook P.H . 
spreker in sy (= 

sy verse "aanwesig" kan wees, verwerpj 

~ bewuste ~stalte van die outeur be­
Roodt is daarvan oortuig dat "die 

Breyten se) werk dikwels 'n gl ibberige 
saak is, die ek is nie ek nie. Veral waar die digter 'met 

naam en al' in die gedig staan, is daardie ek fiktief, 
~ masker van iemand anders, moontlik dalk TI karikatuur 
van die ware Breytenbach buite die gedig.,,164 (Welis­

waar wys Roodt duidelik daarop da t daar nie by Brey­
tenbach van "ekkerigheid" sprake is nie, soos wat A.P. 
Grove wel beweer het in '''I'endense in die hedendaagse 

poesie" (Standpunte, Nuwe Reeks, nr. 71).1 65 ) D~t is 
ook waar dat die "ek" by Breytenbach TI glibberige saak is. 
Maar in sy geengageerde verse kom die ek op twee wyses 

duidelik na vore: enersyds as Breytenbach self (nie 
slegs as die "digter" nie, wel as voorstander vir 90sio·­

politieke verandering), andersyds as n ek-spreker wat 
howself identifiseer met n lydende of onderdrukte. 
Die "een-word-met-'TI-ander" dui op solidariteit - nie 
van " buits" af nie, maar as deel van die struktuur van 
'n teks. Die "ekkerige", "lokale" ek word deur hierdie 
saam- dink en saam-vo el oorstyg en wo rd n "universele" ek. 

In terme van een van die kern-uitgangspunte van die 
litterature engagee - te wete die appel tot verandering -
moet n mens egter skepties staan teenoor 'n solidari tei t 
wat pretendeer om verandering "vanui t '11 hol!r stratum" 
te probeer bewerkstellig. Soos Alisdair MacIntyre in s y 
kritiek teen Marcuse sli : "one cannot liberate people from 
above; one cannot re-educate them at this fundamental 

level. As the young Marx saw, men must liberate them-
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selves. The only education that liberates is self­

education. To make men objects of liberation by others 

is to assist in making them passive instruments, is to 

cast them for the role of inert matter to be moulded 
into forms chosen by the eli te.,,166 

Die enigste effek wat solidariteit met die underdog mag 

h~, is op die sensitiewes wat nie self underdogs is nie, 

maar tot die heersende of maghebbende groep behoort: dit 
gaan met ander woorde om "klimaatskepping". 

Normaalweg word met "underdog" bedoel TI vaag en moeilik 

definieerbare groep mense. Omdat die term proletariaat 

egter so dikwels in die verband gebruik word, is dit 

miskien raadsaam om kortliks hierby stil te staan. San-
tayana se omskrywing van die begrip laa t eintlik die vraag 

ontstaan of dit nie gevaarlik en selfs kontraproduktief 

sou wees om vir die proletariaat te skryf nie, omdat dit 

dalk op oorgawe van die kuns aan die massa sou neerkom. 

Santayana sll: "'Prole tariat' is an ugly modern word for 
an ugly thing: what the Greek demos or the Roman populus 

may have become when it lost its birthright in a well 

organised City, lost its trade s , lost its foreign slaves, 

lost its ancestral gods, and all its local feasts, 

traditions , and privileges. The proletariat is the 

vast crowd of exiles in their own country whom the lure 

of industrial wages and town amusements have uprooted 

from their villages. They have nothing in common save 

the physical and vital powers of mere man; whatever tra­

ces of civilisation each individual may have brought 

with him will die out in that nondescript and unsettled 
society ••• ,,167 

Die proletariaat ly natuurlik ewe seer onder die 

Kommunisme as onder die Kapitalisme - vergelyk die Foolse 

dilemma van 1980. 

In Marxisties-georH!nteerde li t eratuurbeskouings tref 

TI mens dikwels verwysings na die proletariaat aan, en 

veral met gebruikmaking van die "term "the people". 

Die gevaar waarvan hierbo gepraat is, skuil onbetwisbaar 
in die slotsin van Adereth: "To commit oneself, under 
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present conditions, is therefore to fight the ideology 

of the status quo (which does not rely on an idealist 

crusade for its maintenance!) and, in effect, to embrace 

the ideology being built by the masses of the people, 
by die majority ."168 

Uit die een ideologiese verslawing in n vOlgende een 

verstrik! 

Die term underdog is dus verkiesliker, omdat dit n 

nie-ideologiese konnotasie het, ofskoon dit ongetwyfeld 

'n universele sosiologiese betekenis oproep. Dit word 

byvoorbeeld in Nederlands oorgeneem om "de verdrukte, 

degene die altijd in de hoek zit waar de slagen vallen" 
aan te dui . 169 

Solidari tei t, een-wees-met-ander, verkry in die littera­

ture engagee die spesifieke betekenie dat dit n mee­

belewenis met die underdog veronderstel - en in enige 

staats- of groeps- of sosiale konteks is die individu 

die underdog, altyd! wie en wat hy ookal polities 

mag wees. Hierdie meebelewenis is dus klaarblykl ik 

iets \Vat op sigself n universele opgaaf impliseer. 

Die skrywer moet egter daarteen waak dat hy hom laat 

meesleur - sy gestaltegewing aan n meebelewenis moet 

nie aIleen tematies oor tyd- en ruimtelike grense strek 

nie, dit moet ook struktureel die hier-en-nou k~~ tran­

sendeer. 

Moet TI skrywer 66k sy solidariteit buite sy werk om 

toon deur wapens te smokkel (Mara is), die bestaande orde 

in die openbaar, byvoorbeeld in die pers, te kritiseer 

en selfs protesbeweging te lei (Grass), of by politieke 

frontorg~~isasies aan te sluit (Breytenbach)? 

Die antwoord hierop is nie so eenvoudig nie. Moontlik 
is dit opgeslui t in TI teenvraag: Is die skryf self nie 

ook TI daad nie? 
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6.6 

INa tter "ui twerking" of "gevolg( e )" he t die "on tvangs" 
van '11 ge!!ngageerde teke op die leeer wa t di t "on tvang"? 
Kan die w~reld werklik anders gemaak word deurdat die 

skrywer "aanspraak" maak op die leser se sosiale en 
politieke verantwoordelikheid? 

Bestaan daar due liter~re werke waar,an ges~ kan word 
dat hulle die w~reld verander het?17 0 

Watter aspekte van die werklikheid beh66rt volgens 
skrywers wat in die verband ter sake is, verander te 
word - met ander woorde watter teikengeb i ede vir die 

litterature engagee kan onderskei word? 

Op hierdie vrae sal kortliks ingegaan word. 

Vrae wat nie hier ondersoek word nie, maar wat wel '11 

rol mag speel in die vasstelling van die plek wat die 
leser inneem in die "transaksie" tussen teks en leser, 
is onder meer : Watter "uit'l'lendige" faktore speel '11 

rol by die lees van '11 liter~re werk - reklame deur die 
(almal lees nou skrywer X 

Watter faktore speel '11 

uitgewer? '11 skielike kultus 

se boeke)? gewone snobisme? 
rol ten opsigte van die reaksie van die leser op '11 

gelese werk - die estetiese dimensie van die werk? 
sy sosio-politieke dimensi e? Word die leser "moreel" 

aangespreek'? Of ervaar die leser die etiese en die 
estetiese as '11 harmoniese geheel? 

Maar ook die teksgehalte kan beinvloed word deur di e 
leserspubliek: 'l1 avant garde-teks het waarskynl ik 'l1 

groepie avant garde-lesers, 'n vervolg-roman (tydskrif­
verhaal) spreek tot 'l1 ma.ssa " gewone mense". Die ver­

vOlgroman offer literare knapheid op deur hom spesifiek 

anders te rig tot sy leserspubliek (byvoorbeel d deur te 
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konsen treer op spanningsvolle hoofs tuk-eindes, "maklike" 
oplossings , en dies meer). Die eksperimentele werk 
daarte enoor (waari n "Formenspielerei" die "boodskap" 
van die werk dermate kan versluier dat die liter~re 
beswaar van duisterheid ter sprake kom) mag aanklank 
vind by 'n groepie ingewydes tot Vlie hy hom 66k anders 

rig . 

Wa t hieruit duidel i k moet wees, is dat daar wel ui t eenlo­
pende lesersgemeenskappe bestaan . 

Uit die oogpunt van die outeur sou TI mens ook heelwat 

kon se, maar veel daarvan is nie hier ter sake nie . TI 

Mens sou jou telkens moet afvra of 'n ondersoek aangaande 
die verhouding skrywer-teks-leser wesenlik tot die 
literatuurstudie kan bydra . 

Nog 'n saak wa t waarskynlik meer aandag elders verdien, 

is die bes ondere opgaaf wa t di e leser het om in 'n aan­

gebode li terere teks die "gapinge" in te vul van sake wat 
deur die skrywer, as organiseerder, a s irrelevant beskou 
is en dus weggelaat is. Daar kan volstaan word deur 
daarop te wys dat TI teks waarin die bekende (dit wil s e 
wat vir TI bepaalde leser aan tyd en plek gebonde is en 

wat nie vreemd aan sy ervaringsw~reld is nie) fi gureer, 
steeds "hiate" sal bevat wat deur die leser opgevul moet 
word; geen reproduksie van die werklikheid kan TI vol ­
kome weergawe van die realiteit wees nie. Om "Die 
Lewe in die Grond" (Breyten Breytenbach) te verstaan, 
moet die leser noodwendig kennis h~ van byvoorbeeld 

verwysings, soos Dimbaza , Welcome Valley, St i nkwater en 
Limehill, en selfs al verdwyn die sosio-ekonomiese 
ellendes wat die plekke berug gemaak het, verloor hi er ­
die v erwysings nie hul geldigheid nie. Weenen en 
Hlomo Amabutho het ook v erdwyn, maar die plekke leef 
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voort in die geskiedenis van die Afrikaner. (Vergelyk 

ook Tro j e in "Die Vroue van Troje".) Die verwysings 

bevat dus 'n algemeen-menslike kode (= volksmart) wat 

agter die s pesifieke tydruimtelike ontsyferbaar is. 

Ondanks die bedenkinge wat plek-plek hierbo gesuggereer 

is, moet daar nogtans beaam word wat Bert B~ouwers oor 

die moontlike interaksie tussen outeur, teks en leser 

s@: "Literatuur is een vorm van kommunikatie . Zelfs 

de hyper-individualistische d i chter die het voorstelt 

alsof zijn publiek slechts uit een man (hijzelf) bestaat, 

weet, eventueel onbewust, dat een gedicht op een ruimer 

publiek afgestemd is ."17l 

Ook Booth benadruk die kommunikatiewe aspek (in die 

prosakuns) , en voeg daarby: " This is not to say that 

the nov elist must think consciously of his audience, 

or that novelists who worry about their readers will 

n ecessarily write better than those who do not. No 

doub t some authors work better when they think of their 

writing a s self-expression and of their technique as 

self-di s cov ery. But, regardless of how we define art 

or artistry, the very concept of wri t ing a story seems 

to have implicit within it the notion of f inding t echni­

q ues of expression that will make t h e work accessible 

in the highes t possible degree • • • ,,172 

Die rol van die leser in die uiteindelike "totstandkorning" 

van die l i terere werk kan nie onderskat word n i e .* 

Soos Truida Lijphart dit stel: Dit is di e leser "wat 

beslui t of 'n teks literatuur is of nie, of d i t go e d 

i s of nie. Dit is die leser wat die te ks realiseer , 

interpreteer, en dit is hierdie interpretasie, en n i e die 

uiteindel ike op papier of die geluidsgol we n i e, wat beskou 

*Oor di e histories e verl oop van die on ~vikkeling van ~ 

leserspubl i ek word hier nie verder geskryf nie. In 

Hoofstuk 2 is aangetoon hoedat die leserspubliek ver­

ander het. 
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word as jy oor ~ liter!re werk praat.,,173 

Read stel dit so: "This question of the relation of 
the individual to the collective society of which he is 

a member is the fundamental issue, in art as well as in 
poli tics. ,,17 4 Die leser het dus 'n magtige, hoewel 

moeilik definieerbare rol, en die outeur kan sy lesers­

gemeenskap, of di t nou 'n gedefinieerde /2"roep of 'n ideale 
groep is, nie heeltemal uit die oog verloor nie. 

Uit die oogpunt van die literatuurwetenskap behoort die 

klem in enige ondersoek ~a die relasie tussen outeur, 
teks en leser op die teks te val, maar kan die intensie 
van die outeur asook die reaksie van die leser nie 
heeltemal buite beskouing gelaat word nie.* Die gehalte 
van die aanbieding het met al hierdie sake te doen. 
Roman Ingarden stel dit onder andere so: "Das literarische 
Werk Uberhaupt ist ein rein intentionales Gebilde, 
das seine Seinsquelle in den schtlpferischen Bewusstseins­
akten seines Verfassers hat und dessen physisches Seins­

fundament in dem schrif t lich festgelegten Text ••• ( • • • ) 
liegt . Vermtlge der Doppelschicht seiner Sprache ist es 
zugleich intersubjektiv zug~glich und reproduzierbar, 

wodurch es zu einem auf eine Lesergemeinschaft bezogenen, 
intersubjektiven, intentionalen Gegenstand wird. Als 

solches ist es nicht psychisch und ist allen Bewusstseins­
erlebnissen, sowohl denen des Verfassers wie auch denen 
der Leser, transzenden t . ,,175 

Ingarden ken ook aan die leser ~ baie duidelike funksie 

toe: " • •• die Funktion des Lesers besteht darin, sich 
den vom Werk ausgehenden Suggestionen und Direktiven zu 
fUgen und keine ganz beliebigen, sondern die durch das 
Werk suggerierten Ansichten zu aktualisieren.,,176 

*Oor die teks word in die volgende hoofstuk meer ges8. 
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Hierdie funksie berus op die aanname dat TI woord­

kunswerk (byvoorbeeld TI gedig-teks) TI polivalente ver­
skynsel is wie se inherente intensionaliteit hom v i a 

taal (wa t outeur met leser deel ) aanbied. Sowel taal­

vermoe, gewilligheid om woordbetekenis te agterhaal en 

die - enigsins ondefinieerbare - "verwagtingshorison" 

(Jauss) is hierby ter sprake.* 

*H.R. Jauss, na wie voorheen kortliks verwys is, het 

probeer om " die Geschichtlichkei t der Li teratur durch 

die 'geschichtsbildende Energie' der Rezipienten zu 

sehen ( .•• ); ihre 'vorg~gige' Erfahrung des lite­
rarischen Werkes bestimmte dessen Erscheinung und 

Wesen als geschichtlich. Den Zugang zum Rezipienten 

m~chte Jauss tiber den Erwartungshorizont gewinnen, in 

den hinein jedes I'lerk gestell t wi rd , denn: 'Die 

interpretierende Rezeption eines Textes setzt den 

Erfahrungskontext der ~sthetischen Wahrnehmung immer 

schon voraus : die Frage nach der Subjektivit~t der 

Interpretation und des Geschmacks verschiedener Leser 

oder Leserschichten kann erst sinnvoll gestellt werden, 

wenn zuvor gekl~rt ist, welcher transsub jektive Horizont 
des Vers tehens die Wirkung des Textes bedingt. II,177 

Ongeag die nut wat dit mag hll om die leser se "verwag­

tingshorison" te ondersoek en om aldus by die toe­

ganklikheidsaspek van die werk self uit te kom, ontstaan 

die vraag of daar nie nou te seer op die "leser voor 

die boek" gekonsentreer word nie - met dieselfde impli­

kasies as ondersoeke na die "mens agter di e boek". 

Vergelyk Iser se waarskuwing dat TI mens jou toevlug 

dan tot die "Fsychologie des Lesens" sal moet neem!l78 
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Die gekonkretiseerde intensie van die skrywer of digter 
"bestaan" alleen wanneer daar '11 leser of ontvanger 

teenwoordig is wat die besondere taalstruktuur kan 

interpreteer en - en dit geld veral vir die littera­

ture engagee - kan aktualiseer. Leon Strydom179 III 

tereg he elwat nadruk op die herskeppende rol van die 

leser, en hie rmee sluit hy hom by Ingarden aan. Ingar-
den meen om by die lees-"handeling" '11 konkretiserende 

fase te onderskei - '11 fase wat die aktualiseringsfase 

voorafgaan en wat, vanwe!! "die eigene, mitschllpferische 

TKtigkeit des Lesers", bepalend is vir die uiteindelike 

interpretasie.180 Die l es er se besondere wa~rdesisteem, 
sy kulturele agtergrond en onder andere ook sy vermoe 
of neiging om te fantaseer en voort te borduur op die 

kript ies e kode voor hom speel hierby 001: '11 wesenlike 

rol. Die gevaar is natuurlik dat bepaalde tydgenootlike 

verskynsels (of hulle in die vergetelheid geraak, is 

hier nie ter sake nie) s6 deur 'n emosionele magneet-

veld omring word dat dit die potensiele leser se estetiese 

oordeelsvermo!! mag beinvloed. Die blote naam (byvoor­

beeld Auschwitz, of My Lai, of Kruispad) mag by die 

leser meer oproep as wat die outeur aanvanklik bedoel 

het.* Dit is egter ewe moontlik dat so '11 verwysing 

*Vergelyk, nouda t Kruispad ter sprake i s , d i e volE-cende 

gedig wat in Staffrider, Vol. 2, nr. 2 (April/r':ei 1979) 

opgeneem is - een van vele wat aan h istoriese plekke of 

name '11 bykans,emblematiese funksie toeken. 

BLACK JESUS CHRIST 

Allover the world 
Christians are waiting 
For the coming of Jesus Christ. 
Jesus is in South Africa 
As a blackman at Crossroads 
He is suffering more than 
He suffered on the cross. 
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as prikkeling kan dien tot verandering van lewensbe.-
skouing. Di t hang na tuurlik ook daarvan af hoeveel 
interpretasie-"ruimte" deur die teks toegelaat word. 
Ingarden merk op: "Der Darsteller konkre tisiert durch 

seine Verhaltensweise die von ihm gespielte Gestalt 
so, dass sie viel interessanter Q~d tiefer ausf~llt, als 

man es nach dem blossen Text vermuten wUrde. Obwohl 
diese - wie man oft sagt - 'Interpretation' vollkommen im 
Rahmen des vom Text Zugelassenen li egen kann, wird der 
Wert des (konkretisier ten) Kunstwerks dadurch wesentlich 
modifiziert.,,181 Die leser is hiervolgens hoofsaaklik 

naskepper. 

Wat Wolfgang I s er oor die "daarstelling" van '11 teks 
ges~ het, bly steeds waar: "Ein Text, so sagt man, 
stelle doch etwas dar, und die Bedeutung des Dargestellten 
existiere unabh~gig von den verschiedenartigsten 
Reaktionen, die eine solche Bedeutung auszul~sen vermag. 
DemgegenUber sei jedoch hier schon der Verdacht 
ge~ussert, dass die scheinbar von jeder Aktualisierung 
des Textes so unabh~gige Bedeutung ihrerseits viel­
leicht nichts weiter ist als eine bestimmte Realisierung 
des Textes, die nun allerdings mit dem Text Uberhaup t 
identifiziert 
von Bedeutung 
und daher die 

wird. So hat es eine auf die Ermittlung 
gerichtete Interpretation i mmer gehalten 
Texte konsequenterweise verarmt.,,182 

He was woken up at night by cops, 
Arrested for permit and pass, 
He was kicked out of a white church (he's black), 
He could not eat in whites-only restaurants, 
He had an accident with his white boss 
But couldn't be taken to hospital with his boss 
In a whites-only ambulance. 

He was detained by the security cops 
Under section six, 
The law of the Nazis. 
Like some of the detainees under that Act 
He took his sweet life . 
He shot himself with a Russian-made gun -
How? When? Where did he get the gun? 
Was he not searched before by security cops? 
Who is next, and how will he die? 

(Abia Ramalebo Diutloileng) 
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Iser veronderstel eerder n mede-skeppingsproses -
die intensionele fase is nie afgerond v66rdat die leser 

"betrokke" (dit wil se sowel ondersoekend as inter­
preterend) is nie; Iser me en tewens dat daar as gevolg 
van die inherente "gebreke" wat enige kommunikasie- of 

tekensisteem kenmerk maar n "halwe boodskap" by die 
ontvanger aankom: "Es eharakterisiert di esen (= die 

aangebode 1;eks), dass er in der Regel seine Intention 
nieht ausformuliert. Da s wiehtigste seiner Elemente al­

so bl eibt ungesagt. Wenn dies so ist, wo hat dann die 
Intention des Textes ihren (;rt? rur., in der Einbildunfs­
kreft des Lesers.,,183 As ons Iser se beskouing aanvaar, 

vOlg dit dat die mede-s keppende aksie van die leser gaan 
bepaal of n t eks sekere a-historiese "waarhede" bevat 
al dan nie, en sal een leser kwalik namens ander 
lesers of potensiele lesers kan se of 'n li terere werk 
"bo sy tyd ui ts tyg" • Die mate waarL~ elke afsonder-

like leser se "verbeeldingskrag" n r ol te s peel het by 
hierdie medeskepping hang af van die speling wat 
die fiktiewe teks hom toel'1at, maar dit is ook afhank­
lik van die veelduidigheid van elke taaluiting (wat 
nie fiktief hoef t e wees nie). 
Hoe groter die speling, hoe "fiktiewer" die wereld van 

die teks, hoe waarskynliker die "aanvaarding" van dit 
wat, as gedrukte of opgevoerde teks, taamlik steIIig 

aangebied word. Dit i s dus die struktuureienskappe 
van 'n werk wat hierby 'n deurslaggewende rol speel, en 
nie die "tydlose- inhoud" van die werk nie. Is er stel 
di t so: "Bedeutungen und i"lahr hei ten sind prinzipiell 

nieht gegen ihre Gesehi ehtliehkeit gefeit. Zwar sind 

aueh li terarisehe 'Iexte davon nieht frei, doeh indem 
ihre R ealit~t in der Einbildungskraft des Lesers liegt, 

besitzen sie prinzipiell eine gr~ssere Chance, sieh ihrer 
Geschiehtliehkeit zu widersetzen. Daran l~sst sieh 
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der Verdacht anknUpfen, dass literarische Texte wohl 

in erster Linie nicht deshalb als geschichtsresistent 
erscheinen, weil sie ewige Werte darstellen, die 

vermeintlicherweise der Zeit entrUckt sind, sondern eher 

deshalb, weil ihre Struktur es dem Leser immer wieder 

von neuem erlaubt, sich auf das fiktive Geschehen 
einzulassen. ,, 184 

Strydom bekl emtoon dit dat die leser inderdaad voorwaarde 

is vir die uiteindelike bestaan van die teks. 185 Ook 

&:aatje erken die belangrikheid van die leser, en 

onderskei met verwysing na W. Blok tussen die ideale 

leser (wat eintlik ook weI TI ide~le leser is - die 

persoon wat deur sy vermo~ tot "close reading" by die 

"volle waarheid" van TI teks sou uitkom) en die "normale" 

leser (wat in TI mindere of meerdere mate geneig is tot 

subjektiewe interpretasie, of wat te oppervlakkig lees 

om die "volle waarheid" van TI teksboodskap te agterhaal).186 

Hiervolgens sou TI mens kon redeneer dat dit alleenlik 

die ideale leser is wat kan bepaal of 'n ge~ngageerde 

gedig bo sy histories e verwysingspunt uitstyg. Maar 
dan ffioet by herhaling bygevoeg word: so TI leser bestaan 

nie. Sy subjektiewe waardeoordeel betreffende politiek 

as tema gaan byvoorbeeld medebepaal of hy TI teks hoog 

aanslaan of nie. Hierdie gesplete toestand bly een 

van die prim@re dilemmas van die literatuurweten-

skap. 

Daarom moet nie gevra word of TI bepaalde werk "ewigheids­

waarde" besit nie (want wie gaan dit bepaal?), maar weI 

of di t vir 'n sekere lesersgemeenskap (wat, soos aIle 

aardse dinge, eindig is) relevant is en dus TI beperkte 

mate van algemeen-geldigheid besit. 
Juis die litterature engage e m6et, om in sy appellatiewe 

funksie te kan slaag, TI definitiewe gehoor h@. Op 

hierdie saak word later dieper ingegaan. 

In die onderhawige beskouing oor die verhouding outeur­

teks-leser moet die vOlgende sake nog in beskouing gene em 
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word: Die potensiele verhouding of interaksie (trans­

aksie) tussen teks en leser moet beskryf word. Om 

dit te kan doen, moe t kortliks aangedui word wat met 

teks bedoel word. Voorts behoort bepaal te word 

watter "klimaat" ("voorwaardes") eers moet bestaan v66r­

dat ~ bepaalde werk (in die geval: ~ geengageerde werk), 

~ "uitwerkinp-" op ~ leser kan hI!. 

Dan kan daar ook kortliks ruimte afgestaan word aan 

die aard van die moeilikheidsgraad wat in ~ to enemende 

mate in die jongste tyd die verho uding tussen teks en 

leser skyn te beinvloed. 

Eers tens dan: die kwessie van 'n "defini tiewe gehoor". 

Al is dit, soos Sartre187 en ook Barthes188 suggereer, 

vir die prosa "makliker" - prosatekste "kommunikeer" 

makliker - kan aanvaar word dat kommunikasie nie maar 

net die oordrag van feite beteken nie, want dan sou 

lesers van prosa en poesie ewe min leesples ier uit ~ 

werk put. Vandaar Susan Sontag s e pleidooi vir ~ 

erotiek eerder as ~ hermeneutiek betreffende die ont­

moeting tussen teks en leser. 189 Sowel romanleser as 

gedigleser ervaar waarskynlik hierdie "erotiese" spanning, 

wat veel te doen het met die betekenismoontl i khede wat 

in die aangebode teks opgesluit ll! . 
Miskien kan aanvaar word da t 'n swakker teks weinig 

"erotiese spanning" besit - veral indien dit selfverklarend 
is. Net so kan ~ strukturele analise veel van die 

s panning of opgewondenheid wat ~ geslaagde teks "ver-

oorsaak", demp. Dit lyk waarskynlik dat ~ moraliserende 

of didaktiese aanslag juis hierdie spann ingsveld ontlaai , 

terwyl ~ te "digten teks mag verhoed dat n spanningsveld 

hoegenaamd ontstaan. 

Nee, kommunikasie in die liter@re teks (en in die geen­

gageerde teks spesifiek op die intensionele vlak, op 
die vlak van bewusmaking ) is ook afgestem op die oordrag 

van etiese perspektiewe. .. ~'he writer," s@ Susan Sontag 
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met be trekking tot Sartre, "is (potentially) a giver of 

consciousness, a liberator. His medium, language, 

confers on him an ethical obligation: to aid in the 
project of bringing liberty to all men ••• ,,190 

Die litterature engagee vereis eintlik n benadering 

waarin n definitiewe les er bereik sal word. Met ander 

woorde - indien teksdigtheid die potensiele interaksie 

tussen teks en leser in die wiele ry, soos wat in die 

geval van esoteriese tekste gebeur, vind geslaagde kom­

munikasie nie plaas nie, en word die aktiewe lesers­

gemeenskap beperk tot TI gespesialiseerde groepie ingewy­

des. Indien "universaliteit" gelyk gestel word aan die 

strukturele verdigting van 'n algemene problematiek, 

bereik die vers nie sy doel nie. Die "algemeen-mens­

like" moet in die geengageerde teks s6 aangebied word 

dat di t vanui t 'n primllre herkenningsveld tot die 

leser spreek. 

TI Teks bied aan die leser TI bril of teleskoop om na die 

werklikheid te kyk . Dit is reeds "reaksie op die 

werklikheid" (soos Wolfgang Iser dit stel191 ), en nou 

bi ed dit aan die leser die geleentheid om deur sy inter­

pretasie tot 'n verdere reaksie of selfs aksie oor te 

gaan. 

Hoe nader 'n teks aan die eksplisi tering v an die reeds 

bekende werklikheid kom, hoe groter word die moontlik­

heid dat dit nie meer op die benaming "liter§re teks " 

kan aanspraak. maak nie. Net so loop n teks waarin doel­

bewus op n "versoening" tussen leser en werklikheid af­

gestuur word, deurdat dit byvoorbeeld vae algemeen­

mensl i ke sentimente "aanroer", die gevaar om maar net 

n fasiele herhaling te wees. n Liter§re teks , of hy 

nou engage is of nie, behoort steeds nuwe verkenninge 

van die werklikheid te manifesteer, "Perspektiven ••• , 
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in denen eine durch Erfahrung gekannte Welt anders 
ers che in t. ,,192 

n Wgreld anders - dit is juis een van die primere oog­

merke van die litterature engagee . Dit kan dus bete­

ken dat n ideale, veranderde wgreld as f iksionele kompo­

nent van n teks inderdaad die bestaande werklikheid 

opponeer om sodoende die leser bewus te maak van of teen­

strydighede of rewolusionere moontlikhede. En selfs 

al word die gegewe we rklikheid (byvoorbeeld n sosio­

politieke knelpunt) naturalisties en oordrewe voorgestel, 

beteken dit dat dit via die verbeeldings-oog waarmee 

die leser die teks ervaar, nuwe perspektiewe kan akti­

veer. Hi er moet egter beklemtoon word da t "n wereld 

anders" nie impliseer dat die inspeel op vae algemeen­

menslike waardes di e litergre knoop sal deurhak nie -

n werk moet veel eerder veelduidigheid besit. 

dus oo k nie "n wereld eenders" voorstel nie. 

Dit moet 

Die skrywer moet dus s t eeds "gehoorsaam" bly aan die 

Nijhoffse oproep tot "verteenwoordiging" en " objektive­

ring"; maar wat geobjektiveer is , word weer deur die 

leser tot eie "werklikheid" gemaak (aktualisering). 

En juis omdat leser van leser verskil, is dit vrywel 

onmoontlik om een soort teksinterpretasie as die enig­

ste en ware te beskou. Vanwe~ die uiteenlopende be­

langstellings sal een leser 'n teks waarin die et i ese en 

die estetiese go ed gebalanseer is, hoofsaaklik sosiaal­
poli ties interpreteer, t erwyl 'n ander leser die este­

tiese aspek as kernsaak sal ervaar. 

Aan die begin van hierdie hoofstuk is gesg dat die 

term "funksie" meer insluit as bloot taak of doelwit­

stelling; dat dit veral as funksionerinR begryp moet 

word. Die blote feit dat geskryf word, impliseer 

funksionering; van die oomblik af dat iemand n teks 

tot stand bring , funksioneer daardie teks op die een of 

ander wyse as 'n bepaalde persoon se gefiksionaliseerde 
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stellingname teenoor on historiese werklikheid. En 

omdat daar bewustelik of onbewustelik vir iemand 

geskryf word, kan aanvaar word dat daar, afgesien van 
die materi~le doelwit, on bo-stoflike doelwit is: on 

oor met wie on ontdekking, on vreugdevolle of smartlike 

ervaring, on filosofiese gedagte of on morele verantwoorde­

likheidsgevoel gedeel moet word. Vandaar dat Sartre 

skryf as on sosiale funksie beskou: "I am an author, 

first of all, by my free intention to write. But at 

once it follows that I become a man whom other men 
consider as a writer, that is, who has to respond to 

a certain demand and who has been invested, whether he 
likes it or not, with a certain social function.,,193 

So kan on mens ook aflei, uit wat Strydom skryf, dat daar 

by teksskepping onmiddelliksprake is van kommunikasie 

tussen sender of enkodeerder en ontvanger of dekodeerder , 

prim@r vanwe~ die genoemde feit dat taal tussen outeur 

en leser gedeel word: "Die li ter~re werk veronderstel 

on kommunikasieproses. Da t die li terllre teks on taal­

verskynsel is, dui daarop da t daar 'n poging to t kommu­
nikasie is, on wil om verstaan te word, want taal is 'n 

sosiale skepping met 'n sosiale doelstelling .,,194 

'n !'lens kan dus ind.erdaad to t die gevolgtrekking kom da t 

die literllre teks on prim~re onmiddellike funksie het, 

naamlik dat dit as on besondere vorm van kommunikasie 

funksioneer: " ••• all artists, even the most intrans igent, 
intend their ,works as a communication; otherwise, as 
someone has drily observed, 'Why do they publish? ,,,195 

So meen Dorothy Sayers, soos al ho~r op aangehaal (p. 414) . 

Omdat kommunikasie altyd die verhouding sender-ontvanger 

(boodskapsender-adressant) veronderstel, is dit nood­

saaklik om - vir die doel van hierdie ondersoek - na 

te gaan watter sekondllre funksies spruit uit die feit 
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dat in die litterature engagee TI baie spesifieke bood-
skap ge~nkodeer word. Dit sal dus nOdig wees om 
te onderskei tussen moontlike teikengebiede vir die 
liter~re engagement, en om vas te stel aan wie 
die boodskap ge-"adresseer" word. Met ander woorde: 
hoe lyk die audience voor wie die gedigspreker TI rol -
of homself, soos dit dikwels by Breyten Breytenbach die 

geval is - vertolk. 

Dit sal ook nOdig wees om vas te stel of TI bepaalde 
boodskap deur TI bepaalde "gehoor" verstaan sal kan 

word - uit die aard van die saak wil TI teks wat as naak­
te propaganda TI "onmiddellike" doelwit het, direk 
kommunikeer, en uie via allerhande estetiese v erdig­
tingstegnieke nie. Die ontvanklikheid van die lesers­
gemeenskap is (dus) 'n ander faktor, en di t hang saam me t 
die vraag of TI bepaalde leser of groep lesers 
geori~nteerd" of "liter~r-gernteresseerd" is. 
die kunsbeoefening en die kunskritiek is daar 

"polities­
Vir 

TI groot 
waarheid opgesluit in Daiches se opmerking oor Chaucer, 
waarin hy aan die lig bring dat TI waardevolle werk nie 
net deur 'n groepie mense gelees/verstaan word nie: 
"Chaucer's handling of material, which was to a large 
extent traditional and conventional, illustrates what 
happens when a man of real genius comes on the scene . 

We lose sight of the special audience for which his 
work was originally written, and the problem of the 
social function of literature seems for the moment to be 

irrelevan t. The work of a lesser writer is more 
easily analysed from this point of . ,,196 

Vlew ••• 

Rene Wellek maak dit duidelik dat daar in die letterkunde 
sprake is van 

1. TI on tvanger (of on tvanger s) en 
2. TI dialektiese verhouding tussen sender en ontvanger. 

Hy beklemtoon veral die delikate aard van die verhouding -
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hou die audience nie van wat hy sien of hoor nie, 

belemmer dit die kommunikasie.197 

Dit mag wees dat hoe ho~r n liter@re kritikus n werk 
aanslaan, byvoorbeeld vanwe~ sy estetiese geslaagdheid, 
hoe minder aanklank - en begrip - die werk by die gewone 
leser en by die audience vind vir wie dit spesifiek bedoel 
is. In so n geval sou n mens kon s@ daar vind beperk-
te kommunikasie plaas, ofskoon dit uit die oogpunt van 

die literatuur self geslaagde kommunikasie kan wees. 

Vir sowel die apologete van die ivoortoring-kuns as 
die beoefenaars van die litterature engagee bestaan die 

gevaar dat die gekodeerde boodskap wat aangebied word, 
weiniges mag aangaan, of orrdat dit te onttrokke is, of 

omdat dit inderdaad deur die t yd as "van verbygaande 
aard" afgeskryf word. 

Kan die ontvangs van die boodskap deur 'n re~le of 'n 

ideale leser werklik beskryf word? Ingrid Girschner-
Woldt meen dat dit nie moontlik is nie: "Literatur­

wissenschaftliche Untersuchung kann nicht angeben, wie 
ein jeder Leser auf einen Text reagiert , an welcher 
Erfahrung er ihn misst, wie er ihn beurteilt und ob er 
sich Uberhaupt von ihm angesprochen fllhlt . All das ist 
individuell und situationell verschieden. ,,198 Girsch­

ner-Woldt beklemtoon egter , soos Strydom, die feit dat 
elke teks n kommunikasiefunksie het, en daarom It • •• 

kann man die ~edingungen angeben, unter denen s ie 
jeweils fUr einen Perzipienten verst~dlich und 
sinnvoll ist. ,,199 

Waarom vind hierd.ie vorm van kommunikasie hoegenaamd 
plaas? As lewenswaarnemer ervaar die outeur iets wat 
hy nie vir homself kan hou nie, maar wat hy bewustelik 

wil oordra aan iemand anders, of dit nou die s koonheid van 
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n sonsondergang is, die diepte van n religieuse ervaring, 

die raaiselagtigheid van die lewe of die noodsaak vir 
sosio-politieke veranderinge. Hierdie waarnemings kan 
weliswaar gekoppel wees aan insidente, aan tyd en aan 

ruimte . Daar is algeme en-menslike kategoriee in hulle 
aanwesig, en die moontlikheid bestaan dat n liter~re teks 

begryp word as synde relevant en aktueel, maar tegelyk 
met n bepaalde estetiese waarde. 

Die oordraging van n "bewussynskonsepsie" (soos Strydom 

dit noem200 ), geskied i nderdaad by wyse van indoktr inasie, 
omdat hier nie sprake is van n "tweeledige" boodskap nie. 
Die skoonheid van die sonsondergang word byvoorbeeld 
as't ware deur die digter aan die leser opgedring. 
Hoe oortuigender en vaardiger dit kan plaasvind, des te 

vOllediger vind die "indoktrinasie" plaas. 
Van die reeks sekondgre doelstellings waarvolgens 'n 

liter~re teks kan funksioneer, is indoktrinasie die 

vernaamste. Daar moet egter n onderskeid gemaak word 
tussen bewustelike en onbewustelike indoktrinasie: soos 
Dorothy Sayers aantoon, is daar n verskil tussen 
"wri ting to an audience and wri ting for an audience", 

tussen skryf om die behoeftes van n bepaalde lesers­
publiek slaafs te bevredig en die oordraging of kommuni­
kasie van n besondere ervaring wa t esteties ingeklee is. 
Met ander woorde tussen pseudo-kuns en kuns. 
Sayers stel dit verder so: "The communication which i t 
is intended tp convey must be of something which the 

artist desires or delights in for its sake and his own 
and wants to tell people about; he must not primarily 
want to give his audience either what they wan t or what 
is good for them - otherwise he will produce , not art, 
but what R.G. Colljngwood called 'pseudo-art' ; that 
is, commercial entertainment or didactic writing in the 
bad sense of the word. n201 

Die grens tussen nseudo-kuns en egte kuns is sekerlik 
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nie maklik vas te stel nie. 

C.M . Bowra laat hom spesifiek oor politieke poesie (of 

dan: poesie met politieke temas) uit, en beklemtoon 
die besondere band wat daar tussen die "politieke digter" 

en sy lesersgemeenskap bestaan. Van die trefkrag van 
hierdie soort poesie (en dit geld waarskynlik van die 
litterature engagee in die algemeen) s~ Bowra onder 
meer: "The strength of this poetry comes from the 
poet's conviction that he speaks for a mass of people who 
share his outlook and his interests. ~e addresses a 
large ~udience in the knowledge that many already agree 
with him on his main tenets and in the hope that many 
others will do so when they hear what he has to 

say . " 

Vervolgens toon Bowra aan dat daar reeds TI presedent 
bes taan vir hierdie ui tgangspun t: "The Greek poets 
spoke not only to a whole people but actually for it , 
and saw themselves not only as its leaders and 

instructors but as committed and characteristic members 

f . t ,,202 o ~ • 

Dat die teks - die gedigteks, die teaterteks, die roman­
teks - bloot geskryf is om te vermaak, word lankal nie 
meer summier aanvaar nie; by Piscator kry 'n mens, 
met be trekking tot die teater, selfs die ander uiterste, 

veral in sy oortuiging " ••• that art should be more than 
amusement; that involvement in current events and 
the activation of the audience justified the existence 
of the theatre.,,203 

In TI spesifieke tydruimtelike konteks (byvoorbeeld die 
Suider-Afrikaanse in die laaste helfte van hierdie eeu) 
kan die kuns eintlik nie anders nie as om, afgesien van 
sy ander "funksies" of "moontlikhede", bewustelik te 
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indoktrineer, met ander woorde: die kUllS kan nie ne utr8.al 
staan nie - sy betro1<:kenheid word as't ware die gevolg 
van sy oJllstandighede. Daa'r'om wil die kuns (soos die 

teaterstukke van Piscator) nie slegs indoktrineer, 
bewus maak van misstande of van opinie laat verander 

nie - in sy ekstreemste vorm wil dit TI "aanwesige" 
204 gehoor tot optrede aanspoor. Dat hierdie "konteks-

georienteerde" kuns weI TI effek op TI gehoor kan hll, 
blyk duidelik uit die reaksie wat sommige van Piscator 
se stukke gehad het . Van die dramaturg se Die Rooi 
Vlag sll Innes byvoorbeeld: "It generated a mass display 

of political fervour, participation in the finale was 
spontaneous and overwhelming, and the play became a 
public demonstration." Innes skryf die gehoor se 
emosionele reaksie dan nie toe aan die retoriese wat 
onvermydelik in so 'n stuk aanwesig is nie, maar aan die 
" •• • selection and presenta tion of fact", asook aan die 
"clarity with which complex sequences of ev en ts were 
presented, the scal e on which a subject of such magnitude 
was treated , and the compelling impetus of the ac-
t ' ,,205 lon ..• 
Indien dit waar is dat TI geengageerde werk se impak 
op sy leser of gehoor van die geheel van die aanbieding 
afhang en nie prim€r van retoriese aspekte nie, dan 

bestaan daar geen rede waarom die litterature engagee 

as genre met wantroue bejeen hoef te word nie. Hierby 
moet daar natuurlik in ag geneem word dat die dokumentllre 
teater se aanknoping by die realiteit minder speling aan 
die toeskouer se meeskeppende verbeelding toelaat, hom 
as't ware "dwing" om die - steeds - aangebode "werklik­
heid" te aanvaar. Of daar egter werklik sprake is van 
"aanvaarding" in 86 'n geval, val te betwyfel - di t bly 
waarskynliker dat die gehoor na die opvoering onbewoe 
hui8waarts keer, beseffende dat di t "maar net nog 'n 

teaterstuk was"*. Sou die stuk die toeskouer egter 

*Vergelyk in die verband Arnold Blumer se opmerkinge oor 
Wen dt, RUhl e en Walser se bedenkinge ten opsigte van 
"politieke teater".206 
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meer toelaat om "saam te speel", mag dit gebeur dat hy 

hom jdentifiseer met die Mutter Courages, of dat hy 

as "gewone mens" die plek van die tradisionele "held" 

inneem , soo s in Woyzeck. 

n Vraag wat in hierdie verband weer eens opduik, is of 

daar vanuit die reaksie van die gehoor (of die leseI') 

gevolgtrekkings gemaak kan word wat vir die li ter~re 

ondersoek nuttig mag wees. Piscator self het blykbaar 

in 'n stadium gerneen da t daar Been'" sepera tion between a 
work of art and its effect rr,2 7 behoort te wees nie -

sodat die "waarde" van 'n opvoering ui teindelik gemeet 

word aan die reaksie van die audience. Die Ii tera-

tuur as wapenj daarrnee swaai die skaal na politisering 

van die kuns. (Vergelyk onder andere 5.1.) 

n Ander saak wat hier na vore korn, setel in die feit 

dat kuns weI 'n publieke aangeleentheid is - sowel die 

kunstenaar as die kunsgenieter kan via die fiksionele 

wllreld van die kunswerl{ (hoe naby of hoe verdi took 

al van die "tydsdokument" staan) by n universele raak­

punt uitkom: "Kunst is geen prive-zaak", s @ AleI'. 

"De kunstenaar is buiten de samenleving om even onbe­
staanbaar, als zij het buiten hem om zou Zijn.,,208 

Dat daar dus werke ontstaan wat op een of ander wyse 

kommentaar l.ewer op of krities ingestel is ten opsigte van 

die maatskappy, spruit uit n behoefte in di e gemeen-

skap self. ,lOOp deze behoefte en haar bevrediging berust 
zo iets als de 'functie' van de kunst ••• ,, 209 Die 

skrywer se audience raak dus deur hierdie "verbeelding 
van levenservaring" soos AleI' dit noem bewus van 

lewenswaardes. "Rond deze waarden ontstaan levens-

vraagstukken. Kunst is een del' media om deze waarden 
in hun problematiek te objectiveren.,,210 

Kunswerk en kunsgenieter bevind hul dus in konfrontasie, 
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en daaruit korn 'n dialektiese werksaamheid na yore: 

die "kritische zuivering van ons waardebesef", en die 

stel van nuwe waardes. Die kuns het dus 'll analitiese 

en (in sarnewerking met die kunsgenieter, om met Iser 

te praat) 'll sintetiese funksie. "Kunst verontrust ons 
en brengt ons tot ons zel f.,,211 Later merk Aler oak 

op: "Kunstena.ar en publiek zijn Gociale partners. 

Verbreking van hun sarnenspel is voor beiden noodlot-

t ' ,,212 
19. 

Hierdie saak kan, in aansluiting by Aler , skematies 

soos vOlg voorgestel word : 

Onkunde of 

heid 

DIE ELITIS­
TIESE LESER 

Oningel~' gt- • 

Vorm- of • 
Skoonheid- ______ [ 
sm ~ 

waar~de- • 
besef ~ 

. "'-.1 
1 ~3 ~ 
~~(-----...... ~(--- . ~(----- • 

Reele sosio­
politieke 
situasie 

Deur kunste- Probleern- DIE GEi:!NGA-
naar ervaar 
as krisis­
situasie wat 
die humane 
orde aantas 

stelling GEERDE SKRY-
omgesit in WER 
of verdig 
tot fiksio-
nali tei t 

Daar gaan dus agtereenvolgens drie impulse van die 

sosio-polities-betrokke werk uit na die potensiele 

leser wat , argumentshalwe, 'll eli tistiese leser is 

(met ander woorde iem811d \o,rat meen dat poli tiek nie 

eintlik'll plek in die kunste het nie). Die drie 

impulse is: eerstens, 'n aanvankl i ke impuls wat tot'll 

verontrustende gewaarwording lei: die veilige, geaffir­

meerde w~reld van die leser word aangetas deur hom met 
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TI taboe-onderwerp te konfronteer. Vervolgens (indien 

die leser verder lees of die toneelkyker verder kyk -

want albei he t natuurlik die vryheid om op te hou lees/ 

kyk) ontvang die leser mcontlik - indien di t TI geslaag­

de kunswerk is - TI estetiese impuls: hy ervaar die 

verontrustende "boodskap" in 'n "ongewone" vorm - nie van 

TI poli tieke verhoog of van 'n koerantvoorblad af nie, 

maar deurdat daar op sy sin vir die estetiese TI beroep 

gedoen word.* Uiteindelik word hy moontlik bewus van 

TI derde impuls, wat, indien hy die boodskap of kode 

verstaan het, moontlik sy waardesisteem (wat, soos 

Maatje s@, as subjektiewe element altyd aanwesig 
is2l3) begin verander . 

In What is Literature? wy Jean-Paul Sartre 'n hele 

hoofstuk aan die vraag Vir wie skryf TI mens? Hierdie 

vraag is onlosmaaklik gekoppel aan die vraag Waarom skryf 

TI mens? Teen die agtergrond van die fei t da t 'n li te­

r@re werk - Sartre het dit spesifiek oor die roman -

TI appel tot die universele nastrewing van die vryheid 
van die mens is, lyk dit onwaarskynlik dat 'n liter~re 

teks anders kan funksioneer as om hierdie kernsaak 

as einddoel te h@. 
Letterkunde het dus 'n onmiddellike doel: kommunikasie, 

en TI uiteindelike doel: om die leser deur hierdie gedeel­
de (en daarom universele) vryheidsdrang aan te spreek. 

Die leeshandeling is alreeds TI manifestering van TI be­

paalde soort,vryheid; daarom is die skryfhandeling dit 

eweneens. Maar binne TI menslike konteks waar so-

danige vryheid ontbreek of waar dit bedreig word, word 

die manifestering van die skryf- en die leeshandeling, 

dit wil s@ die gekodeerde teksboodskap, 'n wederkerige 

aktiwiteit wat of die gebrek aan vryheid kondoneer 

(affirmatiewe kunsbeskouing) of die gebrek aan vryheid 
veroordeel (kontesterende kunsbeskouing). 

"Die tweede impuls bevat met ander woorde "informasie" 

wat op 'n esteties-bevredigende wyse ge-"dokumenteer" 
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S6 sien Iris Murdoch dit in haar beskouing oar Sartre: 

"It seems ••. like a sort of spiritual discipline; it 

is a purging of the emotions, a setting aside of selfish 

considerations, a respect for the autonomy of another's 
(the writer's) creative power, which leads on to a 

respect for the autonomy of all other men (the 'taking 

of mankind as an absolute end'). To be 'at the peak 

of one's freedom' is clearly, as Sartre uses the 
phrase, bo th difficul t and morally admirable." 214 

As gevolg van die kooperatiewe betrokkenheid van 

skrywer en leser by die teks, kan daar seker in die 

verband bepaalde "voorwaardes" op die spel korn . Sar-
tre sien dit so; " ••• reading is a pact of generosity 

between author and reader. Each one 

each one counts on the other, demands 

as much as he demands of himself ... 

trus ts the 0 ther; 
of the other 

Nothing can 

force the author to believe that his readers will use 

his freedom; nothing can force the reader to believe 
that the author has used his."215 

Maar hoe lyk die lesersgemeenskap wat deur die auteur -

en hier meer bepaald die ecrivain engage - aangespreek 

word? 

In die eerste instansie spreek die skrywer altyd die 

mense van sy tyd aan: "Whether he wants to or not, 

and even if he has his eyes on eternal laurels, the 

writer is sp~aking to his contemporaries and brothers 
of his class and race . ,,216 Aldus Sartre. Die mens 

is as't ware in die netwerk van sy tyd ingeweef, of, 

soos Camus dit gestel het: die skrywer wat sy stof uit 

die aktualiteit put, bevind hom in die aanwesigheid 

van 'n verterende vuur - sy werk mag tot as verbrand, 

of ge-"fiksionaliseer" en selfs in TI wyer, nalgemeen­

menslike" verband geplaas word. 
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maar dit kan ook as gelouterde rnetaal anderkant uitkom. 217 

Vervolgens lyk dit asof die taalteks, juis vanwe~ sy 
ko=,unikatiewe aspek, sy leser of lesersgemeenskap nader 
bepaal en selfs definieer, en daarorn verbind is tot 'n 
onderwerp wat by die bepaalde lesersgemeenskap aansluiting 
vind - TI verdere aanduiding van die rnoontlikheid dat daar 

'n dialektiese verhouding tussen skrywer en leser bestaan. 
Dit beteken nie dat die literatuur gereduseer word tot TI 

bedryf, TI vraag-en-aanbod-transaksie nie, ofskoon enige 
skrywer met die gevaar moet rekening hou. 

Sartre beskryf die dialektiese verhouding so: " ••• the 
author's choice of a certain aspect of the world deter­

mines the reader and, vice versa, •• • it is by choosing 
his reader that the author decides upon his s ubject ••• 
'Thus, all works of the mind contain wi thin themselves 
the image of the reader for whom they are intended.,,218 

TI Vraag wat soms geopper word, is: hoe bepaal 'n mens 
die "egtheid" of "onegtheid" van 'n skrywer se betrokken­
heid; hoe weet 'n mens die skrywer "manipuleer" nie sy 
leser/ gehoor nie? Oroda t di t in die la.as te ins tansie 
"onmeetbaar" is, hoort die vraag nie in TI bespreking 
van die dialektiese verhouding tussen skrywer en lesers­

gemeenskap nie, en behoort dit veral nie in die beoorde­
ling van fiksie 'n plek te vind nie. 
Van Zoest merk op: "N'=ipulatie vindt alleen plaats in 
niet-fictie, als de schrijver de tekst gebruikt om bij 

de lezer een effect teweeg te brengen , zonder dat de 
lezer van de bedoeling van de schrijver weet.,, 21 9 Die 

standpunt kan egter nie sonder meer aanvaar word nie: uit 
'n sekere hoek beskou, is elke teks TI daad van manipulasie 

- dit is as't ware die gegewe van die literatuur! 

'n In teressan te aspek wa t kortliks ter sprake gebring 

kan word, raak die verandering van tekste deur skry-
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wers en/of uitgewers. Moet ouer tekste v erander 

word omda t woorde of verwysings 'n bepaalde lesers­

gemeenskap (lesers in on ander konteks of tydvak) 
aanstoot (kan) gee? Die moeilike saak is relevant, 

omdat talle werke wat tans (in Suid-Afrika) heruit­

gegee word, deur uitgewers "gesuiwer" word. Die 
woord "baas" verdwyn byvoorbeeld; en "swartman" 

en "swartmense" vervan€, di e benarr,inf, e wa t in 'n vorige 

historiese konteks gebruiklik was. (Twee voorbeel­
de - daar is baie meer - is Elsa Joubert se Ons Wag 

op die Kaptein en J. van Melle se Bart Nel.) Die 

vraag is of ons hier met on soort oneerlike manipula­

sie te doen het* of met TI eerlike rekonstruksie van 

die verlede ter wille v an hulle wat (vandag) deur 

sulke en dergelike b enaminge beledig (sou) word. 220 

on Potensiele lesersgroep wat deur die skrywer aan­

gespreek wil word, kan baie gou 'n taamlik onwillige 

groep wees. Dit is die werkersgemeenskap, wat 

normaalweg nie veel belangstelling toon in die 

belletrie nie, en wat self s teenoor die geenga-
geerde skrywer wantrouig mag staan, Die skrywer -
wat ni e self "met sy hande werk nie" - word maklik 

verwerp as geleerde "teoretiseerder", as "fabriseer­
der" van storietjies. 

Moet die skrywer hom "doelbewus" uit sy sosiale "tus­

senposisie" losmaak, as't ware met die massa ver­

smelt - in eike opsig dus een word met hulle wat 

ekonomies en polities die swaarste kry? 

Dit kom inderda d daarop neer of die skrywer on groep 

les ers (die wat tot die werkerstand behoort) van hul 

*In George Orwell se 1984 is daar sprake van TI on­

eerlike manipulasie van die gemeenskap, betreffende 
die "feitelikhede" van elke dag: die geskiedenis 

word voortdurend herskryf om die "waarheid" (die 
werklikheid) te kamoefl eer. 
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eie situasie wil bewus maak en tot rewolusionere veran­

dering wil aanspoor, en of hy hom tot 'n teenoorgestelde 
groep lesers (die wat tot die bevoorregter stande behoort) 
rig om hUlle tot meebelewenis aan te spoor, of om ten minste 
hul sosiale verantwoordelikheidsgevoel aan te spreek. In 

albei gevalle kan die intensie aanl eiding gee tot ~ futiele 
oefening sonder dat die kuns, die kunsgenieter of die 
underdog daarby baat vind. 

r,:yns insiens is die vraag of die skrywer/kunstenaar hom 

steur aan die moontlikheid van ~ gehoor, hoegenaamd moet 

redelik e;eldig. lIloet die skrywer 
skryf, of sy werk nou verbied word 
gelees word of verbrand word nie? 
dus ook die h66p - bestaan t6g dat 

nie maar voortgaan met 

of ge~gnoreer word, 
Die moontlikheid - en 

dit wat 
dit die moeite werd was om dit te se en as 

ges€! tl.et, erens aanklank sal vind. 

hy 

hy 
gese het, 
dit g6ed 

as 

!\;iskien slui t ~ bepaalde sienswyse van Sartre hierby aan. 
Sartre sien die (potensiele) leserspubliek as "an empti­

ness to be filled in, an aspiration, figuratively and 
li terally", met B-lJ.der woorde as Die Ander. 221 

Tog sou ~ mens hierby kritiek kon uitspreek - is daar sprake 

van 'n leegte? Kan die skrywer iets plant in die leser wat 
nog nie bestaan het nie? 'n lI:ens sou dus eerder kon praa t 
van 'n herrangskikking van di t wat latent is. 
Die skry.ver doen dus 'n beroep op die leser deurdat hy her­
ranFskik en rig. Hy rig hom ook t6t die leser wat, hoewel 
hy "betrokke" ("embarked" 222 ) is, of voorgee dat hy dit in 
elk geval uit hoofde van sy menswees is, nie volledig bewus 
is van of sy menslike vryheid of sy menslike verantwoorde­

lilr.heid nie. 
Die getlne;age erde skrywer tree in gesprek met "die ander" 
om hom bewus te maak van die situasie waarin hyself verkeer, 
of om hom bewus te maak van die situasie waarin sy medemens 

verkeer. 

Sou die gevaar bestaan dat die skrywer s6 hard pro-
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beer om sy leser bewus te maak van sosiale en ander 

misstande van sy tyd dat sy kuns nie b6 hierdie tyd­

ruimtelike kon teks ui tstyg nie? Moet die skrywer 

hom nie liewer ri~ tot die "universele r~ens" nie? 

Soos Sartre uitwys, is hierdie konsep '11 gerieflik-

vae begrip . Om vir die "universele mens" te skryf, 

impliseer dalk om probleme of situasies wat in elk 

geval vir 'n onbepaalde tyd kan voortduur, te negeer 

ter wille van "nobeler" veralgemenings waarmee alle 

lesers tevrede gestel moet word - asof dit moontlik 

is. "The universal man," merk Sartre op, "can 

think of nothing but universal values. He is a 

pure and 

right of 

a bstract 
,,223 man. 

affirmation of the inalienable 

Daarom rig die skrywer hom to t daardie mense wat 

juis bewus gemaak moet word van die gebrek aan "uni­

versele" voorregte in 'n bepaalde konteks; of, ar,ders 

gestel: deurdat die ecrivain engage politieke 

situasies of misstande tot onderwerp maak, kan hy 

inderdaad die onmiddellike transendeer: " ••• every 

human project exceeds its actual limi ts and extends 

itself step by step to the infinite." 224 

Beteken "betrokke- skryf" nie dalk om "vir die bekeer-· 

des te preek" nie? Is solidariteit via die kuns­

skepping nie 'n akademiese oefening nie? Soos 

Sartre aantoon, is selfs die eenvoudigste en onge­

letterdste mens egter'l1 potensiele leser. 225 

'n Saak wa t nog geopper mo et word indien die verhouding 

tussen die ge!!ngageerde skrywer en sy "leserspubliek" 

duideliker gemaak moet word , l@ opgesluit in die 

vraag: in hoe '11 mate is die fiksionele "w@reld" 

waarmee die leser gekonfronteer word, vir hom ak­

tueel en relevant? Want ook hierdie faktor bepaal 

of be~nvloed '11 lesersgemeenskap. VOlgens Na.dine 
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Gordimer vind die skrywer ui t (oor?) Afrika '11 

gewillige gehoor: "Almost any African who has 

anything to say about the condition of being African, 

either in the colonial past or in the independent 

present, is likely to find interested readers, since 

he or she has information to offer, an inside story 

on an experience over-documented from the outside, 
whi te-side. ,,226 

'11 Verblydende teken (van die sewen tiger j are, bygese) 

is die groeien.de belangstelling by die mense vir 

wie die moderne Suider-Afrikaanse swart (betrokke) 
literatuur spesifiek bedoel is, te wete die inwoners 

van die swart stede: "There are signs that, for the 

first time, black writers' works are beginning to 

be bought by ordinary black people in the segregated 
townships, instead of only by liberal or literary 
whites and the educated black elite.,,227 

Die ui teindelike waardebepaling van '11 werk kan n a tuur­

lik nie gemeet word aan die wispelturigheid van n 

leserspubliek nie. Daar is skynbaar ook iets 

soos '11 veranderlikheid betreffende die leesmode en 

die leessmaak van '11 leserspubliek, en omdat die 

gewone leser "eise" stel wat veral rondom die in­

houdelike, die tematiese en die l ewensbeskoulike 
sentreer, kan '11 knap werk onaewild r e.ak by '11 vol­

gende lesersgeslag, oo k vanwee faktore van buite . 

Die houding van na-oorlogse lesersgenerasies ten 

opsigte van Auden het byvoorbeeld verskil van die 
van voor die oorlog. 228 Dit is egter ook waar­

skynlik dat hierdie verskynsel hom nie sal voordoen 

as '11 werk '11 geslaagde verbintenis tussen die etiese 

en die estetiese manifesteer n ie. 

]';ie aileen kan '11 spesifieke lese r of '11 lesersgemeen­

skap die teiken van die skrywer wees nie, maar dik-
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wels is dit die audience self wat "teikens stel" 

of "eise voorhou" - vandaar die algemeen-gehoorde 

"die digter moet iets vertel", Maar: .. • •• the 

poet cannot, if he is to retain his integrity, pay 

the slightest attention to what the audience wants 
to hear.,,229 Aan die ander kant kan hy - al bevind 

hy hom in '11 " tussenposisie" - nie geheel en al neu­

traal staan ten opsigte van die maatskappy waarin 

hy hom bevind nie - soos ons voorheen aangedui het, 

kan selfs neutrali tei t op 'n keuse dui. Breyten 

Breytenbach merk in die verband in 'n onderhoud op 

dat die antwoord op die vraag vir wie die skrywer 

eintlik skryf, sal aantoon watter plek hy inneem in 

'n samel ewing wa t gekenmerk word deur teenstrydige 

groepsbelange, in 'n si tuasie wa t neerkom op '11 

klassestryd. 230 

Indien aangeneem word dat skrywer en leser mede­

betrokkenes is, mede-pligtig aan die totstandkoming 

van '11 ide~w@reld, moet ons ook t ot die gevolgtrekking 

kom dat hulle moontlik gesamentlike teikens 
het. 

Uit'll literatuurwetenskaplike oogpunt kan ges~ word 

da t daar onder die genre Ii ttera ture engagee 'n ver­

skeidenheid tema-moontlikhede ressorteer, wat in 

operasionele terme eintlik niks anders is nie as 
doelwitte. 

Hierdie doelwitte het in die eerste plek '11 bepaalde 

onmiddellikheid: 'n s taa tshoof wa t ges triem word, 
bestaan in die tyd; sy handelinge wat gekritiseer 

word, is gebonde aan plek en tyd - menslik gesproke. 

'll Koloniale heerskappy strek oor s6veel en s6veel 

jare; dit word deur uhuru of'll staatsgreep of 
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TI rewolusie be~indi~. Maar die gevolge van soda-
nige heerskappy of bewind kan nie as "tydelik" of 

"van verbygaande aard" beskou word nie: besluite 
wat in Suid-Afrika tussen 1948 en nou geneem is in 
verband met die burgerregte van Kleurlinge, het 
vandag nog g evolge; om landgenote tot "tweede­

klasburgers" te gaan reken, dui op 'n universele 
probleem (volksmeerderwaardigheid teenoor volksminder­
waardieheid) wa t nie op dieselfde "vi=ige" wyse 
(dit wil s@ deur wetgewing aIleen) reggestel kan 

word nie. 'n lema hoef dus n ie deur die "oombliklik-

heid" of "tydelikheid" van sy spesifieke verwys ingsveld 
gekortwiek te word nie . Self s al verdwyn die uit­
wendige teiken, bly die universele kwessie nor 
aanwesig: Gestel byvoorbeeld aIle wette wat rasse­
diskriminasie verskans, verdwyn , dan beteken dit nog 

nie dat mense ophou om teen mekaar te diskrimineer 
nie; diskriminasie is TI eeue-oue verskynsel, soos 
die verskil tussen heerser en onderdaan . 
Karel Schoeman se roman By Fakkellig toon deur sy 

teenoormekaarstelling van die "aristokrasie" en die 

Ierse boerevolk van die 18de eeu 'n duidelike parallel 
met die wit-swart-konfliksituasie van die laat­
twintigste eeu hier in Suid-Afrika . 

TIBERIUS SE GRGT DIGBY 
SPERLCr;GA IN LAT'IUM" 

Tiberius - Romein en Keiser 
het hier, omring deur fraa i kunswerke 
sy somervakansies op sy jis gesit 
in sale uit die berg gekap 

*Kouevuur, Buren-Uitgewers, Kaapstad, 1973, p. 42. 
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Hier is daar gefuif, gerinkink, 
is meer as een transaksie bekl ink 
terwyl buite Romeine, Onderdane 
in die middaghitte sit en stink 
klein en bruin so os drolle 

Sy gekerkerde oog kon seer sekerlik wei 
oor n geordende w~reld -
oor mure en dyke in. die water 
waaragter vis en reptiel geteel 
vir die verhemelte of bloot 
vir vermaak 
opslaggies maak, 
en verder, hoe oor die glasgroen weiland 
sy bote op lang spane loop 

Sodat hy aandliks - wanneer die rooi god 
agter die kaap 'n rooi toga in. die branders laa t 
in geselskap en pretensie van vetgat-senatore 
welgeluksalig die volumes van sy blanke liggaam 
in die staande varswater van sy marmerswembad kon 

waad 

'n In teressan te voorbeeld is bogenoemde vers van Breyten 
Breytenbach, wat ondanks die uitdruklike historiese 

(IOTiberius ..... ) en geografiese ("Sperlonga", "Latium") 
besonderhede 'n tydsprong maak deur die aanbieding daar­
van, en meer spesifiek deur die aanwending van woorde met 
pejoratiewe betekenisse ( .. jis", "drolle", die hele 

"ge-" reeks), soos Hein Viljoen aangetoon het. 231 

Hierdie woorde, en miskien ook die woord "lcaap" , wat 

die Afrikaanse leser waarskynlik aan Kaap ( stad) laat 
dink, "lokaliseer" die gediginhoud opnuut, maak die 
eeue-oue teenstelling tussen (dekadente) Tiberiusse 
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en "vetgat-senatore" enersyds en "Cmderdane •.• klein 
en bruin soos drolle" andersyds duidelik. Die 

gedtg styg verder bokant di e bloot-historiese (dit 

wil s@ die Romeinse en Sutder-Afrikaanse verwysings­

tekens) deur die heerser se universele swakheid -

sy hubris - op terloopse wyse deur middel van die 

beeld van die son as 'Tl "rooi god" wat sy "rooi toga" 

agter laat te toon - hy heers nie slegs "oor 'Tl geor­

dende w(lreld" (v 11) nie, maar verbeel hom dat hy 

die godemantel (die "rooi toga" van v 20) "ontvang", 

en met ander woorde gekondoneer word om in voort­

gesette dekadensie ("staande varswater") te bly 

heers.* 

'Tl Skrywer kan dus, deur ges tal te te gee aan 'n be­

paalde insident of si tuasie wat in die tyd "bestaan" 

en "verdwyn", die essensie daarvan verewig. 
Buitendien kan elke nuwe generasie lesers di e his­

toriese en a-historiese betekenismomente van 'n teks 

anders begryp sonder om die essensie van die werk 

uit die oog te verloor. 

WOlfgang lser beklemtoon die meerduidigheid van 'Tl 

geslaagde liter~re werk. lndien hierdie kriterium 

as 'n algemene maa ts taf aanvaar word (en waarom ni e? ) , 

belas di t die "betrokke skrywer" met 'n dubbele 

probleem - enersyds bestaan daar, moontlik juis by 

diegene wat hy wil bereik om hulle van houding te 

laat "verander", 'Tl lesersweerstand teen meerduidige 

tekste of tekste met verhulde betekenisse, andersyds 

*Volgens De Vries232 kan 'Tl "dark-red or burning 

cloak" gesien word as 'n tradisionele beeld vir die 

ondergaande son, maar die interessantste moont­

likheid l~ opgesluit in die verbintenis van "toga" 

(= mantel) met "son" (= Heerser). Dit mag dus ook 
op "Tiberius" ae aelfverheerliking dui, want die 

nalaat of oorgee van 'Tl mantel dui tradisioneel op 

die oordrag van gesag en die bekleding met 'Tl god­

delike status. 233 
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durf die outeur hom nie laat verlei om maklike 

oplossings, voor-die-hand-liggende betekenisse en 

deursigtige sedeprekies in sy teks "in te bou" nie. 

Daarom openbaar TI teks wat esteties bevredig, soos 

leer tereg opmerk, ~ mate van openheid ten opsigte 

van die interpretasie daarvan. 234 Die vraag is nou 

of tekste met TI enigsins "didaktiese" strekking 

nie alte maklik tot oorvereenvoudigde oplossings 

lei nie. 

Die gevaar bestaan eweneens dat die eksegete op ewe 

maklike wyse "verklarings" aan tekste gaan heg, 

waardeur hulle dan die ryke verskeidenheid "versteek­

te" betekenisse in TI werk miskyk. So word die 

teks deur die leser of die teksverklaa rder ver­

arm. 235 

Maar v ir die litterature engagee l~ die grootste 

gevaar opgesluit in die onwillige eksegeet (hier word 

nie die gewone leser bedoel nie) wat vanwe~ sy 
vooroordeel ten opsigte van die "aktuele tema" nie 

daartoe in staat is om die ge~ngageerde aanbieding 
na sy waarde te skat nie. n Goeie voorbeeld word 

gevind in T.T. Cloete se bespreking van Breyten Brey­
tenbach se verse in 'n li teratuurgeskiedenis wat 

ui t die aard van die saak 'n groot akademiese lesers­

Kring het en met ander woorde bf verhelderend bf ver­

troebelend tussen Breytenbach en sy "leserspubliek" 

staan. Te oordeel aan die talryke afwysende by-

voeglike naamwoorde is Cloete by voorbaat negatief 

ingestel teenoor die "aktualiteitsvers". Die 

slotvers in Kouevuur beskou Cloete byvoorbeeld 

bloot as "TI politieke vers - te sinies, te ont­
bindend".236 Met be trekking tot ander "politieke" 

verse in die bundel voel Cloete veral beswaard oor 

die toon van "bi tterheid" en die "mili tan te houding" 
en die "persoonlike gegriefdhei d". 237 Ook ten 

opsigte van die geengageerde verse in Oorblyfsels 



485 

word Cloete wee r eens gesteur deur die "satiriese" 
en die ··bytende".238 

'n Mili tante toon is juis kenmerkend van 'n bepaalde 

soort betrokke vers; die gedig-spreker se distansie 

of gedistansieerdheid met be trekking tot sy "volks­

genote" sluit juis aan by die gedagte dat die ge!!nga­

geerde gedig veral kontesterend en nie-affirmatief 

is. Daarom is 'n 

onhoudbaar: "Die 

wat daar soms wel 

stelling soos die volgende eweneens 

dubbelsinnigheid of meerduidigheid 

bestaan in hierdie gedigte (dit 

wil s~ in Skryt - G.H.W.), verskerp hul vlymende 

aard eerder as wat dit versagtend werk, byvoorbeeld 

in 'Die beloofde land', wat die Christelik-nasionale 

beeld afmaak deur dit eintlik te oordryf, maar dit 

veral aanval deur goddelike dinge en Bybelse taal 
onvrome verbande te laat aangaan ••• "239 Oordrywing 

is een van die karakteristieke van die "be trokke 

Buitendien, kan bygevoeg word, dit 
is veral die pervertering van die konsep Christe­

lik-nasionaal waarteen Breytenbach dit het en wat 

hy in bogenoemde gedig dramatiseer deur die Bybel­

se "godstad" van Openbaring (die nuwe Jerusalem) te 

transponeer tot die "goudstad", Johannesburg - wat 

dan as't ware model word vir die Afrikaner-visioen 

oor die "beloofde land". Wanneer 'n mens Eksodus 3 

vergelyk met wat in die gedig-w@reld staan, kom jy 

tot die gevolgtrekking dat Breytenbach jUis op 

subtiele 'Nyse aantoon dat di t 'n mensgemaakte God 

is wat vanuit die visioen (brandende bos) tot die 

Afrikaner spreek - die God wat vanuit die bos met 

Moses gespreek het, is, soos elders in die Bybel, 

die Groot Onsigbare, die Onkenbare . Die verwysing 

na die skoene wat uitgetrek moet word (slotvers), 

word aangemerk as ontheiliging, omdat die werkwoord 

"sluip" dit relativeer. (Dit verwys natuurlik 66k 
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na "terroriste" wat letterlik hul skoene ui ttrek 

om nie aan hul spore herken te word nie!) 

Tema-moontlikhede wat tradisioneel teikengebiede 

vir die litterature engagee is, dek TI wye terrein. 

In die lig van die omskrywing van litterature enga­

gee as die genre waarin TI bewustelike gerigtheid 
op die sosio-politieke werklikheid gemanifesteer 

word in die hoop dat dit koersaanpassings of radika­

le veranderinge teweeg sal bring*, kan spesifieke 
teikengebiede onderskei word. 

Die terrein kan dus afgegrens word, meen Schrimpf: 

"Auf weiten Strecken stellt sich die indirekte oder 

direkte aggressive Kritik an den herrschenden, 

als inhuman und1l.nderungsbedUrftig diagnostizierten so­

zialen Verh~ltnissen als angestrebter literarischer 
Wert dar.,,24l 

Gemeenskapsterreine wat krities deur die ge~ngageer­

de skrywer ondersoek word, en wat hy saam met die 

leser as vrywillige mede-skepper tot "1l.nderungs­

bedUrftig" "verklaar" het, sluit volgens Schrimpf 

die vOlgende in: " •• • die etablierten Institutionen 

des Staatsapparates, der Kirchen und Konfessionen, 

der bUrgerlichen Ordnung, das bUrgerliche Tugend­
system insgesamt, soziale Tabus und Konventionen.,,2 42 

Hierdie teikengebiede hang natuurlik s aam met geo­

grafies-staatkundige faktore, en wanneer Read betrok­

kenheid sien as opstand teen alle vorme van "dicta­
tion and coercion,,243 moet bygevoeg word: soos 

wat dit in verskillende en uiteenlopende gemeenskappe 

*Vergelyk Max Adereth: "In addition to providing 

aes thetic enj oymen t, 'li ttera ture engagee' fulfils 
a 'social function' ... To commit oneself, under 
present conditions, is therefore to fight the 

240 ideology of the status quo •.. " 



487 

na vore kom. 

In die Suid-Afrikaanse konteks is die hele apart­

heidsisteem (met al die naamsveranderinge wat dit 

ondergaan het) die sentrale teikengebied vir die 
wit en die swart geengageerde skrywer. Dit sou 

moontlik wees om ook meer spesifieke teikens te 

onderskei, byvoorbeeld die trekarbeidstelsel en 

wat dit meebring (onder andere in Die Swerfjare 
van Poppie Nongena van Elsa Joubert); die ontstaan 

van rassekonflik in historiese konteks (onde r 

andere in Jan Rabie se Bolandia-reeks, asook in 

Andre p, Brink se 'n Oomblik in die Wind); die 

"toekoms tige" Afrikaner as voortvlugtige (byvoor-

beeld in Karel Schoeman se (Suid-)Afrika-romans); 

die talryke daaglikse "insidentjies" wat vanwee 

die ingeworteldheid van die sogenaamde "klein 

apartheid" katastrofes oor die mens se pad bring 

(byvoorbeeld in die politieke poesie van Small, Toerien, 

Breytenbach en Olivier ), 

Ui t die oogpunt van die swart- en bruinmens kan 'n 

veel groter "ervaringsveld" vir skrywer en leser 

aangeteken word. Gordimer noem byvoorbeeld 'n 

verskynsel soos die sjebeen en liefde oor die "kleur­

grens" heen (volgens haar: die cliches van apart­

heid), verskuiwings van swartmense, die dra van die 

pasboek, verskeie "urban themes" (byvoorbeeld die 

botsing van swart met Westerse -r;radisies, die kon­

tras tusse~ die idilliese geboortestreek met die 

harde industrie-w~reld, ensovoorts) en - heel be­

langrik - die ontwaking van swart bewustheid. 244 

Tegelykertyd word hierin een van die gevare van 

betrokkenheid vir die letterkunde duidelik: soos 

Gordimer aantoon word die temas maklik holruggery . 

Soos Mar cus de Jong egter opmerk, kan die gevaar van 

'n impasse waarskynlik teruggevoer word na sensuur 



488 

as " •.• slegs 'Tl klein onderdeel tjie van die totale 

verdrukking waardeur nie net boeke nie, maar mense 
24-en menselewens met die banvloek getref word." , 

Dit lyk dus na 'Tl ewige bose kringloop waarby 

skrywer, leser en teks betrek is: die skrywer ge­
voel hom sosiaal-verantwoordelik, die leser word 

bewus gemaak daarvan dat daar verandering m6et 

kom, die stelsel word gehandhaaf, en die teks 

word geknel deur die voortsetting van temas wat 

uit die handhawing van die status quo voortkom. 
Tog moet die skrywer se verantwoordelikheid 

teenoor sy kuns - om van die universeel-herhalende 

temas iets "groter as die lewe self" te maak - nie 

uit die oog verloor word nie . Miskien is dit gepas 

om met 'Tl opmerking van Jean-Paul Sartre te besluit: 

"one cannot write without a public and without a 

myth - without a certain public which historical 

circumstances have made, without a certain myth 

of literature which depends to a very great extent 

upon the demand of this public. In a word, the 

author is in a situation, like all other men. 

But his writings, like every human project, simul­

taneously enclose, specify, and surpass this situation, 

even explain it and set it up, just as the idea 

of a circle explains and sets up that of the 
rotation of a segment.«246 
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6.7 

Verdien die litterature engagee of die "literatuur 

van die teenswoordige" 'n ander benadering as die 

letterkundige skeppinge van vroe~r? Bestaan daar 

reeds nuwe benaderings wat op bepaalde punte in 

botsing kom met "tradisionele" opvattings oor die 

literatuurteorie en die liter~re kritiek? 

Op hierdie vrae behoort dieper ingegaan te word in­

dien TI mens die funksie van die kuns in ons tyd 

nader probeer bepaal . (Eintlik kan daar net sprake 

wees van verskeie moontlike funksies ; TI preskrip­

tiewe benadering is immers onhoudbaar; en daarom 

is TI houding dat daar net een geldige literatuur­

beskouing is, ook onaanvaarbaar. Vergelyk Silvio 

en Susanne Vietta: " •.• dadurch, dass man die 

Mehrdeutigkeit eines dichterischen Werkes erkennt 

und anerkennt, schliesst man das vom Dogmatiker 

geschtltzte Postulat aus, dass es eine mit Ausschliess­

lichkeit richtige Theorie der Kritik und folglich 

auch nur einen einzigen v~llig richtigen Komplex 

kritischer Aussagen Uber ein Kunstwerk geben soll-

te ••• ,,247 Om hierdie rede, benewens die ander 

wat aan die begin van hierdie hoofstuk genoem 

is, is dit veiliger om van die "funksionering" van 

li teratuur te pra at. "Funksi e" word hier steeds 

in daardie betekenis gebruik.) 

Hans Joachim Schrimpf meen dat TI veranderde lite­

ratuurbeskouing no dig is om die veranderde en 

steeds veranderende w@reld waarin en waaruit alle 

literatuur t6g ontstaan, as fiksionele herskepping 

na waarde te skat: " Trotz aller bewussten oder 

unreflektierten Abh1ingigkeit yom traditionellen 
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Kunstbegriff und seinen Wertungskriterien hat die 

neuere LiteratU!~issenschaft immer deutlicher 
erkannt, dass angesichts der geschichtlichen 
Situation, der ~ewandelten gesellschaftlichen 

Verh~ltnisse und der ver~derten literarischen 
Wirklichkei t den modernen Autoren, ihren Werken und 
ihrem Selbstverst~dnis, mit den konventionellen 
Kateforien nicht beizukommen ist. Die Gestaltung 
des 'Wahren, Guten und Schllnen' im ~sthetisch in 
sich selbst vollendeten Kunstwerk steht von 
vornherein unter Ideolop-ieverdacht.,,248 

Hierdie bes kouing geld miskien in 'n nog groter mate 
wanneer gedigte uit Afrika onder die loep geneem 

word - aldus Jos Schnurer. 249 Hiermee word na­
tuurlik veral gedigte met 'n "poli ties-kul turele" 

strekking bedoel; en, kan bygevoeg word, alle 
vorme van literatuur uit Afrika kan nie met geyk­
te "'Hesterse" meetins trumen te g-e!lvalueer word nie, 
en moet binne n baie spesifieke sosio-kulturele en 
politieke tydkonteks ge~nterpreteer word . 
Soos Brecht tereg opgemerk het, l~ heelwat van die 

genot (di t wil s~ die "estetiese rapport" tussen 
leser en werk) in die aanwending van kriteria waar­
mee die wesenlike betekenis van die werk agterhaal 

word. 250 

Afgesi en van die indruk dat daar teen die einde van 
die sewentigerjare veral met be trekking tot die voor­
koms van die litterature engagee in Afrikaans n 
kloof tussen literator en literator (~n leser en 
leser) bestaan, word daar soveel geykte beskouings 

min of meer as dogma voorgehou dat die saak kort­
liks aandag moet ont"<lang. 

Die Itenerasiegaping het skynbaar sy ontstaan daarin 
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dat t wee nogal uiteenlopende literatuurbeskouine;s, wat 

in wese 'n o=odige spli tsing verteenwoordig, in botsing 
kom. Die een beskouing hang vaagweg saam met die ge­
dagte dat kuns wat maatskappykritiek vergestalt (met 
ander woorde protesliteratuur) of wat hom teen sensuur -
as synde n implementeringskanaal vir onderdrukkende 

251 252 optrede - verset, "infantiel" is. N:Uller verraai 
byvoorbeeld s6 on ne~atiewe houding ten opsigte van die 
litterature engagee. DieseIfde of verwante uitgangspun­
te kenmerk die literer-historiese beskouinge van 
A.P. Grove en T.T. Cloete in die werk Die Afrikaanse 
Literatuur sedert Sesti~. (Interessant genoeg, by die 
ander medewerkers aan hierdie literatuurgeskiedenis, 
Elize Botha en J.P. Smuts, vind on mens weI nugtere 
oordee1 maar nie bevooroordee1dheid ten opsigte van die 
1itterature engagee nie.)253 

Grove se wantroue jeens engagement korn gou na Yore wan­
neer hy "denkrigtings en modeverskynsels" as synde 

invloede wat Sestig voorafgegaan het, saamkoppel om 'n 

duidelike afkeer te laat blyk van enige vorm van lite­

ratuur wat die Suider-Afrikaanse wereld kontesterend en 
maatskappy-krities benader. 254 Wanneer Grove in die 
a8Ilvangsparagrawe van sy inleiding reeds die volgende 
sleryf , is sy inste1ling klaarbl yk1ik: "In 1948 het die 
Nasionale Party, heel onverwags en tot vreugde van die 
Afrikaner, weer eens on be1angrike oorwi=ing by die 
stembus behaal. Hierdie oorwinning het in 1961 tot 
repub1 iekwording gelei, en daarmee het 'n Afrileaner-ideaal 
in vervulling gegaan wat oor geslagte heen deur sprekers, 
skrywers en politici lewend t'ehou is.,,255 Vervolgens 

toon Grove aan dat die skrywer na 1948 hoofsaaklile nega-
tief ges taan ha t teenoor die "Afrikaanse gedagte": " ... 
na 1960 sou 'n fu"lder eerste minister 'n 'varle', nog een on 
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'slagter' genoem word, en in die taal van terroriste 
(sic) sou daar 'n 'bombouquet' per gedig aan laasgenoemde 
('Oom John') gestuur word juis omdat hy geweier het om 

af te swaai ••• 
.•• die na-oorlogse w~reld het met 'n ui tgesproke (Blanke) 
nasionalisme weinig simpatie gehad. In reaksie teen 
die Nasionaal-Sosialisme het die Westerse w~reld sy 
heil gaan soek in n soort denasionalisering, n oordrewe 
demokratisering, 'n proses van gelykmaking waarin die 

grense tussen rasse, tussen stande, tussen geslagte 

selfs, sou verdwyn ••• 
••• Blanke nasionalisme is as 'rassisme' gebrandmerk 
en die Nasionale Party se uitgesproke beleid van afson­
derlike ontwikkeling het heftig onder skoot fekom.,,256 

Voorts maak Grove die "roep om vryheid ••• in Ii ter~re 
kringe" af deur stellinge soos "in die w~reld het slegs 
een sonde oorgebly, en die sonde was apartheid ••• ", 
naan hierdie wereld met sy slagkrete, sy skynheiligheid 
en skuldgevoel, sy halfsagte humanisme, sy dubbele 
standaarde, sy omverwerping van ou waardes kon die skrywer 
van na 1960 nie ontsnap nie ••• n; nRevolusie in die 
kunste het in die Westerse w~reld by baie onder die dek­
mantel van 'menseregte ' en 'sosiale verantwoorde1ikheid' 
en 'vryheid' hand aan hand gegaan met n wil tot n sosiale 

en politieke omwenteling ••• "; n • •• in Suid-Afrika sou 
ons iets daarvan merk. Vroeer was die Afrikaanse skry­
wer die draer van die Afrikaanse gedagte; nou het meer 
as een n krities~ en selfs afbrekende houding beg in 
openbaar teen n bestel wat mede deur die woord en 
inspirasie van vroeere skrywersgenerasies tot stand 
gekom het. Die kuns word n politieke wapen wat moet 
dien om die bestaande orde omver te gooi.,,257 So gaan 

Grove voort, op ongeveer dieselfde peil as W.S.H. du 
Randt, na wie se nGids by die Afrikaanse Literatuurn 

vroeer verwys is. 258 (Dit is opmerklik dat Grove besonder 
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waarde daaraan heg dat die vroe~re Afrikaanse skrywer 
die "draer van die Afrikaanse gedagte" was, en dat hy 
nerens die gedagte ondersoek dat die na-Sestigse skrywer 

juis mede as gevolg daarvan nie meer naprater van die 
heerser kan wees nie - die moderne Afrikaanse skrywer 

distansieer hom van die "gemoedelik-Iokaal-realistiese 
apartheidswereldjie" wat vroe~re skrywers so onkrities 
veraestalt het.) 
Ten slotte kan ook nog Grove se vooroordeel ten opsigte 
van die Afrikaanse Skrywersgilde genoem word, wat hy -
en hierin steun hy soos elders graag op koerantberigte -
as 'n poli tieke frontorganisasie beje~n. 259 

Cloete, na wie se vooroordele al telkens tevore in hier­
die studie verwys is, openbaar in Die Afrikaanse Litera­
tuur sedert Sestig n ewe duidelike afkeer van, veral, 
ge~gageerde po~sie. Sy veroordeling is egter nie 

naastenby so skerp as Grove s'n nie. Cloete se afkeer 
van die soort poesie blyk veral uit sy bespreking van 

Skryt (Breytenbach), waarin dit duidelik word dat felheid 

en skelheid vir hom nie in die gedig "hoort" nie; 'n 

mens vermoed dat hy hom misreken met die "afstand" wat 
Breytenbach juis op hierdie manier probeer relativeer 
(die leser m6et betrokke gemaak word) - terwyl hy ook 
'n belangrike aspek van Breytenbach se politieke verse 
miskyk, naamlik die rol wat die ek daarin te speel het. 
Cloete se houding word miskien die beste weerspieel in 
n sin waaruit ook blyk dat sy vooroordeel hom soms ver­
keerd laat lees: "Die pol i tieke betrokkenheid," s@ 
Cloete, "staan so voorop, dat die term 'gedig' nouliks 
nog van toepassing is op sommige van hierdie 'verse', 
soos die geval op bI. 29."260 Die "geval" waarna 

Cloete hier verwys moet natuurlik nie as ngedig" gelees 
word nie; dit is n "kodisil" by die "testament" wat op 
p. 26 begin ("brief uit die vreemde aan slagter"); dit 

sluit direk aan by "die herrese gevangenes van Afrika", en dus 

by die hele afdeling "gekleurden (o.m . dus "politieke") verse 
- maar dit is tegelykertyd, en veral, bedoel as pendant vir 
die opdrag, en as afsluiting vir die afdeling. Dit 
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funksioneer soos name , op 'n doderol, of op pTa.fte. 

(Vergelyk 'n n;edede1ing hieroor deur Andre P. Brink in 
Woorde teen die wolke.*) 
Dit kom voor asof lesers soos Oloete en Grove die n· oor-

261 drewe vrees'" waarvan D.J. Opperman praat aane-aande 
die moontlike uitwerking van die letterkunde deel, en 
by implikasie dus aanvaar dat die letterkunde 'n sosiale 
en politieke funksie kan h~ - maar dat dit dan ipso 

facto minderwaardige literatuur is. 
Die skeptiese toon ten opsigte van die potensiele liter~re 
gehal te - maar veral ten opsigte van die li ter~re "plek" 
of Loodsaak - van die litterature engagee vind ons ook 
by F.I.J. van Rensburg. Van Rensburg raak heelwat kwyt 
oor die funksie van die literatuur en veral die liter@re 
kri tiek, waarvan slegs enkele relevante sa.ke hier opge­

haal word. 
Van Rensburg onderskei ten opsigte van die liter~re 
kritiek naamlik tussen twee interbetreklike funksies: 

1. om die "waardelose" en dus ook die "minderwaardige" 
uit die literatuur te weer, en 

2. om die "waardevolle" in die literatuur te bevorder. 

Net hierdie onderskeid kan weinig fout gevind word, mits 

n mens aanneem dat die kritiek - en die bree literatuur­
beskouing soos wat dit ook by die nie-"geskoolde" leser 
aangetref word -: ten opsigte van die "bevordering" van 
goeie li teratuur 'n beperkte en min of meer onomskryfbare 
funksie het. Ten opsigte van die bevordering van kul­
tuur, meen Van Rensburg egter, speel die waardevolle 

kritiek dus die rol van beskermer: die kritikus moet 
enersyds "die fontein-oe" 
durend nuwe bronne soek. 
bedoel dat die kritikus '11 

skoon hou en andersyds voort­
Indien Van Rensburg hiermee 

deurslaggewende r ol te speel 
het ten opsigte van die keuse van die materiaal waarmee 

*'n Bundel insigryke essays 001' Breytenbach se werk, in 

1980 uitgegee deur Taurus. 
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die skrywer werk, het hy dit mis. Die kunstenaar se 
materiaal is, soos Grove lank tevore reeds aangetoon het, 
"artistiek onverskillig,,262 - maar so is ook die w@reld­

beskouing wat deur daardie keuse van materiaal na vore 
kom, en dit is dus moontlik dat twee kunstenaars (soos 

Brecht en Benn) wat selfs tydgenote is, die werklikheid 

op twee geheel en al uiteenlopende maniere kan benader: 
die een met die gedagte om die werklikheid te verander, 
die ander met die uitgangspunt dat die werklikheid 
hom nie laat verander nie. Die "skoonhou van fontein-
01!" is, in die lig van die eksegetiese-culll-evaluerende 

funksie van die liter@re kritiek, TI totale oorskryding 
van die kritikus se posisie. (Van Rensburg beweer 
dat daar tydens die "groot vernuwingsperiodes in die 
literatuurgeskiedenis,,263 veral skeppende denkers as 

kritici opgetree het - self noem hy egter geen oor­
tuigende voorbeelde nie. Om byvoorbeeld te s@ dat die 
Sestigerkuns sonder Van Wyk Louw se bemoeienis daar 
anders sou ui tgesien het, lyk na 'n oorskatting van Louw 
se rol - Louw is naamlik eerder "vertolker" as instigator. 
Bui tendien : 'n oproep tot die "oopskryf van die land" -
waarteen Van Rensburg, en ook Grove264 , besware net -
dui tog ook op die moontlikheid van tematiese verruiming, 

en hoort dus eintlik in dieselfde kategorie. 

Wat wel waar is, is dat skepper en nie-skepper albei aan 

TI "denkklimaat" help gestal te gee. 

Die probleem met Van Rensburg is dat hy hom besig hou 
met TI or.nodige hi1!rargisering van "skrywers" en "li te­
ratore". Die skeppende skrywer is nie "meer werd" as 
die literator nie; as iemand wat al lesende help om die 
"boodskap" van die kunswerk te vol trek, is die kritikus 
een van TI groep potensilHe of werklike lesers wat 'n 
persoonlike interpretasie daarop nahou, wat nie sy (of 
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ander) se waarde-oordeel as die alfa en die omega van 
liter@re kritiek beskou nie, maar wat wei oor ~ie appa­
raat beskik om TI suiwer eksegeties-evaluerende rol te 
speel. (Buitendien, moet TI mens saam met Raymond 
Williams vra, word teore t isering oor die kunswerk nie 
alte maklik vereensydig tot oordeel nie? - "as if the 
only major questions about literary production were 
variations on the question ' how do we judge?," 265) 

Van Rensburg s@, polemiser end: "Daar is kritici wet 
geweier het OIL die kri tiek •• • te laat kaap vir 'n 

ideologiese doel,, 266 - terwyl dit skynbaar nie vir 

hom saak maak dat die kritikus die reg het om die " oor-
spronge" van die literatuur te bepaal en binne die 
ideologiese opset van TI spesifieke status quo vas te 

H nie! 

Van Rensburg heg tereg baie waarde aan die outonomie 
van die literatuur. Dit kom egter voor asof hy meen dat 

hierdie outonomie noodwendig aangetas word indien 'n 

litergre teks oor die sosio-politieke terrein bewee~. 
Vandaar sy bekommernis oor die leser se vermo~ (of 
onvermoe) om te weet wanneer TI teks "dokument" is, 
en wanneer dit kunswerk is. Natuurlik kan die litera­
tuurkundige hier weer 'n eksegeties-onderskeidende rol 
speel, en daarop wys dat s6 TI werk naas sy estetiese 
funksie (of beter gestel: geYntegreerd met sy estetiese 

funksie) ook anqer funksies kan h@. Vergelyk Elize 

Botha se bespreking van J.e. Steyn se werk in die reeds 
genoemde Die Afrikaanse Literatuur sedert Sestig. 267 

Ook hier is Raymond Williams ter sake: "Art is not a 
special kind of object but one in which the aesthetic 
function, usually mixed with other functions, is ~­

nant . Art, with other things (landscape and dress , 
most evidently), gives aesthetic pleasure, but 
this car..not be transliterated as a sense of beauty or a 
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sense of perceived form, since while these are central 
in the aesthetic function they are historically and 
socially variable, and in all real instances concrete. 
At the same time the aesthetic function is 'not an 
epiphenomenon of other functions' but a 'codeterminant 
of human reaction to reality,.,,268 

Va."rJ. Rensburg- wyt voorts die sogenaamde "verskraalde 
mens- en werklikheidsbeeld" (wat, as 'l1 mens sy hele 

betoog gevolg het, eintlik niks anders is nie as 'n 

beswa3.rdheid oor n "verskraalde Afrikaner-beeld") aan 
die "inmen('ing" van die "betrokke kritiek", wat veral 
vanwe1l sy sogenaamde "rnonopolisering van die massamedia" 
(waaroor Van Rensburg weer betreklik vaag bly) veroor­
saak het dat die literatuurkritiek nie tot sy reg korn 
om die literatuur te help "beskerm" nie - soos hy dit 
stel: "'n Goeie deel van ons bestaan is oopgeskryf, 

maar 'n goeie deel is ook toeg:eskryf - en die ironie is: 
. " " d " , f ,,269 JU1S 1n 1e proses van oopsKry • 

Van Rensburg se sYdigheid (om een van sy eie aardige 

terme te gebruik) t een die litterature engagee blyk 
ook duidelik uit sy koppelin~ van die genre met populere 
konsepte we t - syns insiens - deur die "betrokke skrywer" 
"in die stryd" aangewend word: "Die swak intellektuele 

toerusting blyk onder andere uit sorumige onbekookte be­
gripsinstrumente wat in die stryd aangewend word. (sic) 
So byvoorbeeld die begrip 'strukt urele' of 'institusio­
nele geweld'. Hierdie veel gehanteerde, populere konsep 

is niks anders as self 'n stuk geweld nie: taalgeweld, 
semantiese geweld, wat nog boonop as metaforiek aange­
dien word.,,270 (r.,a ter verwys hy ook ne die betrokke 

skrywer wat, volgens hom, 'n baie spesifieke skryfdoel 

het: die" ••• rewolusionere opruiming van die hele voos 
bestel ". 271) 

Soos telkens elders is Van Rensburg hier veroordelend 
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aan die werk, in plaas van deskriptief. 
byvoorbeeld implisiet dat alle liter~re 

Hy aanvaar 
tekste 'n 

soort "taalgelykheid" moet besi t, 'n "es te t iese taal". 
terwyl die "taal " van die betrokke literatuur juis 
gaan verskil van die nie-betrokke literatuur, al is die­
selfde mate van verdigting by albei aanwesig. Dit is 
juis die meerfunksionaliteit van '11 liter~re werk wat 

aan elke leser sy besondere "estetiese ervaring" daarvan 
besorg; daarom kan 'n werk waarin "insti tusionele geweld" 
aan die kaak ges tel word, "esteties" net so aanvaarbaar 
wees as een waarin dit glad nie ter sake is nie. 

By alle be,g:rip wa t 'n mens sou kon h@ vir Van Rensburg 

se pleidooi da t die litera tuur hom, na 'n fase van 

betrokkenheid (indien '11 mens wel van 'n fase kan praat) 
waarin die politieke dimensie van menswees benadruk is, 

tot die ui tbeeldinp- van die "ewig-menslike" rig , bly 
die onbepaaldheid van daardie "ewig-menslike" 'n probleem, 
en bly dit ewe subjektief as '11 sekere sosio-polities­
betrokke ins telling. 
Want W8.t nie weggereueneer kan word nie, is dat die 
mens zoon politikon is, en dat sowel kunstenaar as 
poli tikus die mens as "objek" betrek in 'n poging om 

veranderinge teweeg te bring, met die verskil dat die 
kunstenaar di t via 'n verbeelde w@reld en deur middel van 

steeds nuwe "strukture" doen. Dat iemand soos byvoor­
beeld Brecht bewus was van hierdie moeilike opgaaf, blyk 
duidelik: " ••• the artist must not be hostile to sense­
experience in which all art is rooted; for the artist 
has to be aware of the tangible world as it is ( ••• ). 
Above all, the poet has to search for truth and tell the 
truth. But it is not easy. The poet can, through his 

structures and images , only too easily create an order 
that is inherently defective, an order that has left 

out something of significance. 'rhis order, perhaps 
useful for a time, then quickly dates. l 'he poet must 
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therefore be always on the lookout for new structures 

and new images to correct those that nave outlived their 
usefulness. ( ... ) Also, the poet ought not merely 
to voice generalities or truisms. He has to recoFTIise 
that to ha.ve the truth. is n ot enough. He needs to 
have a home , an environment to whi ch he belongs, • . • 
••• For the poet has always to speak about particulars 
if he is to be effective."272 

'n Ilens kry ook die indruk ui t Van RensburF se betoog 
d'"1 t 'n "skadelose" kuns vir hom die hoogs te vorm van 
kuns is, en dat die "skadeloosheid" van die kuns afhan~ 

van "'n visie ••• op die J.V:ens - die mens nie as 'n abstrak­
te, allegoriese entiteit wat skaars in konkrete mense 
bestaan nie, maar daardie 'many-splendoured thine ' 
wat hom slegs in individualiteit manifesteer, lUaar wat 

individualiteit tog terselfdertyd in algemeenheid van 
een of ander aard transendeer, en waarvan ewig-menslikheid 
een van die vernaamste verskyningsvorme is.,,2?3 Van 

Rensburg meen dus skynbaar dat "universaliteit" in die 

kunswerk die waarborg is vir gehalte en verhewenheid -
verhewenheid b6 die politieke aktualiteit - en verloor 
daarmee ui t die oog dat die estetiese 'n implisiete 

politieke dimensie het: "Ers t we= die Gesellschaf t 
begriffen hat, dass Kunstwerke nicht als 'ewi ge Aussagen' 
verharmlost werden k~=en, sondern geschichtl i che Texte 
sind, in und fUr Gesellschaften geschaffen und deren 
untrU€,licher Ausdruck, erst da= wird des Modell !isthetischer 
Kornmunikation , das notwendig kritisches Bewusstsein 
erfordert und erzeugt, seine politische Brisanz offenkun-
dig erweisen. Erst we= Kunst aus allen verharmlosenden 
Konsumideologien gelost ist, werden Produktion und 
Vollzug !isthetischer Kommunikationsprozesse (= !is the­

tische Texte) als eine gesamtgesellschaftlich bedeutsame 
Aufgabe und Leistung deutlich werden k~=en, wird der 
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KUnstler als unentbehrlicher Faktor der Gesellschaft 

begriffen.,,274 Aldus Silvio en Susanne Vietta. 

'n Verdere gaping tUBsen "ouer" en "j onger" li tera tuurbe­
skouings word duidelik in 'n (terloopse) opmerking van 
Van Rensburg dat "ondergrondse literatuur" (= samisjdat?) 

"infantiel" is ('fl etiket wat, soos voorheen opgerr,erk, 
ook by sy kollega H.C.T. KUller aangetref word!), by 
implikasie dus: dat slegs tekste wat deur die "normale 
kanale" !!egaan het, "groot literatuur" genoem (sal) kan 
word. Natuurlik sou ersatz-samisjdat - net soos mode­
betrokkenheid - 'fl bedenklike verskynsel kon wees. iI:aar 
dat <'lie "ondergrondse li teratuur" 'n deurslaggewende rol 
kan speel in die bewusmaking van 'n onregverdige sisteem, 
is ewe waar. Alan Swingewood verduidelik hierdie saak 
wanneer hy uiteensit hoedat die Sowjetskrywers hulle 

sedert die begin van die sestigerjare in toenemende 
~ate teen die totalitaristip.se maatre~ls van die owerheid 

begin verset het, en deur middel van hul samizdat steeds 

aan die waarheid van hul kunssegging gestalte fegee 

het: "Denied free aocess to the organs of comrr.unica­
tion the opposition began to 'self-publish' (samizdat) 
and inform the growing community of dissident intellec­

tuals of the mrulY malpractices of the governing bureau­
cracy through extensive clandestine circulation of type­
scripts and mimeographed copies of books, articles and 
speeches . ,,275 

Van Rensburg se elitistiese beskouinge ten aansien van 
die liter@re kritiek word ten slotte gekenmerk deur sy 

besondere " kampanj e" teen die li ttera ture engagee op 
grond van die sogenaamde skeefgetrekte mens- en werklik­
heidsbeeld wat dan in die genre in werke tot openbaring 
sou korn. Hier betrek hy veral romans soos Gerugte van 
Re~ en 'n Dro~ Wit Seisoen (Andre P. Brink), en hy slaan 
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n resensie van laasgenoemde werk de ur H.C.T. Nit1l1er 
besonder hoog aan (S008 ook by'n ander geleentheid, naam­
lik tydens 'n koerantpolemiek276 ) omdat dit [':10 lin nuwe 

dimensie in boekbeoordelings .•. betree: om die aard 

en kwaliteit van die visie van waaruit mens en werklik­

heid ••• feskou is, aan die tand te voel. 1I277 .. 

Vom Rensbur€: dui nie aan of die "verskraalde mensbeeld" 
verskraling vir een groep Afrikaners is, en of daar tog 
mense is wat hulself in Mynhardt of Du Toit herken het 
Lie. Belan~riker nog: Dit lyk asof Van Rensburg, met 

sy kondonering van hierdie benadering, die formele grense 
tussen die literatuur en die antropososiologie of die 
volkekunde wil ophef. 
En die kritiek het juis na die Tweede W~reldoorlog en 
na Sartre ontwikkel tot die strukturalisme278 en die 
resepsie-estetika279 , om met die literatuur self tred 
te hou - soos wat vroe~r in die eeu Richards, Eliot, 
Leavi s en ar,dere 'n nuwe fenolLenologiese kri tiek ontwikkel 
het om die literatuur van hul tyd op meer adekwate wyse 
te begelei. 
Jona than Culler haal Philippe Sollers aan - '" 'l'oday the 

essential question is no longer that of the writer and 
the work, ••• but that of writing and readinl'!', n en 
vervolg dan: '''[,he concepts of ecri ture and lecture 

have been brought to the fore so as to divert attention 

from the author as source and the work as object and 
focus it instead on two correlated networks of conven­
tion: writing as an institution and reading as an 
activi ty. Emphasis on the author's relation to his 
work may lead one to think of literature as a version 
of the communicative speech act, endowed with more 
per lLanence than is usual, and to neglect the particular:t-

t ' f 't ' 11
280 les 0 wrl lng. 

Dit skyn as of Van Rensburg en MUll er, na ;vie hierbo 

,,( Di t wil s~ as 'n visie tande sou kon h~?) 
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verwys is, die liter~re werk v8~uit een, bepaalde, 
vooropgesette kader benader en di t by ui tstek "los" van 
'0 sosio-kul turele kon teks wil beoordeel. Eintlik is 
die liter@re teks, soos Culler aandui, maar TI teks 
tussen ander tekste: "It is important to assert that 
a work's relation to other texts of a genre or to 
certain expectations about fictional worlds is a 

phenomenon of the same type - or a problem of the 

same order - as its relation to the interpersonal 

world of ordinary discourse . From the point of view 

of literary theory, the latter is also a text .• . " 
en dan benadruk hy, met verwysing na Wi ttgenstein se 

beskouinge oor totali tei t, " ••.. one might wish to speak 
of a socially given reality as a text.,,281 Dit is net 

nie meer aanvaarbaar dat kritici en literatore hul slegs 
tot die 

nie die 
ag neem 

konvensies van die teks as genre beperk, of 
volle sosio-kul turele spektrum van 'n werk in 

. 282 nle. 

VanweEl die moontlikheid om diagnosties (eerder as prog­
nosties) na sowel die "wereldbeeld" van die aktualiteit 
as die hergestruktureerde "w@reldbeeld" van die teks 
te kyk, kan die moderne liter€lre kritiek wel TI beson­
dere bydrae lewer tot di e opklaring van die funksie van 
elke bepaa lde werk wat verskyn. TI Deeglike ontleding 
van so TI werk krul dus sowel die estetiese funksie as 

enige ander funksie waarmee dit kontekstueel verbind is, 
duidelik maak en na waarde skat. 

Maar wat veral beklemtoon moet word, is dat die kritiek 
TI werk vir sy potensilHe lesers toegankliker kan maak 

sonder ow in blote parafrase te bly steek . Hierdie 
"eksegetiese funksie" van die kritiek geld veral vir 
die litterature engagee, maar dit geld ook vir die nie­
betrokke, esoterieser kuns, omdat i n albei gevalle waar­
skynlik 'n onbekende werklikheid aan bod kom (tensy 'n 

werk byvoorbeeld vanui t 'n proletariese kul tuur vir 
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daardie proletariers geskryf is). 

Die kloof tussen teks en leser kan groter word indien 
die literatuurkritiek nie die volgende tweeledige 1'01 

vervul nie, naamlik om eerstens die funksie van die 
leser indringender te ontgin (onder meer as die van n 
verset teen n verbruikersbestaan, soos byvoorbeeld 

Hans Gumbrecht met verwysing na J. Habermas aandui283 ), 
en om tweedens die oorsprong van die spesifieke w~reld­
en mensbeeld so objektief as moontlik uit te wys. An­
ders bevind die avant garde-skrywer en die polities-be­
wuste skrywer hulle albei in dieselfde situasie. "Buiten 

een kleine kri ng van kunstenaars, kerillers ( ••• ) vonden 

de onthutsende, ' moeilijke' werken der modernen eeen 
echte weerklank meer. Zij werden met verbazing en 

verontwaardiging afgewezen. Als men de vraagstukken 
niet beseft waarop die werken net antwoord zoeken, ont­
br eekt ook de lust om op de i nspanning van het experiment 
me t aandachtelijke overgav e in te gaan. Dit rondt 
zich tot een vicieuze cirkel van gebrek aan begrip, 

f 
. .. ,,284 argwaan en a WlJZlnr. 

Dit beteken nie dat die aantal lesers as maatstaf moet 
dien nie. Soos AleI' aantoon, was daar met betrekking 
tot die kuns sedert eeue maar 'n klein groepie lojales. 
By meen egter dit is ook opmerklik dat daar binne n 
bepaalde gro ep opval l ende ver~kille vGorkom, en dat die 
moontlikheid Yap. vervreemdinp; tuss en teks en leser (waar­
onder ook die liteI'~re kritikus) inderdaad bestaan. 285 

Die eis van "verstaanbaarheid" wa t so dikwels ten op­

sigte van die woordkuns gestel word - iets wat kan 
saamhang met die mens se (selfsugtige) verwag ting 
dat die "wllreld" van n kur.swerk sy "w~reld" moet wees, 

die werklikheid binne die kunswerk selfs n transkripsie 

(en nie 'n interpretasie nie) van die realiteit wat hy 
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ken of voorgee om te ken - kry bepaald nuwe perspek­

tief wanneer na die litera tuur agter die Ystergordyn 

gekyk word. Daar word, v Olgens Aler , die eksperi­

ment286 en volgens Swingewood die kritiek teen die 

stelse1287 om verstaanbare redes vermy, sodat teruggeval 

word op 'n erg tradisionalistiese soort woordkuns 

enersyds of op ondergrondse, klandesti ene publikasie 

andersyds. Die liter~re kritiek kan in die verband n 

herwaarderende funksie vervul om die "waarheid" of 
"onaarlvaarbaarheid" van 'n teks aan potensiElle lesers 

oor te dra. 

n Teks wat in 'n bundel opgeneem word, of op die een of 

ander wyse as "liter~re teks" aangebied word, behoort 

op gelyke voet rr,et ander li ter~re werke "beoordeel" 

te word, ongeag die "gebruiksmoontlikhede" of wyse van 

funksionering buite sy "liter~re gedaante". In die nuwe 

Psalm- en Gesangeboek verskyn gedigtekste van 1.1. de 

Villiers, 1ina Spies en ander 

tekste ook in 'n bundel (of in 

Verseboek) opgeneem sou word, 

fieke funksie (die van g esang 

digters. Indien daardie 

'n bloerr:lesing soos Groot 

verloor hulle 
288 of psalm) . 

hul spesi-

Die teks wat dit as oogmerk het om tot "dade" aan te 

spoor, stem heel moontlik r,rootliks ooreen met die slag­

kreet van die relclamemaatskappy - dit wil n bepaalde 

houdin,f verander , manipuleer of korrigeer . So 'n 
teks kan ui teraard bui te 'n "publikasie"-opset dieselfde 

funksie hg as p~litieke vlugskrifte en pretendeer nie 

litergre meriete nie . Wanneer so n teks egter 

gepubliseer word, verander die saak . Die dilemma van 

die "politi eke teks" word moontlik gedeeltelilc opgelos 

indien daar onderslcei word tussen vlugskrifte (Gebrauchs­

~exte) enersyds en politieke gedigte (dit wil s@ gedigte 

met 'n poli tieke "tema") andersyds. 
'n ?robleem wat egter nie so maklil< opgelos word nie, 

setel in die feit dat die politieke teks sy kommuniseren-
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de funksie kan inboet as hy prim~r getrou probeer bly 

aan die estetiese "eis" van taal tegniese vernuwing; 
die politieke teks met n direkte of betreklik onmiddellike 

oogmerk kom graag sonder of met veel mi.nder "poEitiese 

middele" klaar. Dit e-ebeur gewoon omdat die inhoude­

like, die referensiEile of die mededelingsaspek in hier­

die soort teks dikwels belangriker is as die wyse waar­

£E dit tot stand gebring word. 

Aan die ander kant moet kritici besef dat die politieke 

teks, dit wil s~ die teks waarin op mindere of meer­

dere mate tog wel van estetiese bouvorme gebruik gemaak 

word, as liter~re 

sy tema (of dan: 

kunsvorm beoordeel moet word, en dat 

die stoflik-inhoudelike - hoe kontrov er-

sieel ook all nie die waarde van die gedig bepaal nie. 

'n Poli ties-"gevaarlike" teks karl ewe geed as 'n a-poli tiese 

teks esteties of liter~r geslaaF-d wees. 

Die "stryd" tussen "betrekkenheid" en "nie-betrokkenheid" 

gaan in hoofsaak daaroor dat die begrip "outonomie" be­

treffende 'n kunswerk dalk t e beperkend gebruik word, 

omdat sowel n werk wat "politieke betekenis" het, of dit 

verkry, as die een wat a-polities is, tog outonoom kan 

wees, juis omdat sy outonomie hom toelaat om n politieke 

funksie te h@ of om nie n politieke funksie te he nie. 

Enige argument aangaande "betrokkenheid" behoort ten 

minste van die premis uit te gaan. Die "funksiever-
bondenheid" of ,"funksieloosheid" van 'n werk behoort nie 

n waarde-oordeel oor 'n werk te be5:nvloed nie. 

Die litterature engagee, synde n literatuursoort soos die 

sprokiesliteratuur of die religieuse literatuur, behoort 

dus nie anders benader te word as enige ander soort nie, 

met die verskil dat di t 'n spesifieke funksie het, wat 
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dan ook as sodanig bi=e '!l heel spesifieke struktuur 

tot sy reg kan kom. Die liter§re kritiek behoort 

allereers duidelikheid te verkry oor die aard, die 

plek en die waarde van die l i tterature engagee binne 
die literatuur. em di t te kan doen, is 'n herwaardering 

ten opsigte 

dalk nOdig. 
dat daar na 

van die hele gangbare literatuurbeskouing 
Martin Walser s§ - enigsins oordrewe -

1945 nie meer iets soos 'n ivoortoringli te-

ratuur kan bestaan nie - daarom " ••• musste dem Schrift­

steller eir. zei tgem1!.sser Aufenthal t angewiesen werden". 289 

Die litterature engagee kan, as literatuur, nie aanspraak 

maak op gespesialiseerde behandeling nie. Dit bly 

steeds letterkunde: " a special and privileged set 

of fictional, imaginative or creative forms of wri t ing 

which ••• exhibit certain specific properties that 
require special methods of analysis ••• ,,290 En as 

letterkunde moet dit onderwerp word aan " ••• a legitimating 

'set of rules', an aesthetic, which will propose cri-

teria for distinguishin~ between the 'literary' and the 
'non-literary' in this special sense. ,, 291 

Hoe,'I'el 'n rellvaluasie van die heersende li teratuurbeskouin.€" 

nOdig - selfs noodsaaklik - is, is dit '!l aspek wat nie 

hier verder ui tgewerk kan word nie omdat di t 'n studie 

op sigself regverdig. 
Wat wel kortliks aangedui kan word, is die behoeftes van 

die litterature engagee self. 

Die betekenis van "letterkunde" - en daarom ook die 

interpretasie van die funksie van di e letterkunde - varieer 

ook van "skool" tot "skool" en van tydvak tot tydvak. 

In plaas daarvan om nou kategories te verklaar wat 

lette rkurlde is, en wat nie, kan '!l mens saam met Tony 
Be=ett aanvaar: " •• • there is no such 'thing' as 
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literature, no body of written texts which self-evident­

ly bear on their surface some immediately perceivable 

and indisputable literary essence which can be invoked 

as the arbiter of the relative merits of competing 
traditions of literary criticism . ,,292 

Raymond Williams het dit onder aneere ook teen allerlei 

maklike kategoriseringS in die liter~re kritiek, veral 

omdat die letterkunde deur so 'n ui tl'"ebreide verskei­
denheid ("multiplicity") gekenmerk word . Wanneer 

"grenslyne" efter te maklik g etrek word, vind ons 71 

geforseerde indeline- in "hokkies". "The really severe 
limi tation," se Williams, "is the line drawn between 

all these variations and other 'non-literary' forms 

of writing. Pre-bourg eois cateaorization was normally 

in terms of the writing itself, as in the relatively 

evident distinction betwe en verse and other forms of 

composition, usually drawn in characteristically feudal 

or aristocratic terms of 'elevation ' or 'dignity'. 

It is s ignificant that while that distinction held, 

verse normally included what would now be c211ed 'his­

torical' or 'philosophical' or 'descriptive' or ' didactic' 

or even 'instructional' writing, as well as what would 

now be called 'imalrinqtive' or 'dramatic' or 'fictional' 
of 'personal' writ~ng and experience.,,293 

Die literatuurbeskouing van ons tyd sal steeds daarmee 
meet rekening hou dat die letterkunde sy werksterrein 

verbreed. 

Elke teks bied homself as unieke "waarde ll aan, maar 
ook as produk van 'n tydkon teks. Dit moet dusdanig ge-

Elvalueer word. Soos Williams dit stel: "Literary 

theory cannot be seperated from cultural theory, though 
it may be distinguished within it.,,294 

Een van die terreine waarop daar heelwat dwaalbegrippe 
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bestaan - dwaalbel!rippe wat inderdaad tot "generasie­
l1'apiL/:"s" in die Ii teratuurbeskouings van ons tyd kan 
lei - betref die asp ek van "universaliteit". Hoewel 

daar tevore kortliks na a spekte hiervan verwys is , 
kan enkele sake nog opp:ehaal word . Indien 'n mens Van 

RensburF se reeds genoemde referaat, Die Kritiek as 
Ruimteskepper, noukeurig deurgaan, kan jy slegs tot 

die gevolgtrekkini' kom dat 'n "gesuiwerde" kuns en "uni­

v ersele waarhede" vir horn byk!IlJ.S sinoniern is - en dat 
"suiwerin;r" neerkom op on t t r okke (= I"esteriliseerde) 
kuns (waarmee op sigself niks verkeerd is nie), terwyl 
"universele waarhede" nie in '11 geengageerde werk aange­

tref word nie. 
So '11 beskouing is ver verwyderd van die feit dat '11 taal­
kunswerk juis wil kommunikeer , soos aan die begin van 

die hoofstuk aanl'"etoon is. lm Susan Sor.ta,g: weer by 
te haal : "~he wri ter is (potentially) a giver of 
consciousness, a liberator. His medium, langual!e, 
confers on him an ethical obligation : to aid in the 
project of bringing liberty to all men and this 
ethical criterion must be the foundation of any sound 
literary jUdgment.,,295 

Om dus aan '11 Ii terl'lre kunswerk "eiensk2.ppe" te c:aan 
toeken wat "ook" by vroeere kunswerke aanl!etrei' word 
en wat as die vernaamste onderskeidende eienskappe sou 
geld, is om te veralgemeen. In plaas van 'n "aandrang 
op ur.iversali tei tot behoort daar hoog-stens van 'n illusie 

van perrnanens ie in die kunswerk ,g:epraat te word. 

Kax Adereth stel dit so: "We know only too wel l t hat 
the province of art is not a so-cal led unchangeable 
human nature but a contemporary situation which has 
its own unique f eatures, and t hat it is only through 
this highly original situation that one can express 

the lasting and universal emotions which give art its 
permanent appeal. 'l'he paradox that eternal issues 
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have a temporal shell has ceased to be a paradox for 

our generation be cause life has repeatedly proved it 

in practice. To ignore the temporal shell is to 
deal with lifeless abstractions.,,296 

Die tydkonteks kan nie getgnoreer word ni e - ook nie 

wann eer daar uiteindelik, om weer Van Rensburg se 

termino l ogie te pebruik, tussen die " waardevolle" en 

die "waardelose" onderskei word nie: "Value cannot 

res ide in the concentration or in the priority or in 

the elements which provoke thes e. The a r gument of 

values is in the variable eLcoun ters of inten tion 

and response in specific situations. 'the ke y to 

any analys is, and from analys i s back to theory, i s 

then the recognition of precise situations in which 

wha t have been isolated, ar.d displaced, as 'the aesthe­

tic intention' and 'the aesthetic response ' hav e 
occurred.,,297 

n Aspek wat meestal heelwat gewig dra by die beoor­

deling van 'n li ter@re teks, is g ele l;l in die mate waarin 

'n teks "afgerond" is. Afronding kan enersyds op orde­
skeppine; dui - orr. aan di e gebroke w!lreld 'n idealistiese 

beeld voor te hou, maar dit gee maklik aanleiding tot 
n valse orde: bf die w@reld is nie so os dit daar 

voorgestel word ni e, bf dit kan beswaarlik so w6rd 
vanwee die pebrokenhe id. 

Andersyds kan n "gebrek aan a fronding" bf op 'n werklike 

gebrek aan talent dui, bf dit kan, soos by Brecht, 

be teken dat di t 'n weerspieeling is van die disharmonie 

en gebrokenheid van die umwel t: daarom" •• • vermeide t 

Brecht die formale Abrundung, weil sie eine Harmonie 

suggerieren wUrde, fUr die ausserhalb der Kunst in 

der Lebenswirklichkeit keine Deckung mehr vorhanden 
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ist ... to Unvertretbar und unwahrhaftic ist fUr Brecht 

in seiner Zeit e in Festhalten am scheinbar 'reinen', 
unpoli t i schen r~otivs chatz. ,,298 

'n Versigtil"e benadering tot di e kwes8je van "afronding" 
is klaarblyklik wenslik. 

Soos die Formaliste kan die liter~re teoretikus maklik 

s6veel waarde heg aan die "ver digting" van die 

aktualiteit dat hy, i n die ware g,rt pour l'art- t ra­
disie, meer waarde heg aan die tegnieke as aan die "waar-

heid" wat deur die tegnieke tot stand Febring word. 

Cmgekeerd weer kan s6veel klem op die "storie" geplaas 
word dat die verteltegniek of struktuurelemente so 

goed as r elgnoreer wo r d. 
Dit is inderdaad twee uiterste benaderings - "whereas 

realist modes of writing encourage the reader to read 

thro ugh the formal artistic devices, wichout noticing 

them, in order to appropriate the story that rests 

beneat h them, t hose works which wear their formal 

operations on their sleeve force the reader to attend 
to the artistry of the work as an end in itself .,,299 

Waardebepalinp- bly eg-ter altyd noodsaaklik om tussen 

ge~nl!ageerde tekste van gehalte en minderwaardige 
tendens-stukke te onderskei . Brecht - so sll Hinderer -

het gewaarsku teen " ••• schlechten Tendenzdichtung, 

•• . weil sie die RealitKt vergewaltigt, die WidersprUche 

beschtiniRt und verschleiert, Illusionen erzeugt, Parol en , 

Klischee s, Phrasen verbreitet, und die ' kritische 
rlal tung , als 'die einzig produktive, menschenwUrdige' 
empfoILler,.,,300 

Daar kan tot die konklusie g ekom word dat co= i tment 
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altyd in die werk self aanwesig moet wees. 

JOM Mander het oor betrokkenheid onder meer ges~: 

" • •• commi truen t mus t be sought in the work itself"; 

met ander woorde nie in opinies (die skrywer s'n inkluis) 

buite die werk om nie. 301 

Tog moet hieraan toegevoeg word dat deesdae se "oper" 

literatuurbeskouing van intertekstualiteit dit weI 

moontlik maak om 'n werk se outonomie te respekteer en 
dit nogtans in n groter verband (onder andere van sulke 

"opinies") te integreer. 
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7 

Die "aard" van "betrokke" poesie­
enkele middele 
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"Art is greater than its inter­
preters." 

(David Daiches) 

.. ••• op hierdie oomblik is dit 
ons vernaamste taak om getuies te 
wees. ens moet nie aIleen ~etuig 
nie, maar ook protesteer en aan­
kla. In ons werke moet ons die 
onmenslike situasie weergee wat 
in ons samelewinp heers. En die 
moet ons verander. Dit is ons 
ta.ak. " 

(~iguel Angel Asturias) 

"I am not I 
I am he 
who walks at my side without my 

(seeinll him; 
whom, at times, I gO to see 
and whom, at times, I for!,"et. 
He who, composed, is silent when 

(I speak, 
he who, gentle, forgives when 

(I hate, 
he who walks about where I am not, 
he who will stand up straight 

(when I die." 

(Juan Ram6n Jimenez) 

"Dit mag selfs een van die belang­
rikste opdra..-te van die letterkundige 
kritiek wees - em die betekenis van -
die 'ek' in die gedig te oms kryf." 

(Ernst Lindenberg) 
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7 .1 

Andre P. Brink maak dit baie duidelik dat die skrywer, 

as skrywer, nie dieselfde wapens as sy teenstanders kan 

opneem nie. Wanneer die skrywer die uitdaging van sy 
tyd arulvaar, is sy respons op TI ander vlak as die van 

politici en soldate. Die skrywer, of liewer: die teks, 

se oorwinning l~ juis in sy weiering om van dieselfde 
wapens gebruik te maak: " • •• when the writer chooses 

sccio-political experience as his battlefield, his approach 

and mode of action is radically different from that of 

the politician or the pamphleteer. Even in his cowDitment 

he does not debase his art to the level of practical poli­

tics: instead, if he is really serious about his trade 

as a writer, he probes and examines and refines even poli­

ti cs in such a w~y that it becomes valid as aesthetic ex­
peri ence.,,1 

Hieruit moet noodwendig vOlg dat die geengageerde skrywer 

hom van besondere middele bedien om te toon dat die pen 
tog wel bo die swaard verhewe is. 

In hierdie studie va l die klem in hoofsaak op die potlsie, 

en TI mens sou met reg kon vra of die gedig dan 'n geskik te 

"voertuig" vir enl'"agement kan wees. 

Op die oog af nie. T. T. Cloete sll: "W~reldvreemdheid 

bedre i g van die drie genres veral die poesie, wat van sy 

oorsprong af en vanwee sy aard baie meer onttrokke en 

meer irreeel is as die roman wat met grote r en reeler 

lewensbrokke werk, en wat onwerkliker is as die drama wat 

immers gespeel wil wees in die openbaar en altyd pre­

tendeer dat dit TI stuk werklikheid is. Die rOman en veral 

die drama is uiteraard meer 'betrokke' en 'nuttiger' kuns­
vorme as die poesie, meer 'toegepaste' kuns . ,,2 (Dat 

pollsie "van sy oorsprong af" meer onttrokke so u wees, lyk 

na 'n aanvegbare stellinp,. Is die oervorme van poesie, 
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met name die orale literatuur, nie JU1 S gekenmerk deur 

TI groter gemeenskapsbetrokkenheid nie?)* 
Weliswaar mag die tradisionele strewe na verdigting in 
die po~sie betrokkenheid in die wiele ry, maar dan moet 
daarby erken word da t 'n teks "dig geweef" kan wees sonder 

om noodwendig "duister" te wees. 'n Ander teenar.,umen t 
is dat kennis van tegnieke en middele eie aan die po~sie 

in elk geval altyd toeneem, sodat ouer tekste vandag nie 
meer so onontwarbaar voorkom as met hul verskyning nie. 
Verder bestaan die moontlikheid dat TI teks TI mate van 
"direktheid" kan besit wat "op die eerste vlak" (by die 
eers te lesine-) veral 'n duidel ike "boodskap" (die woord 
word hier nie in die betekenis van "(sede-)lessie" gebruik 
nie) bevat, maar tog ook genoeg estetiese prikkels uit­
stuur om (bv. by'n tweede lesing) veral op estetiese vlak te 

bevredil" 
Die resepsie-estetiek sou ons in die opsig baie kon leer 
oor die "ontvangs" van die teks, sonder dat teruggeval 
word op 'n oppervlakkig-impressionistiese beskouing. 

Keats het bai e getwyfel oor die waarde van die po~sie as 
die draer van n sosio-politieke strekking. 3 W~ar dis 

veral Jean-Paul Sartre wat sy voorkeur vir die (ge~ngageer­
de) prosa ondubbelsinnig uitgespreek het. Daar is al 
voorheen in hierdie studie gewys op Sartre se beskouinge 

hieroor , asook op Iris ~urdoch se kritiek ten opsigte 

hiervan op Sartre. Myns insiens kan dit beklemtoon word 
dat Sartre se geringskatting van die po~sie as voertuig 
vir engagement op n misva tting aangaande die aard van 
die po~sie berus - Sartre het te maklik aanvaar dat die 
gedig-woord nie 'n "praktiese funksie" kan hll nie . Wan­
neer hy v an die digter sll: "He sees words inside out 
as if he did not share the human condition, and as if 

he were first meeting the word as a barrier as he comes 
towards men • •• ", verloor hy uit die oog dat die woord 

*Vergelyk ook 7.8 aangaande die wantroue in die "bruik­

baarheid" van die pol!sie. 
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juis die sleutel tot engagement en meelewende betrokken­

heid kan wees. 4 

11iskien spreek die praktyk ook vir Sartre tell, want di t 

is juis die verskuns wat sedert die sestigerjare, dit 
wil se in die bloeitydperk van die litterature engagee, 
besonder gewild is. Dit is veral waar van die swart 
protesliteratuur, soos Mphahlele aangetoon het,5 en so os 

die omvangryke korpus van protesgedigte in onder meer 
Donga, New Class i c, Staffrider en Wietie bewys. i';phahlele 

het myns insiens 'n antwoord op Sartre se twyfel wanneer 

hy se: "There must be a reason why a man would choose 
verse for communicating with a public, a medium we do not 
speak in our everyday life. Such a preference must have 
something to do with aestheti cs, with the idea of impor­
tance and gravity and of memorable speech traditionally 
associated with poetry'.,,6 

Da t die populari tei t van die pollsie selfs 'n wereldwye ver-
skynsel is, bewys ook Hilde Domin: 
gerade jetzt die Lyrik in Russland, 

"So htiren wir, dass 
Polen und andern 

Ostblockl~dern, aber auch in den U.S.A. einen besonderen 
Aufschwung nimmt . Gerade jetzt erreichen Lyrikb~de in 

Amerika und in Russland nie erlebte Auflagen. Ich 
ktinnte Ginsberg als Zeugen anrufen oder den Rum~en Popa 
oder den Polen Rozewicz. Statt all dieser zitiere ich 

Wosnessenskij : 'Ich denke, die Menschen fUhlen sich he ute 
zur Poesie hingezogen, so wie man, bei Skorbut, zu 
Vitaminen greift.,,,7 

N;aar nou moet gewildheid nie met "geslaagdheid" verwa r 
word nie - net soos wat "digtheid" of "permanen sie" nie 

in terme van geslaagde kommunikasie die eindkriterium kan 

wees nie. Hier tref ons die eeue-oue probleem aan, wat 
tewens die sentrale ondersoekterrein van hierdie studie 
uitmaak. I.A. Richards 80m die dilemma geed op: "Just 

as t here is a prejudice in favour of work with a wide 



517 

popular appeal, so there is another in favour of work 

which lasts, which has 'stood the verdict of the centuries', 
or is thought likely to stand it."B 

So os N.ax Adereth aantoon, het Sartre weI later sy siening 
aangaande po~sie gewysig. Terwyl hy aanvanklik ges~ 
het dat die digter woorde "as ends in themselves" - soos 
die skilder kleure en vorme - gebruik, terwyl die prosateur 
woorde as tekens benut, ruim hy later tog ook meer plek in 
vir die praktiese kwaliteit van die skilderkuns - en , so 
kan 'n mens aanneem, ook die verskuns : "Prose alone can lead 

to action, because it is a rationalization of human activity 
(which Sartre often likes to endow with the Greek name of 
'praxis'); it clarifies the issues which modern man has to 
face, with the result that our will to act is considerably 
increased.,,9 S6, skryf Adereth, het Sartre die beill-

vloedingspotensiaal van prosa gesien. l\!aar dan -

Sartre modified verVlysende na ',vords - voeg hy by: " ••• 
his views, and described the art of painting as a form of 
human 'praxis' ,,10 

Ook P.D. van der Walt se skeptisisme aangaande die poesie 
as "draer" VaJl engagement - soos di t ge'lmpliseer word in 

sy stelling dat If ••• die skrywers wat die drama beproef, 
die naaste aan die opvatting van litterature engagee 

kom " verdien kommentaar . 11 Hoewel dit juis is dat 
die teater hom waarskynlik by uitstek leen tot die 
"betrokke-maak" ,:,an sy 

genres 
geskik 

gehoor, kan dit nie as sodanig be­
(Van der Wal t wys ook die epiese 

is vir die litterature engagee nie. 
teken da t ano.er 

medium af!) nie 
Eintlik het ons hier 
met 'n te bewustelike 

p:enres te doen. 

moontlik - soos by die jonger 3artre 

gedifferensieerdheid betreffende die 

Voordragkuns, strukturele vaardigheid en die "populariteit" 
van po~sie as voertuig vir gemeenskapsbetrokkenheid vind 

mekaar heel dikwels op 'n besondere manier, S008 blyk ui t 
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'n verslag wat deur William Pretorius geskryf is: 

"Gndanks die Appelraad oor Publikasies se besluit '!l 

tyd gelede om verdraagsaam teenoor swart skrywers te 

wees ( ••• ), word die deel van ons plaaslike letterkunde 

gereeld deur die sensors uitgewis. Die gevolg: die 

swart digter het ondergronds gegaan. Sy kreatiewe skep­

pinge word binne verskeie groepe gedoen wat sy werke 

mondelings in die swart woonbuurte uitvoer - dit verskyn 
nie in druk nie, en so word sensuur vermy." 12 

1:aar di t l@ ook dieper as die "dramatisering" van tekste. 

Soos Levin sl, is die gedig ook '!l "' verbal artifact' whose 

'arrangement of signs and sounds is likewise a network of 

associations and responses, communicatin~ implicit informa­

tion. ' " 13 liadine Gordimer voeg hieraan toe da t "a poem 
can be both hiding-place and rr,egaphone,,,14 en dit is wat 

die swart protesskrywers gesoek het in 'n medium vir hul 
protes; 'n eienskap wat hul verse tot sowel die individu 

as 'n groter groep sou laat spreek, want di t is hul oogmerk 

" ••• to express their feelings in a way that may n ope to 
~t a hearing.,,15 

Vandaar miskien James rr:atthews se eerlikheid: 

'''1'0 label my utterings poetry 
and myself a poet 
would be as self-deluding 
as the planners of parallel development. 
I record the anguish of the persecuted 
whose words are whimpers of woe 
wrung from them by bestial laws. 
They stand ' one chaired band 
silently asking one of the other 16 
will it never be the fire next time?" 

Dit mag lyk asof die versetskrywer hom juis tot die po~sie 

wend gedurende krisistye (wanneer ook amptelike sensuur 

en ander maatre~ls sy kuns bedreig) omdat die po~sie . 

o~nskyillik mihder speling toelaat vir omvangryke sosiale 

kommentaar, en dus, betreffende die direktheid al dan nie 

van sy "boodskap", minder kwesbaar i s vir die sensuur-­

masjinerie. 
En tog het die po~sie in die verband 'n baie lang en ou 

"-~---' 
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tradisie: baie eeue lank is net die poesie beskou as 

"Ii tera tuur"; en die" gewig" het goed te pas gekom selfs 
wanneer "traktate" en "vlugskrifte" geskryf moes word 
in die tyd van mense soos Pope, Voltaire en, veel vroeer 

selfs: Ovidius ••• 
Kaar dat dit nie 4ltyd waar is dat poesie "veiliger" is 
nie, en dat poesie veral (weer) in die jongste tyd in die 
besonder as invloedryk - "gevaarlik"? - gesi en word, word ge­
illustreer deur die feit dat t alle gedigte die afgelope paar 
jaar mede-oorsaak was vir TI verbod op Suid-Afrikaanse tyd­
skrifte. 17 Gordimer is oortuiE van die onuitroeibaarheid 
van die digter se woord: "lId literary magazines die, new 
ones walk the tightrope with zest and verve, and if one issue 
takes a tumble into the censors' net , they are quite ready, 
as Staffrider has shown, to begin preparing the next number 
for publication. ','Iietie ( •• • ) has sprung up from Riverlea 
and although its very first number was banned, doubtles s there 
will be others; and other literary magazines, no matter how 
many fall to the weekly government gazette casualty list . 

For the word, which we writers have in our possession and 

our keeping, is ours. It is not only protest, it is affirm­
ation: the unkillable word • •• The primacy of the word, 
basis of the human psyche, that has in our age been used for 

mind-bending persuasion and brain-washing pulp, disgraced by 
Goebbels and debased by advertising copy, remains a force fo r 
freedom that flies out between all bars. A cultural 
counter-establishffient is on the move beyond the government's 
ult I t I ,,18 c ura con ro . •• • 

Die woord is onstuitbaar . 
Die skrywer se vernuf om sy woord - as boodskapdraer, as 
element van bevryding, as bevestiger van vryheid en kontes­
teerder van onvryheid - deur die "tronktralies" wat tUBsen 
hom en sy lesersgemeenskap geplaas word, te stuur, slyp sy 

engagemen t. Tussen direktheid en verdigting vind die skry-
wer in die kr isissituasie steeds die adekv,aatste vorm vir 

sy protes. Die geslaagdheid daarvan hang in n baie groot 
mate af van die lewensduur wat dit as relevante, geloof-
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waardi ge kommentaar op die tyd mag h~ - daarin le die 

relatiewe permanensie van 'll teks opgeslui t. 

In die aspek van geloofwaardigheid setel juis een van die 

beduidendste verskille tussen engagement en belangeloosheid 

in die kuns. Die kuns duld die (ge!nstitusionaliseerde) 

Leuen nie: "A novelist who would describe Jews or Negroes 

as mere villains would fail on aesthetic grounds because his 

characters would be crude caricatures, devoid of any credi­
bility; on the other hand, if he depicts them as real human 

beings, with their virtues as well as their faults, he is 

ipso facto destroying the case for racialism which rests on 

the irrational belief that 'inferior' races have no virtue 
a tall." 19 Sowel Bonga (Elsa Joubert) as Swart Pelgrim 

(F.A. Venter) slaag op die vlak van engagement nie, omrede 

die gebrek aan geloofwaardigheid aangaande die hooffigure 

en die plek wat die verteller aan hulle toeken : albei 

figure is te seer "eenvoudig" om geloofwaardige, "sterk" 

karakters te wees. 

Dat ontmaskerin~ of ontbloting dus een van die opvallendste 

kenmerke van die litterature engagee is, hoef niemand t e 

verbaas nie. 

"Direktheid" (wat nie dieselfde is as "eenvoud" 6f "sere­

braalheid" nie), vorm, in die verband , in die betekenis van 
"oop-heid", die teenpool van "verskansing" - want vormspele­

tjies en tegniese truuks kan juis as 'll ideologies­

getnspireerde verskansings- of ontwykingstaktiek gesien 

word (die aksent " op "digtheid" en die "estetiese" kan 'n doel­

bewuste poging word om te bedek, om die po~sie sy kommuni-

ka tiewe aspek te on tneem; en volgens 'n ander - lViarxi s tiese 

ideologie kan ontmaskering weer per se as "voortreflik" ge­

sien word). 

Di t beteken egter nie dat 'n ho~ mate van verdigting of fiksio­

nalisering sonder meer onaanvaarbaar is nie. r;et so is H.C.T. 

MUller se opmerking dat 'll gedig " ••• omdat di t 'direk en bla­

tant' afgespits word op verset of wat ook al ••• homself ver­

skraal in die sin dat dit afsien van die moontlikheid van 'in­

direktheid ' wat die taalmedium bied ••• " maar e:edeeltelik 

waar. 20 Die "indirektheid" van die taalrr,ediwr. hou vir 
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die geen",.ageerde skrywer (wat wil kommunikeer) die 

gevaar in dat hy sy verbondenheid g eheel en al verskans, 

sodat dit geen effek of rapport IDag h~ op die e tiese vlak 

nie. Vir 'n bepaalde leserspubliek mag di t die gekodeerde 

boodskap onwaarskynlik (en dus onaanvaarbaar) maak - en 

dus ook esteties onverdienstelik. 

Dit is nOdig om in die verband daarop te wys dat 

"vraisemblance (wat waarschijnlijk - in de zin van 

geloofwaardig - is) en bienseance (hoe he t hoort) .•• 

steeds s amen gaan) ... " en dat di t bepaal word deur die 

"ver wachtingspatroon" van die publ i ek, sy blik op die 

reali tei t. Aldus t': ineke Schipper. 21 

Die rol van die leser kan dus, wanneer "direktheid" en 

"ver skansing" in terme van die tekstueel aanl"ebode werkl ik­
heid bespreek word, nie verwaarloos word nie. 
Di e verhouding tussen skrywer en leser kan s6 voorgestel 

wor d, in ter~e van di e aangebode werkliY~eid en die kader 

van verwagtings waarmee die leser die aangebode werklik­
heid benader: 

(Boodska~­
sender) 

> 
A i B \ 

aangebode verwa gtin&s-
werklikheid - } ,' -- horison of 
in die vorm / kader 
van fiksie / / 

/ , / 

! 

LESER 
+--

( Boodskap­
ontvanger 

Soos Schipper tereg aandui, deel die leser nooit alle erva­

ringe van die skrywer nie; hulle "leven in een althans 

gedeeltelijk verschillende maatschappelijke werkelijkeid.,,22 

Indien die p-efiksionaliseerde werklikheicl egter - al is ,di t 

dan maar gedeeltelik - deur di e leser as sy "eie" herkenword 
(en dit geskied geredel iker wanneer die teks nie ontoeganklik 

gemaak is deur ve r dig ting nie), slaag die teks in hierdie opsig 

CUTEUR 

/~----~ ~ p. -

, 
/ 

A I C 

, 

8 

LESER 

+----

A = aangebode, ge­
fiksionaliseerde 
werklikheid 

B = v erwagtings­
horison van 
leser 

C = vlak van ooreen­
sterr.ming 
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Bit sou dus TI mistasting wees om die estetiese te oor­

aksentueer of die gellngageerde literatuur van "ontesteti­

sering" te beskuldig sonder om die "publiek" vir wie '11 

bepaalde teks bedoel is, in ag te neem. Dit sou net so 

onsinr.ig wees as o~ te beweer dat dit in die gellngageerde 

literatuur (Em in die critique engagee) net oor die inhoude­

like gaan, en dat enkoderingsaspek t e SOvS die tydruimtelike 

en die vertelperspektief byvoorbeeld nie ter sake is nie. 

Andre P. Brink onderskei tuss en '11 "direkte, rasionele, 

doelbewuste betrokkenheid" en '11 "engagemen t oblique".23 

Vi t sy bespreking hiervan kan '11 mens tot die gevolg­

trekking kom dat dit in die literatuur altyd belangrik 

sal wees om nie in die werklikheid - in die geval van 

Suider-Afrika "die verskeidenheid patrone van swart, 

bruin en wit", met al die kompleksiteite - vas te steek 

6f om di t te ontwyk nie: "em alles te reduseer tot swart, 

bruin en wit, sou liter@r ewe oneerlik wees as om te maak 
of swart, bruin en wit nie bestaan nie.,,24 

Soos aan die begin VaL hierdie rubri ek gese is, mag dit 

(toenernend) noodsaaklik word om die engagement te verskans. 
Di t mag die vrugbare resul taa t oplewer da t nuwe tegnieke 

ontgin word om aan die engagement gestalte te e ee. Engage­

ment - en die pogings om dit in diskrediet te bring - gene­
reer sy eie toekomstie e aard, terwyl sekere tegnieke of 

middele tog wel wesenlik deel is van die litterature enga­

gee. In die volgende rubrieke word effens vollediger 

hierop ingegaan. 

Dit is ten slotte nOdig om daarop te wys dat TI gespleten­

heid ten opsigte van die gebruik van die terme "direkt­

heid" en "indirektheid" o=odig is, veral vanwee die feit 

dat dit in elk geval rekbare begrippe is wat van tyd tot 

tyd anders gebruik word. Vandaar die klem wat in hierdie 

rubriek op eeloofwaard i gheid enersyds en die rol van die 
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leser (dit wil se die leesakt) andersyds geplaas word. 

Maar, soos wat Brink tereg opmerk aangaande die spel 

van verdigting en direktheid in Skryt (Breytenbach), 

kan die "spesifiserende" en die "universal iserende" 

binne die raamwerk van 'TI bundel "vol trek word in die 

uiterste camouflage en 

woord. (Camouflage: 

beurtenis, 'bedek'. 

tussen plekke, tye en 

die uiterste ontbloting van die 

omdat die woord die ding, die ge­

Ontbloting: omdat die skeidslyn 
g ebeur teni sse ui tgewis word ••• ),,25 

Die camouflage self, die verdigting, kan in afVlisseling 

en tesame met ontbloting (direktheid) die essensie van 

engagement uitma.ak . Afwisselend beheers dit al die teg­

nieke waarvan die digter - en dan nie net die ge~ngageerde 
digter nie (want dan sou dit voorkom asof die litterature 

engagee vir hom sekere middele opeis) - hom kan bedien. 

Vanwee die beperking wat ruimte my in hierdie - hoofsaaklik 

teoretiese - verkenning ople, kan ek hoogstens op enkele 

tegnieke (en dan ook maar enkele fasette daarvan) ingaan. 
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7.2 

In die vorige rubriek is besp i egel oor die moontlikheid 

da t skrywers in krisistye juis hul toevlug tot die 

poesie neem: "Seeking to escape them (= onderdrukkende 
maatre!Hs), among other even more sinister marks of 
official attention, black writers have had to look fo r 
survival away from the explicit if not to the cryptic 
then to the i mplicit; and in their case, they have 
turned instinctively to poetry," sll Nadine rTordimer van 
die swart skrywers. 26 

Die skryf van gedigte met TI sosio-politieke strekking 
beteken vOlgens tradisionele literatuurbeskouings die 
oortreding varl 'n "taboe". di e "normale" leserverwagting, 
naamlik da t die ge dig (as or:derdeel van 'n bundel) deel 
is van die vraag-en-aanbod-sisteen:, waarin "kuns" as ' t 
ware aan die Koper gel ewer word, en die waarde daarvan 
uitsluitlik van die estetiese afhang. Vir die geenga­

geerde digter en sy leser(s) word die teks egter - as 
geheel - TI formele aanklag teen die status quo. Die 
teks wat as "boodskap" tussen geengageerde skrywer en 

leser "funksioneer", se waarde word by uitstek gemeet 
aan die tersaaklikheid van sy opset. Dus, ofskoon die 

gedig minder "ruimte" ,bied vir ui tgebreide, gedokumen­
teerde aanklag, bied hy met ander tegnieke die moontlik­
heid van kortpaaie na die leser. 

Om bog enoemde rede is die waarskynlikste kenmerk van 
die geengageerde gedig die verwysing, want of die gedig 
nou "direk" (maklik vertolkbaar) of "indirek" be trekking 
het op 'n gegewe aktuali tei t, daar m6et die een of ander 
vorm van verwysingstegniek gebruik word. Die verwysings­
terrniek dra , indien dit knap genoeg aangewend word, by 
tot die konsentrasie en estetiese afgerondheid van die 
teks - maar is tegelykertyd TI wegwyser na die besondere 
stuk aktualiteit waaraan die teks ~intlik sy oorsprong 
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te danke het. 
Coetzee s!l van die poli ti es-ge!;lngafeerde gedig : "Die 

verswe1l ui tgangspun t ••• is da t die leser 'n sekere ver­
wysingsraam sal besi t, of 'n sekere agtergrondke=is sal 
h!l. ,,27 QILda t 'n ge!!ngageerde teks dikwels me t 'n bepaalde, 

konkrete, historiese werklikheid t e doen het, moet daar 
indekse wees wat vanuit die gedigw!lreld heenwys na die 

kontroleerbare werklikheid - of dit nou die religieuse, 
die maatskaplike of die staatkundige aktualiteit is. 

Die "bekendheid" van die verwysing bepaal nie die geslaagd­
heid van die teks nie; ofskoon dit wel 'n invloed op die 
geslaagdheid van die engagemeL t in terme van die resepsie 
daarvan ILag h!l. Name, plekke, daturrs en ander historie­
se feitelikhede het nie vir alle mense ewe veel relevansie 
nie; dit mag selfs teenoorgestelde betekenisse h!l vir 
v erskillende lesers. Daar is voorheen in hierdie studie 
gewys op die voortleef van die naam van Steve Biko by 

swartmense, vir wie sy n aam 'n neel eie kode verteen­
woordig. 

ro,et so het bepaalde datum~ .soos 16 Junie, 20 I\iaart, 
6 April of 16 Desember nie dieselfde kultuur-historiese 

betekenis en emosionele waarde vir bruin, swart en wit 
nie. 28 (Dit ontneem die leser nie sy verantwoordelik­

heid om "ontbrekende gegewens" te agterhaal nie!) 
In sy bespreking van GUnter Grass se 'Nerk, Lokale Verdo­

wing (Ortlich Bet~ubt), wys Durzak op die uiteenlopende 
reaksies wat die tekste in Duitsland en Amerika gehad 
het as gevolg van die verskillende verwysingskaders waar­

mee die werk benader is. Fokkema en Ku=e-Ibsch se 
uitvoerige bespreking hiervan dui op hul instemming !Let 

die gevolgtrekking waartoe Durzak met be trekking tot die 
sosio-politieke benadering in die resepsie-estetiek korn: 
" ••• an aesthetics of reception which investigates the 
conditions of critical judgment must pay all due attention 
to the realm of political and social awareness.,,29 
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Die verNysingstegniek (waarvan ek nie hier al die 

aspekte bespreek nie; dit sou op blote herhaling 

neerkom van wat ander ondersoekers, so os P.G. du Ples­
sis , al deegliker aan die lig gebring het*) hou vir die 
litterature engagee as genre wat hom toespits op die 

verandering van die status quo veral die voordeel in dat 
dit spesifiseer - spesifieke insidente of figure word 
byvoorbeeld opgeroep deur on naam: Slagtersnek, Sharp­
ville (onder andere in "Die Verskrikking" van Wilma 
Stockenstr~m). In die geslaagdste tekste word die in­
sidentele verbYgestreef - soos wat in "Walvis in die 
berg" (Breyten Breytenbach**) gebeur: "',yar..neer 'n gedig 
egter groter historiese bewustheid toon, 'n besef van 

die herhaling van gebeurtenisse in die bestaan van volke­
re; en implisiet of direk deur middel van die verwysing 
sekere waarhede wat in die eie land aktueel is, kan op­

roep, dan het daardie gedig sekerlik 'n groter kans op 
voortbes taan. ,,31 

WALVIS H DIE BERG 

(vir Mikis Theodorakis) 
"die dooie berg van lewe" - Michel Bernanos 

hoog teen die Berg leef jy 
- op lewe na dood -
en soek die see deur jou twee wonde 
deur luike van jou kwarantyn 

die wette het jou jou drome onteien 
jou liedere het veryl in rook 
en snags is jou ,huis TI verblinde vlieg 
in die spinnerak van soekligte 

jou lewe het weggeloop op al die baie paaie 
en die soldate prent hul in hul is dokters 
en snuffel in jou hart 
om die lewe wat daar skuil te besweer 
- dis vir jou beswil -
maar vryheid is ongeneeslik 

*Ek tref byvoorbeeld nie soos Du Plessis, 'n onderskeid 
tussen "sinspeling" en "verwysing" nie. 30 

**Kouevuur, Buren-Uitgewers, Kaapstad,1969, p. 8&. 
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tog, hoog in die berg speel jy 
dag en nag so os die see 
op jou regop klavier 
(nes Rimbaud met die vrotbeen 
in sy Afrika-in~-kamer?) 
en die pagters en die bergbokke 
druk hul ore teen wi t van mure 
want vryheid is aansteeklik 

laat ons ons hande in die bloed van jou o~ baai 
om sterker te word -
jy leef so os die walvis in die vlieg voortleef 
en sonder jou 
sou die see net on wond wees 
en vryheid vreet •.• vreet ••• vreet ••• 

Deur die enkele verwysing in die opdrag van die gedig 
("vir r"ikis Theodorakis") skuif, soos on s ter in die lens 
van 'n teleskoop, on aIlder "w@reld" die w@reld van die teks 

binne. Om 'n beeld van Julia Kris teva effens aan te pas: 
die naam N.ikis Theodorakis is 'n mosaiekblokkie wat noocl­
wendig inpas by die hele patroonj32 daarsonder sou die 

gedig waarskynlik sy politieke verwysingsvlak onts@ ge­

wees het (Theodorakis as gevangene van die milit@re 

junta, in sy grottronk, "'n verblinde vlieg / in die spin­
nerak van soekligte"). 
'n Verdere verwysine: (v 18: "Rimbaud met die vrotbeen") 

laat nog 'n "w@reld" tot die gedig toetree, die van 'n an­
der kunstenaar wat, soos dit in Preminger se ensiklopedie 

staan, "both against his age and of it" was. 33 

Tegelykertyd word deur die Rimbaud-verwysing (Rimbaud was 
self "gejaagde", "gevangene") geskakel met die gangreen­
motief, sodat dfe hele bundel-tematiek betrek word deur 
die tema van 'll vryheid wat soos gangreen "groei", en 

paradoksaal - aftakel . 34 

Die verwysings na 'I'heodorakis se "ballingskap" (vgl. v 1 
- sy skuDplekj v 3 - die "wonde" wat ook "monde" kan 
wees, die gapende bekke van die luidsprekers waarmee 

Theodorakis sy vryheidsmusiek die w~reld instuur, sodat 

selfs die pag ters en die ber~bokke hulle ore teen die mure 
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druk om die aansteeklike klanke te hoor (v 20 en v 21); 

v 7 en v 8 - die kunster.aar vasgepen deur die staatsweb; 
ensovoorts) vereis eintlik biografiese ke=is aangaande 

'l'heodorakis. 35 ll.aar deur die verwysings telkens te laai 

met betekenis - ver~elyk byvoorbeeld die walvis-see-reeks , 
wat uitloop op die dreigende 31otre~ls: die see (verbind 
aan die stem van die kunstenaar, sy musiek) is die vryheid 

wat aanvreet, wat onverwoesbaar is - word die verwysing 

ook 'n brug na die universele. 
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7.3 

Wanneer 'n IT,ens daarop let dat die ecrivain engage 

horr. graag op 'n nuwe manier van ou digvorme en -soorte 
bedien, beteken dit weer eens nie dat dit die prero­
gatief van die litterature engagee is nie. OCiskien 

is dit maar, soos Coet zee dit stel, soms'n "voorliefde" 
van die poli tieke di gter "orr. sy {:Cedig te skryf op die 
wysie van 'n ander teks.,,36 

Kaar dit is wel waar iat die vorm waarin die gedig sy 

verskyning maak, alreeds on s cort protes kan openbaar. 

In eerste instansie kan dit verband hou met die kunste­

naar se ingebore vryheidsdrang, en by die ge~nFageerde 
skrywer gaan die skeppende genie se dwingende strew e na 
onafhanklikileid betreffende sy medium gepaard rr:et 'n 
vryheidstrewe wat die uitgebuite mens ten nouste 
raak. 

Tradisionele vorme - vormkonvensi es - mag gevaar loop om 

al te maklik deel van 'n patroon te word, mag as I t ware 
opgeoffer word aan die konsumpsiemaatskappy. Die kuns-
tenaar se dilemma is eintlik dat sy rol in die gemeen-
skap sedert die ou Grieke radikaal verander het. Waar 

hy vroeer "geintegreer" was by 'n volksgemeenskap, is hy 
in res ente tye meer dikwels "outcast", soos Read hom 
beskryf. 37 

em sy plek "binne die gemeenskap" te herwin, kan die kuns ­
tenaar hon; maklik tot "gewilde" metodes laat verlei, en 

dan die waarheid - "there can be no reconciliation of 
humrul sensibility and mass production,,38 - ui t die oog 

verloor. (Juis daarom kan ingrype deur die Staat, deur 
byvoorbeeld die kunste te subsidieer, maklik tot affir­
matiewe kuns, tot vervlakking en literllre bloedarmoede eee 

lei - net soos, op die ander eindpunt van die spektrum, in­

§"rype via sensuur tot vervlakldng en bloedarmoede ten ops il'te 
van bloct twe edimensionele "protes" kan lei!) 
Die skrywer sit natuurlik met die probleem dat hy sy wer ke 



moet ( laat ) "ui tf"ee". l~ deur Jie FBwcne kru:ale te puhli-

seer, kan beteken dElt ny op die wysp. ,He stelsel,. steun. 

(Moet die skrywe r in die totalitaristiese otaat hom dus 

noodwend1€" to t klandes t1 ene publikas i e wend'" r;.'1 rr.oe t di e 

skrywer in die kapi t ali8 tiese bestel, Sl>0S Jacq Firn.in Vop:elaar, 

voorin sy werk laa t druk: '" Aiin de 1 e .,.er: Steel di t boek. 

De boekhandelaar ve rdi er.t er 4~)';'; aan. 'Een b0ek is &eeen pak 

waspoeder. De auteur werkt niet aIleen aar.. produktel:', maar 

aan middelen tot produktie, nl. v all 3l1dere p:eciacnter.. Het 

boek krije;t fiaar ",ebrclikswaarJe niet door het a?J, t:ll 

door het aan~al lezers. " ees dit boek. , ,,39) 

kopers, 

maar 

Bousset wys daarop dat p:edif"te in die sewent i ~e1'ja1'e in 

t;ede rlarl d , in plaas van in konvensionele ui t"e.wes. in die 

vorm van ke1'Uli8!1'ewinl's, affiches, ka.ler:deI's, op ve rpakkir.e-s -

ILateI'iaal en selfs vuurhoutjiedosies verskyr:.40 Cfskoon 

'T1 wyer publiek moontlik so - letterlik "up straa1;" - bereik 

kpJ: "Nord, korr: die bedenkin,r tOF by 11 IY.ens ep dat die klerr, 

op die "uitel'like" weini~ meer is as 'T1 blote truuk; dat dit 

r, ie va:cwei! er.p-agement g-eskied nie, IT.a2.r bloc t vanwet! die 

riollander se dl'an", tot f i uE-icks! 

Afgesien vru: uiterlike eienaa1'dig!lede, 3treef elie f'eElnpaF'eer­

de skry,,'er to~ weI daarna OIt (tradisier.ele) vcr:::. en (1'ewo:i.usie ­

nere) inhoud 'n besondere, esteties-aar:vaarba:'e ve1'bir.t er. i s te 

laat a'lIl p'aar... Coetzee verwys na e-evalle wa'll' nuwe teKste op 

eu wysies ""eskryf is, of ten IT.1.r.ste 1'e f' erer.sieel daarep .3 tecm, 

soes cor-der IT.eer C. Louis Le ipo.ldt se "::-.\we "iedjie op 'n eu 

deuntji e" (en dan weer, ep sy beu1't, Breytenbach se " Die lewe 

in die ("rond") en ('l"a Kirsch se "r.edal1:tewisselinp''' ill ~s­

t1'eer. 41 

Die omdoppinl! van 'n bekende vorm - '8yvoorbeeld die V'lr. di e 

sonnet, by ui tnemendheid "ewild by die rr.inneciipter ve1'/Ie­

stalt SOILS 'T1 for!tele aanklap teen verstarrir:F'. rit F'ebEUr 

byvoorbeeld in Antjie Krof: s e gedil': "Sunnet", wear in die 

uiterlike as't ware rr.eepI'ctesteer deurdat dit , S00S die leser 

al lesende a"..terkom eada t hy die ti tel [,e1'ken en daar sekere 

"verwaptinp-e" by hou; p-eskep i.s, aanslui t by die pretes "'lr. 

die "o~kenvensionele" inho ud. 42 
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Wanneer 'n ",eenl'al'"eerde g-ed ip in die vorm van 'n gebed 

gestalte kry, kan die bekende vorn; waarin dit gegiet is, 

nuwe krag aar. die enpal'ement gee. Die gebedsaard en 

gebedstoon kan by wyse van spreke die religieuse en die 

rewolusion~re me t n::ekaar verbind en 'n teks nie aIleen 

struktureel tot 'n eenhe i d bind nie, maar ook by '11 univer­

sele behoefte laat aansluit. 

Voorheen in h i erdie studie is kortliks op enkele aspekte 

van die Eedip "Onse milde God van alles wa t soet en mooi 

i s" ingeEaar." Daar is toe ook genoem dat, no ewel die 

leser hier met 'n parodie te doen het, die n uw e gedaal1te 

van die Cr,se Vader-gebed nj e primllr as onthe ili!!inl'" gelees 

moet word nie. Di e gebruikmaking van '11 bekende teks 

("teks" in die sin waarin Culler dit ('"ebruik, met ander 

woorde as deel van 'n wyer kon teks) verleen nuwe betekenis 

aan die inho ud j dit ontkrag nie lLe teen s die oue nie! 

Wat Andre Brink oor "0p aarde en in hemel""" sll, is in 

'11 groot n::ate ook waa r van "Cnse mil de God ••• ": ''' Op aa rde 

en in hen:el ' is 'n 6mkerinp: van Gesang 7 ( ••• ) I soda t di t • •• 

'n kcn::plekse lied wcrd oor die mens, bewoner van die aarde , 
roofdier en aas daarvan ••• ,,43*,,* 

*Vergelyk 4.2, waar ook die teks afgedruk is. 

**Breyten Breytenbach: Oorblyfsels, Buren-Uitgewers, Kaap­

stad, 1970. 

*""Op soortgelyke wyse as Breytenbach maak A.ndre Brink in "Lns 

sal corwin" (St311dpun te 77, Jg . XXI , nr 5: Junie 1968) ge­

bruik van die Onse Vader om die universele megalomaan as 

heerser en verteenwoordig er van sy "volk" voor te stel. 

Vgl. die slotstrofe: 

En so sal ek 
wat in die Wit Hui s is, 
sorg dat my wil geskied, 
en my ryk bevestig 
in die Ooste soos in die Weste, 
en julIe dag vir dag jul bornme gee, 
en verhoed dat China en Rusland jul in ver­

soeking lei, 
en julIe verlos van die bose ; 
want fiall ons behoort die mag 
en die demokrasie 
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Die vervanging van die bekende teks(te) verleen spesifieke 

betekenis aan 'n inhoud wat universeel is, maar wat gevaar 
loop om deur herhaling n blote F-eriefsformule (en dus 

selfbedrog) te word. 
Die gebedsinhoud verkry as I t ware 'n nuwe universali tei t. 

Deur die tradisionele inhoud en "waarde" van die openings­

bede (waarin dit ocr die belange van God behoort te gaan44 ) 

te wysig, gee Breytenbach gestalte aan die tipies-menslike 

swakheid van selfsug; word die mens by implikasie as 

ui tbui ter ("roofdier") en behoeftige voorges tel. (Brey­

tenbach se "Laat U naam altyd in ons geberg bly en daarom 

heilig" is in der waarheid na aan die oorspronklike bete­

kenis. 45 ) 
Breytenbach dig voort op die r,:attheUs-teks, net soos wat 

die teks, volgens een teorie, TI voortdigting is op die 
Lukas_teks. 46 

Hoewel voorheen reeds gedui is op die betekenis wat Brey­

tenbach se "variasie" aan die Cnse Vader verleen, moet, in 

die konteks van hierdie rubriek, daarop eewys word dat sy 

vers in der waarheid die oorspronklike na yore bring. Dit 

is byvoorbeeld die geval met die versoek "Gee dat ons vandag 

ons daaglikse brood mag verdien / En die botter, die konfyt, 

die wyn, die stil te, / Die stil te van wyn ••• " Soos Jere-

mias aantoon, verwys die oorspronklike "brood" ("~ee ons van­

dag ons daaglikse brood") nie net na "geestelike" brood 

("the bread of life") nie, maar bevestig it die aktuele 

nood van die mens: "In a world enslaved by Satan, in which 

God is distant, the disciples are to ask for their share in 

now. They may reach for the the glory of the consummation 

bread of life with both hands and pray: Now, here and now, 

today, give us the bread of lii"e, in the midst of our sorry 
exis tence." 47 

en die heerlikheid: 
tot in aIle ewigheid 
en sekerlik tot die vOlgende verkiesing. 
We shall overcome. 
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Breytenbach roep dus weI die daaglikse behoefte na vore 

teen die agterfTond van die mens se jammerlike bestaan. 

N.iskien omdat "daaglikse brood" in die bekende teks al 

te geredelik sy betekenisinhoud ingeboet het en vir 

gewoontebidders niks anders as die matertine beteken nie, 

benadruk die kritiese Breytenbach - veral met die doelbewuste 

herhaling van " ••• die wyn, die stil te, / Die stil te van 

wyn" - die f"eestelike nood van die mens wat na heiligmakin€", 

die ho~r dinge van die lewe, streef. 
Die inversie van die oorspronklike vorm (Breytenbach koppel 

die slotversoek - "Lei ons nie in verso eking nie" - hier op 

verrassende wyse aan die versoek aangaande "daaI71iks e" 

brood deur die oorspronklike negatiewe we€" te laat) verleen 

ook 'n nuwe sinrykheid aan die oorspronklike omdat die posi­

tiewe gawe van mededeelsaamheid daarmee beklemtoon word. 

Wa t Jonathan Culler oor die parodie as geldige literllre 

verskynsel sll, word in ~ groot mate bevestig deur Breyten­

bach se "omdigting" van die Onse Vader: "If it is to avoid 

burlesque, parody must capture something of the spirit of 

the original as well as i mitate its formal devices and 

produce through slight variation - usually of lexical items -

a distance between the vraisemblance of the original and 
its own. ,,48 

Brecht het waarskynlik gelyk wanneer hy sll dat die nuwe 

inhoude nuwe vorme opeis. 49 Tog is die moontlikheid om 

ou digvorme en digsoorte, ~n ou inhoude - wat oor die alge­

meen bekend is en dus, vanuit die oogpunt van kcmmunikasie, 

nuttige vertrekpunte kan wees - met nuwe betekenis(se) te 

laai, nie vergesog nie. 

Aangesien verderaan in hierdie hoofstuk (vergelyk 7.6) 

meer oor parodie as on vorm van satire ges~ word, word hier 

nie verder op die saak ingegaan nie. 

nog dHi opmerking van Preminger: "P. 

Tersaaklik is egter 

(= Parody) usually 

makes its point by employing a serious style to express an 

incongruous subj ect, thus disturbing the balar.ce of form 
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and matter. It keeps attention focused on the poem iffii­

tated with, in most cases, a deflationary intent.,,50 

Ufskoon dit in die litt~rature engag~e nie gaan om 

"ffiisplaaste" onderwerpe nie (hoewel misplaasthede wel aan 

die kaak gestel word), iffipliseer die versteuring van die 

"tradisionele" vorm-inhoud-balans (hetsy op religieuse, 

pol itieke of maatskaplike terrein) dat ou vorffie - en dus 
ook au l ewensvorffie - nult's lewe ingeblaas kan word. 

In di e lig van die waarheid dat daar tussen die ernstige 

skrywer en sy tyd 'n besondere band moe t wees, 'll "crea ti ve 

communion", soos Ralph Fox dit noem51 - dit wil sll veel 

meer as 'll 1.arxisties-gesiene ekonomies-historiese band! 

kan die ~cr ivain engag~ deur voortdurende vornwernuwing 

"in voeling bly" lllet sy tyd, ffiet die Wa ar h ei d en met die 

It ens. 
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7.4 

Indien die litteratQre engagee twee kategoriee ffiense 

wil bereik - 'n leserspubliek ui t die werkers tand of u i t 

'n .,-roep wat as "onderdrllktes" beskou kan word, en 'n 

les erspubliek wat V?~ die behceftes en lydin~ Villl die 

onderdrllk tes en rr.inderbevoorrei!tes bewus gem8ak 110 e t 

word - kan dit beteken dat die t 3al/!ebruik in die twee 

e evalle Faan verskil. 

um 'n teks se taalaanbod van 'n mi tologiese onderbou te 

voorsien, lU9,[, 'n redelike rna te van "algerneen-f eldigheid" 

to t gevolg h~, maar 'n eenvoudi e;e vers sonder sodanif."e 

substraa t rr.al! dalk 'n groter publiek bereik . 

'l'ereer waarskll Bowra: "The atterr.pt of poets to reach a 

wider public throUfh simplifyinl" their art is based on 

more than one miscoTlcep tion. The idea, prevalen t in 

Russia, that mos t poetry was bour/1'eois and must be re­

placed by the true proletarian article was contradicted 

by their own practice. But it mie:ht still have some 
truth in it. ,,52 

r::ichael rlamburger haal Neruda aal'l oor die noodsaak om, ter 

wille van die engagement, oorweging te gee aan 'n rr.inder 

obskure, meer "direkte" t aalgebruik in die poesie: "His 

recognition that he was writin~ for 'ordinary people, 

people so hurr.ble that very often they have not learnt to 
read', led to his advocacy of a 'poetry like bread that 

can be shared by all, learned rr.en and peasants alike, by 

our entire, i mmeasurable, won derful extraordinary family 

of peoples.' He declared: 'I t was a great effort for 

me to sacrifice obscurity to clarity, for obscurity of 

lanp:uage has become the privilege of a li terary caste in 

our country •.• I have resolved to become more and more 

simple in my new poems, more simple each day,.,,53 

Dat ~eruda se benadering Fegrond is - al was sy praktyk dan ook 
dikwels ietwat anders, nes Lorca s'n - blyk oak uit die 
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ondersoeke van Klaas 'Nelline-a (en die waarnemings geld 

waarskynli.k vir die hele derdewllreld-terrein): "De meeste 

vertegenwoordigers van de nieuwe Latijnsamerikaanse lite­

ratuur wi llen .•• bijdragen tot verandering. De pro­

blemen waar ze dan op stuiten zijn ••• niet gering: het 
analfabetis~e varieert in Latijns-Amerika per land van 

10-90 procent; een groot deel van de bevolking is semi­

analfabeet, heeft een laag kultureel niveau of ~een lees­

kultuur; er zijn weinig uitgeverijen en bibliotheken; 
literaire tijdschriften kunnen maar kort net hoofd boven 

wa t er houden; 50 procent van de bevolking leeft onder 
het bestaansminin;um en is daarom amper in staat om in 

leven te blijven, laat staan boeken te kopen ..... 54 l.adat 

hy daarop (!ewys het dat die gellngageerde skrywer in elk 

geval in hierdie lande die slap-offer word van "pol itieke 

repressie, die uiteen kan lopen van censuur tot moord ..... , 
kon; Wellinga tot die gevolgtrekking dat die gellngageerde 

literatuur ..... door de objektieve omstandigheden in haar 

traditionele vorm niet in staat (is) het publiek te be­

reiken dat die verandering zou moeten deurvoeren. ~l' ot 

dit pijnlijke besef zijn de laatste jaren vele auteurs 
die 'voor het yolk wilden schrijven' gekomen.,,5 5 Die 

eenvoud of verdigting van 'n kode het dus nie nooLlwendig 

'n rol te speel by enga{!emen t nie. 

Veel eerder kan die ecrivain en{!age hom tot mede­
taal ,'1:ebruikers met 'n mate van "competence" (Chomsky) 

wend , al bly die lesersgemeenskap tot wie hy "deurdring" 

wesenlik vaag. Die "begryp" van 'n li ter@re werk ver­

onderstel kennis van "leeskonvensies " (en daarom ook 

prosodiese konvensies) - die doelbewuste oorvereenvoudiging 

van 'n teks ter wille van die "ordinary people" waarvan 

I, eruda praat, kan tot. skade van die literatuur self we es . 

Taal is egter self 'n sosiale verskynsel, en di t hFln!7 van 

die vernuf van die gellngageerde s krywer af of sy teks 
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rr,aatskaplike, religie use of poli tieke raakpunte [let ll,et 

die leser. Di t is eerusstellend om te weet dat, "when 

a speaker of a lanp.u8¥e hears a phonetic sequence, he 

is able to ~ive it meaning because he brin~s to the act 

of corr~unication an a~azing repertoire of conscious 
and unconscious knowledge. ,,56 

Die .2"eenI':8geerde skrywer IIJaak soms gebruik van 
die woordeskat en uitdrukkings van taal~ebruikers wat 

vanwee sosio-ekonomiese beperkinge 'n substandaardtaal 

besi€,". Il.et behulp van groepstale kan die boodskap van 

engagement effektief ccrgedra word; veral wanneer dit 

in voorlesinc-s of tydens "poetry readings" ~ebruik word 

en daar met ander woorde TI meer definitiewe emosicnele 
kontak tussen teks en hoorder/leser bestaan. In die 

opsig is eenvoud en "bekendheid" var. die taal waarin die 

teks geskryf is, TI bate, mits die beperkte (of onvoor­
spelbare) lewensduur van "taalafwykings" in ap: geneem 

word. 57 'I'eks te 'Naarin substandaard taal voorkom, be­

h66rt eintlik mondeling oorgedra te word: "The more I 

read poetry that deliberately uses the speech rhythms 

and diction of the street or marketplace, the more I am 

persuaded that it is better spoken than read," meen Eze­

kiel Nphahlele. 58 

Maar ook die permanensie of "alg-emene trefwydte" van 

p-roeptale en pidgins is 'n relatiewe saak. Die tekste 

van Adam Small, waarin hy sy verset op sy effektiefste 

in "Kaapse Afrikaans" verwoord het, het vandag nog nie 

hul geldigheid in~eboet nie. 

In Staffri der verskyn sporadies verse in die taal van die 

swart s tedel illg; in 'n "geradbraakte" Afrikaans of EngelS 

wat onbetwisbaar vanui t die Hier en die t~ ou spreek. 

John Mander s e waarskuwing - "it is not the dialect that 
matters, but the dialectic,,59 - hou ten slotte heelwat 

in vir die ernstige e:eengageerde s!crywer wat hom bewus 

is van die rol van taalgebruik en eenvoud. 
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7.5 

Die simbool kan 'n treffende middel in die hand van die 

digter wees; vi r die ge~ngageerde skrywer kan tradisio­

nele en nuwe simbole instrumente wees van verset of 

komrr,entaar lewer op sosio-poli tieke wanpraktyke of skyn­

heiligheid. 

Afe:esien van die tradisionele SiII,bool (waaronder onder 

meer die storm, die aardbewing, weerlig, die trek van 

die swaard, en dies meer60 ), wat dikwels universeel be­

kend is en dus n mate van algemeen-geldigheid besit*, kan 

die ecrivain enFap.e hom tct nuwer simbole wend, of self 

nuwe simbole skep. fly kan ook gebruik maak van simbole 

wat 'n meer beperkte p-ebruiksomvang het en byvoorbeeld net 

aan groepe of in sekere streke bekend is. Simbole kan 

natuurlik maklik vanwe~ herhaaldelike gebruik hul tref­

krag verloor, en die digter probeer dikwel s om "ou" sirr.­

bole II,et nuwe trefkrag te laa1.. 

Indien n simbool beskou kan word as n teken wat deur 

afspraak aan bepaalde betekenisse of assosiasies gekoppel 
6 1 word, 'n" sin tuiglik" waarneembare teken of voorwerp wa t 

iets geesteliks, iets abstraks, uitbeeld,62 dan volp" dit 

dat sodanige simbool vir die leser van die ge~nF-ageerde 

gedig 'n "kortpad" na die saak waarna die gedig verwys, 

mag wees. 
DH~ aspek u:ce t eg ter rr.et omsigtigheid benader word, want, 

so os Cirlot se, behoort simbole nie alte maklik en 

kategories "afgebaken" te word nie - " •.• the syn.bol 

proper is a dynamic and poly-symbolic reality, imbued 

with emotiv e and conceptu~l values: in o t her words, 
with true life.,,63 

*Die "algemeen-geldi gheid" bly egt er 'n relatiewe saak: 

n Westers-religieuse simbool soos die vis i s in die Ooste 

waarskJ~lik bykans onbekend. 
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300s voo rneen p-emeld, maR" die simbool - veral in sy 

tradisioneels te gedaante (palmtak = vre dej rooi = 
rewolusiej ensovoorts)­

sy effek t iwiteit inboet. 
deur repetitiewe gebruik 

Die ecrivain engage wend 

hom dan ook in die lig van die imperatief tot verande­

ring, wat s owel binne- as buite-tekstueel g emanifesteer 

word, meer dikwels tot nuwer, ekspressiewer taal tekensj 

6f di t o[r,skep tradisionele simbole wat stagnant geword 

het (en dus op sigself stagnasie verteenwoordig! -
Waterrr,eyer se "vi talistiese" simboliek in Die Republiek 

van Duisend Jaar toon weinig lewe) in iets meer dinamies. 

As voorbeeld kar. ~e~oem word Breytenbach se aanwending 

van kleure in die afdeling "Gekleurde verse" in 3kryt. 

Di t seu eintlik as 'r. eerste plig van die ereengageerde 
skrywer beskou kon word om steeds nuwe simbole en 

simboolvorme te benut of om gevestigde simbole nie 

bloot as aspekte VaL die "woordoutonomie" van 'n teks te 

beskou nie , maar hulle voortdurend nuwe lewe in te 

blaas - veral in die lif van die fei t Qat '11 li ter~re 

t eks as kode of "boodskap" nie los staan van sy ontvanger 

of adressant nie, en ook nie losgemaak kan word van 'n be­

paalde historiese konteks nie. Van hier die saak neem 

ook die moderne literatuurteorie 

ma en E. Kunne-Ibsch laat blyk: 

ledgement of the autonomy of the 

kennis, soos D.W. Fokke­

"The tmqualified acknow­

literary text and its 

corollary , the clain. of the superior truth of the poet 

and the emphatic assimilation of that truth by the 

interpreter, will hardly be found in recent publications. 

The old, indeed traditional conviction that literature 
has a cogni tive and communicative function has come in 

the fore again and has freed the li terary text from its 
artificial isolation.,,64 

Di e klem wat op die simbool of die teken - in sy nuwer, 

toeeepaste betekenis - geplaas word, hang baie nou saam 

met die feit dat sodanil7e te kens "'social forces'" is, 

soos Eco dit stel . 65 
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Dit lyk dus asof daar n onderskeid getref moet word 

tussen "gefabriseerde" simbole en sillibole met n defi­

nitiewe sosio-historiese oorsprong of raakvlak. 

In die semiotiek word (deur Peirce) onderskei tussen 

ikonies e tekens, simbooltekens en i ndeksikale tekens. 

Van laas.f7enoemde kategorie sll Van Zoest: "N.eer dan de 

iconische of symbolische tekens ~even de indexicale te­

kens het besef dat tekengebruik een confrontatie 

beteken met de werkelijkheid ••• 'Nant al1e tekens waar 

we van opkijken, die ens doen schrikken, die ons uit 

ons evenwicht brengen , die ons treffen, raken, ontroe­
ren of woedend maken, zijn indexicale tekens.,,66 

Dit beteken nie dat indeksikale tekens "afsonderlik" 

funksionee:r nie - veelal speel ikoni.ese teken, sirr,bool 

en indeksikale teken (wat na verwaLt is aan die verwysin.f7) 

pesamentlik 'n besondere rol: "lconici l.ei t, indexicali­

teit en symboliciteit hebben hun rol te spelen in de 

comlwnicatie die door teksten rr.ol'elijk wordt p-ell'.aakt. 

lconische tekens hebben hun vaak geheime werking: charme, 

verleidinf.. Zij maken dat een tekst mooi is (ek meen 

Van Zoest bedoel hier "afgerond", d.w.s. esteties­
bevredigend - G.H.W.), en bewerkstellifen onverwachte 

in terpre ta ti es • Zij zijn het anarchisme, de romantiek, 

de magie , het 'de verbeelding aan de macht' in de telcst. 

Symbolische tekens hebben de rol om de cultureel bepaalde 
herkenbaarheid, de aanvaardbaarheid, de overtuifingskracht 

van een tekst tot stand te brengen. Zij zijn de lo~iea, 
het classieisme, het 'law 2nd order' in de tekst. Sym­

bol i ci tei t is bcvendi en het toekomstlRIld VaL ieoniei tei t, 

WBIlt aIle oorspronkelijkheid die succes heeft is voorbe-

stemd om te verstenen tot eonventie. Wa teen teks t 

eehter maakt tot een sarnenstel van tekens die in ons men­

selijk bestaan enige rol kan spelen - soms een rol van 

betekenis -, is het indexicale aspect. De relatie van 

de tekens met de werkelijkheid bepaald of wij de tekst 

kunnen begrijpen, of we hem aanvaarden, noe we hem be-

leven, hoe we er emotioneel op reageren. De symbol i-
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citei t verschaf t ons het intel lectueel plezier. De 

iconiciteit bren~t het esthetisch ~enot te weeg, de 

vervoering. De indexicaliteit brengt onze tranen 
te voorschi jn. ,,67 '( 0fs koon "tranen" hier '11 onge­

lukkip-e woordke use is, bedoel Van Zoest waarskynlik 

die egte on troerinr wat ook in die Ii tterature engagee 'n ui t­
werkin~ van p-root kuns sou kon wees. 'n leks kan deur 

sy te rr a en die wyse waarop daardie tema struktureel 
aangebied word - met ander woorde as '11 eties-

estet i ese eenheid - ontroer.) 

Eco se interpretasie van die ?eirciaanse semiotiek 

is ook v ir die litterature engagee van belang. Eco 

l@ naamlik klem op die sosio-kulturel e oorsprong van 

die l i ter@re teks, wat i mplisee r dat die l iteratuur 

nie hermeties I!elsoleer kan word van ander "tekste " 

of "W@relde" n ie; nbg die boodskapsender, nbg die 

ontvanger van die boodskap kan losgedink wor d van hul 
sosio-kulturele habitat. In "Vlerkbrand" (Breyten 

Breytenbach* ) kan die "verwantskap" van die duidelik 

beklemtoonde "jy" 

konteks losgemaak 
en "ons" nie van 'n sosio-kul turele 

word nie. Eco net dus gel yk wanne er 

hy sll: "' •.. semi otic meaning (d.w . s. ikoniese, simbool­

en indeksikale tekens) is simpl y the socialized codifi­
cation of a percep tual experi ence ( .•• ) ' ,,68 

Simbole kan, uit die aard van hul veelduidigheid en 

onafgrensbaarheid (want hoewel hulle dikwels klu tureel­
gebonde is, verwys twee totaal versk'llende tekens soms 

na dieseIfde saak - soos wat skeppingsmites in f eitlik 

elke kul turele kon teks op aar de 'n ander inhoud mag hll) 
vaae; wees . Hoewel l!eI aai me t "uni versele betekeni s " 

kan hulle dus gerieflik onspesi fiek bly. Ho ewel die 

ecrivain engage h ierdie aspek ( "vaagheid") probeer ver­

my, hoef die simbole wat hy gebruik desondanks nie hul 
a lgemeen-geldigheid in te boet nie . 

*Skryt, l\:eulenhoff, Amsterdr-tm (1972), p . 30 . 
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'n Beknopte verfelykinp- tussen "elie ;) trandj utwolf" (Ji..P. 

van 'Nyk Louw") en "Die Inbraak van die Mamba" (Wilma 
Stockenstrom**) lewer interessante getuienis van bogenoemde 
aspek. 

DIE SlRMiDJUTl/(;LF 

Dit kom net met die donker maan: 
ek hoor dit ver eers roep 
soos iets wat klae in di e veld; 
dan is dit by die stoep ..• 

hy snuiwe aan die drurr~el saggies 
en roer rondom die huis, 
ek hoor hom ruik-ruik as erriliaal 
en krap by die kombuis; 

die hele werf is vol van hom: 
daar waar die ploe~ blink, 
daar sier. ek die os-groot sl<adu 
en hoor iets ysters Klink. 

Ek weet hy is so grys en groot, 
dat as hy regop klirn 
dan krap sy pote aan die nok, 
hy luister by die skoorsteen in 

en as ek in my Karner III 
en als is stil en swart, 
dan weet ek is dit in die huis, 
ek luister na my hart, 

ek weet sy o~ is vaal en blind, 
ek hoor horn sagter as 'n snik 
net in die gang, en tussenin 
my polshorlosie tik, 

en op die helder da~ weet ek 
dat die Gryse by my -bly, 
ek hoor sy draffi e en ek voel 
sy wit oe agter my. 

roer 

.. . 

"Gestal tes en Diere: l(aaps t ad, l'\asionale Pers. Boeenoemde 
teks opgeneem in D.J. ('pperrnan: Junior Verseboek, 1a­

felberg , 1973, p. Ill. 

"·Vir die bys iende leser : Kaapstad, Reijger-Uitgewers, 

1970, p. 42 . 
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DIE INBRAAK V At, DIE Y,AMBA 

urn die huis op die heuwel van die waterskeidin~ 
slaan die mamba sy riemdun jaartse om, 
rol sy r ubberlyf rats in ringe 
om die re~op tol van die dubbelverdieping. 
Sy tong luister tastend, toetsend, by sleuteleat, 
by diefwering. Dan, op die asbeste~ldak 
druk hy hom snel by die kageelskoorsteen 
in, gly plimswar t deur roetswart af. 

Toe loei die alarm oor wonings wat hurk 
a,f'ter bloeiende heinings waar die paaie yurko 
Die howe se deure slaan toe, en middeldeur 
skeur die tempel van geld se voorhang . 
In die lesingsale gaan die ligte uit . In die warm 
skagte wel die wa ter glinsterend op, stoot 
kringend uit en oor die goudgevratte stad. 

Voltooi was die mamba se taak. Hy 
rig hom swaaiend op langs die bed, kyk 
klippiesoog na die man wat die waters 
skei, en l~ sy koue ken op die wit strot. 

r: iemand sou seker wou beweer da t Van Wyk Louw se ~edig 

engage is nie - tewens, daar is nie 'n enkele "teken" 

(woord of beeld) in die gedig wat in die konteks as draer 

van die een of ander vorm van engagement beskou kan word 

nie. Louw wil juis 'n sekere vaagheid in die gedig be­

werkstellig - vandaar die vOlgehoue gebruik van die on­

bepaalde voornaamwoord (" di t" ) • In Louw se vers word 

die progressiewe toename in vrees by die gedig-spreker 

doeltreffend opgebou deur die gedig as't ware in drama­

tiese tonele te laat verloop tot by die suggestie-ryke 
hoogtepunt: die wete dat die "dier"-like (die doodsvrees) 

al tyd 'n metgesel sal wees . Dat die vaagheid dus tog 

"groei" tot 'n groter "spesifiekheid" kan nie ontken word 

nie, maar in die gedig self is daar nie v~~ die begin af 

indeksikale tekens hiervoor aanwesig nie. Dit is wel 

so dat die ritme, die strofes wat sprongsgewys die 

tempo versnel en die woordkeuse ("ver ••• roep" in v 2 
word "snuiwe aan die drumpel" i n v 5; "ruik-ruik" in 

v 7 word "krap" in v 8 ; ensovoorts) daartoe bydra om aan 

di e skrikwekkende vaagheid van die "wolf" on no g skrik-
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wekkender "aanwesigheid" te verleen. 

;;1. t di e ui teenl op ende opva tting-s aangaande di e s irn­

bol i ek van die gedig blyk die bedoelde vaa~heid: G. 

Dekker praat slegs van die "dier" wat altyd aanwesig is , 

n soort Raka in die ILens,69 terwyl Kiep van der BOIL~ 
Luitingh "de bekleILmende bedreiginl'" van de oorlofsjaren" 

in die silLbool van die hiena-agtige dier bespeur. 70 

In Stookens trtlm se vers (deur lI1.J . de Jong 'n ondergangs­

profesie genoem71 ) verloop dit anders. 0fskoon dit waar 

is dat die mamba "nerens eksplisiet gernaak (word) nie", 

en dit "'n sekere meerduidiE':heid (behou),,72, is daar tog 

van die eerste strofe af duidelike aanwysings dat die 

swart mamba inderdaad in die konteks van die gedig (wat 

ook in die "geengageerde" t weede afdeling van die bundel 
staan) as "swart gevaar" (in kleurpolitieke sin) gesien 

kan word. Die swart mamba , een van die mees gevre esde 

slangsoorte, is 'n natuurlike simbool van Afrika. 
In die titel word baie duidelik van "inbraak" gepraat, 

terwyl daar in v 6 sprake is van "diefwering", in v 9 van 

"alarm", in v 10 van "heinings", en so meer - tekens wat 
teen die agtergrond van die Suider-Afrikaanse rassesituasie 

nie geignoreer kan word nie. Hierbenewens word "swart" 

teenoor "wit" gestel op n wyse wat dit onmoontlik maak 

OIL nie polarisasie daarin te lees nie - vergelyk veral 

v 8, waar dit duidelik blyk dat die mamba se swart klelJ.r 

hOlT, boonop "onsie;baar" maak, terwyl hy ook elders (v 13 

tot v 15) die samewerking van "natuurlike" magte verkry. 

Hierteenoor is "wit strot" (v 19) besonder wondbaar. 

Die mamba verrig eers 'n taak van on twrigting (vergelyk 

die kragtige werkwoorde in die tweede strofe); daarna 

is die finale, dodelike konfrontasie onvermydelik. 

Aangesien 'n waterskeiding geografies die hoogste punt van 

'n bepaalde landskap aandui, verkry di t hier die implika­

sie dat dit d i e relatief veilige verblyf van die heerser 
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(v 18 en v 19: die man wat die waters skei) is. 

'Nanneer die mamba dus, in die slotstrofe van die gedig 

(met sy opvallende opeenhoping van heffings: " ••• l§ 
sy k6ue ken op die wit str6t"), in konfrontasie tree 

met hierdie "heersersfiguur", suggereer dit dat die be­

staande bes tel verander (het), en dat die ILamba onbewoe 

maar kil (v 18: "klippiesoog") wag op die finale abdi­

kasie van die rr.an . 

S~nder die groter uitdruklikheid as by die Lo uw- gedig (en dit 
is hi er nie bedoel as on kwelitatiewe kriterium vir vergelyking 

nie), sou die betekenis van "swart ener,'Cie" (in kleur­

politieke sin) nie kon realiseer nie. 

Tog word die (voorspelde) gebeure in die gedig ook na 

'n a- historiese vlak gelig, a8.J1eesien die voorhang wa t 

skeur (v 12) onmiskenbaar 'n dramatiese religieuse bete­

kenis het. Die implikasies hiervan word eers duidelik 

wanneer v 12 in verband gebring word met die "heersers­

posisie" van die man wat feitlik as "kreator" soveel 

"almag" he t da t hy die waters skeL ("Skeiding" is hier 

ook nie toevallig nie; die regse Afrikaner se totale 

lewensinstelling berus hierop.) "Vo orhang" (wa t letter­

lik ook bedekking, fasade, kan beteken) tree vanwee sy 

plasing in die gedig voorbereidend op omdat dit oorspronk­

lik tOf op " ••. die afskorting tussen die Heilige en die 
•.• Allerheiligste" dui.?3 Aangesien veral die materie­

le (gou~geld; die goudmynskagte) in strofe 2 genoem word, 

verffioed on mens dat die beeld bygebring worJ om die 

on theiligende gel dgierigheid van die heerser te benoem -

verf"elyk veral die afkeurende "goudgevratte" van v 15. 

De Jong sien in die gedig "(ook) 'n beskrywing van 'n kul­
tuurineenstorting".?4 Ek meen di t is ook geregverdig 

om van die ineenstorting van 'n ideologie te praat. 

In on geengageerde gedig soos "Die lnbraak van die lI.amba" 

word 'n na tuurlike simbool gelaai met sowel 'n onmiddellike 

as on meer "permanente" betekenis - wat inderdaad die voor-
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treflikste e ienskap van 'n egte simbool is. Cfskoon 

die gedig in 'n ander historiese konteks waarskynlik 

anders gelees kan word (daarom slaa~ die simbool vanwe~ 

sy rela tiewe vaagheid), net di t 'n onmiskenbare seggings­

krag en relevansie vir die hUi dige lewenswerklikheid. 

Op die saa.k, wat veral met die ondersoekveld van die 

resepsie-estetiek oorvle uel (waar byvoorbeeld die 

"veranderlikneid" van literllre tekste in veranderende 

"ontvangsituasies" ondersoek word75 ), word nie verder 

inf'egaan nie. 

Die Fev(;lrtrekking waartoe G.J. Gerwel in sy proefskrif 
korr, a(lTIFaande die ontwikkeling van 'n kri tiese ingesteld­

heid ten opsiFte van die mensbeelding in die Afrikaanse 

prosakuns, geld in 'n sekere sin ook vir poli ties­

geengageerde verse soos die van Stockenstr~m - dit mag 
die einde van 'n tydvak op Ii terllre sowel as bui te-li terllre 

b · d d' 76 ge ~e aan U~. 

Die gedig self word teken of simbool. 
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7.6 

Artnur Pollard se van die satirikus dat hy meer as 

andere bewus is van die ~ebr e ke, foutiewe oordele en 

ondeu.Q"de varl sy medemens, " ... and he cannot stop himself 

from showing that he is .•. Like the preacher, the 

satirist seeks to persuade and convince, but his position 

in relation to those he addresses is lr.Gre del i ca te ?J!d 

more difficult than that of the preacner. ~:he latter 

seeks primarily to make his hearers accept virtue; the 

former must make his readers agree witn him in identi ­

fying and conderrLin.Q" behaviour and men he regards as 

vi cious.,,77 Vir die onderhawige cndersoekterrein 

is dit van belan~ 

acutely conscious 

are and what they 

b3ar 'n na tuurlike 

om daarop te let dat "Satire is always 

of tne difference between what things 
ought to be.,,78 Die satirikus open­

solidariteit met die underdog. :rog 

bly dit nie TI gelokaliseerde opgaaf nie - "the satiris~ 

is performing a socially and morally useful task of 
univ ersa.l validi ty. ,,79 

~ax Adereth beklemtoon die nie-affirmatiewe, kritiese 

inp-esteldneid van die litterature engap-ee: "A sense 

of responsibility should be •.. a critic9.1 sense, for 

the aim of commitment is not to foster illusions but 

rather to destroy them. The debunking of false values 

is an irr,portan t characteris ti c of its approach. ,,80 

~ie "hervormende" rol wat satire kan speel, word dus 

nie deur die geenga/!eerde skrywer onderskat nie. Afta­

keling hoef egter nie uitsluitlik tot TI bepa~lde genre 

(byvoorbeeld die litterature engagee) beperk te word 

of as 'n blote gier beskou te word r.ie - di t kan deel vorm 

van 'n ganse li terere strewe om aan verstarring en kon­

vensionali teit in die literatuuI' te ontkom - dit kan 

inderdaad deel ui tmaak V'll} 'n li terere rewolusie wat die 
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beste.e.r.Je Kcr,ver.sies wil crr.verwerp, soos RodenKo lLet 

verwysin~ r.a die anti-poetiese se . 81 

Di e sa tire en sy verr.aalLS te s tyl verw8.n te is dus op 'n 

r.atuClrlike wyse verbind IT,et verset, lLet kontestering. 

Preminger wys op <lie kompleksiteit van die begrip, want 

die terrr. "sa tire" verwys byvcorbeeld of na 'n p-enr e 

of ne. "e. spiri t er tone whicn expresses itself in IT,any 

literary ~er.res.,,82 Von Nilpert beskryf satire as 

" •.• Spot t- und Strafp-edicht, lit. Verspottung von iV:iss­

stander., :.lI:si tten, Anscnauur.gen, Ereignissen, Persor..er. 

( •• • ), US'll . je nach den Zeitumstanden, Entlarvung 

des Kleinlicner.., Schlecnten, Ungesunden im r,ienschenleben 

und desser.. Preisgabe an Veracntung, EntrUstung und 
T " h l' ., . t " e 3 V U " 1 t b kl t d d . ~ac. er lcn~el .. . on -/1 per e em oon us le 

feit dat di e satire noodwendig op gebeure in die aktuali­

:eit betrekkine net. iy wys dF~ ook daarop dat die 

sa tiri ese toon geker:lLerk word deur 'n verskeidenheid 

van "stemlLinge" - "bissig, zornig, e r nst , pathetisch, 

ironisch , kemisch, neiter, liebenswUrdig.,,84 In 

wese het die satire (of dit neu TI literere vorm is 

of bloo t di e tran t van 'n bepaalde teks of teksgedeel te) 

dit ten 'o el em die belaglike belaglik voor te stel. 

In Freminger se definisie (nierbo aangehae.l) werd aan­

pesl ui t by K. C. Randolpn: " • . . as IV: . C. Randolph has 

shown, vice and folly are exposed to cri tical F~e.lys is 

by means of any r:umber of literary and rhetorica l de-

vices: the satirist rr.sy use beast fables, Theophrastian 

'characters', dr2.lLs tic incidents, fictional experiences, 

anecdotes, proverbs , horr.ilies; he may employ invective, 

sarcasm, ircny, lLockery, raillery, exa:"geration, under­

statement - wit ir.. nny of its forms - anything to make 

the obj ect of attack abhorrer. t or ridiculous. ,,85 

Volgens Von Wilpert verskyn die satire in die moderne 

tyd ir. twee gedaantes: " .•• teils als be€,rUndeter An-
griff auf herrschende If:issstande nsch dem Kassstab e. 
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noner. l'i;enscnnei tsideals, teils als nihilistiscne Ver­

spottunf[ und Vera cntlillf[ a.lles menschlichel'! Strebens im 

Guten wie im B~sen, vor deren radikaler Skepsis kein 
Wert besteht.,,85 

Vir die volkskastyder gaan dit nie om spot of aftakelin~ 

bloot t er wille van die spot en die aftakeling nie - daar­

deur word 'n 2.pped tot verandering, verbeterinl! en hers tel 

Die satirikus kan by uitnemendheid daarin slaag 
om gevestig-de houdings te skok - die konvensionele be­

skermel'!de t8.boes aangaande veral politieke en kerklike 

leiersfi,g:ure ,g:a2.r. 

kultuurbeskouinC· 
nie ! 

dikwels gepaard met 'n affirmatiewe 
Volksfigure w6rd net nie gekritiseer 

In resente tye het veral die Suid-Afrikaanse digter nom 

,f'aandewe{! teenaor die konver.sie gestel, en deur hekeling 

begin om nie n et die persone (en hul hubr is) aan die 

kaak te stel nie, rr,aar oak die ganse volksblindheid 

waarvan hulle verteenwoordigers is, aan die lig te bring. 

Want meerderwaardigneid, selfverryking en selfverhef­

fing is lilliversele ondeugde, en die teenpole daarvan -

die verdrukking van ander, nul verarming en veragterliking -

is' uni versele verskynsels. 

In die beocrdeling van werk met 'n satiriese inslag noef 

buite-literere kriteria geen rol te speel nie - dit gaan 

wel om die " •.. destruction of the horizon of expecta­

tior.s as a quali ty of li terature", soos Fokkema en Kunne­

Ibsch dit, ir. aansluiting by J a uss, stel. 87 

Di t is so d8. t di e sa tirikus waarskynlik 'n beperkte 

ontvanklikheid by sy "geiloor" mag vind, maar nierdie 

mense "... rr;us t share wi th hirr. commi tmen t to certain in­

tellectua l ar.i moral beliefs which validate his critique 

of aberr ation. Ridicule, which in some cultures rr,a y 

kill and in our own kills symbolically, depends on sha red 

asswr.ptions a lTainst which the aberrant stands in naked 
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relief." Die grootste satire, se Preminger, is ge-
skryf toe " • . . ethical and rat icnal norms were suffi­

ciently powerful to attr~ct widespread assent, yet not 

so powerful as to compel absolute conformity ... ", 

dit wil se in tye toe "the satirist could be of his 

society and apart from it ; could exercise the 'double 

Vl·sl· on , ."E8 D I bb . . ie 'du ele vlsie" waarvar. Preminger 

praat, is nie moontlik in 'n affirmatiewe kul tuurbeskouing 

nie; di t is die kontesterer.de skrywer ("of his society 

and apart fro:r. it" ) wat daaroor beskik. 

Die moderne Afrika-skrywer - dikwels vasgevan[, tussen 

twee "werelde" (die ','Ieste en Afrika) - vind in s3.tire 

'n rr.iddel orr, die malaise van sy "cussenposi.si e" en sy 

kul turele I!ekneldheid te geIlees: daardie "dualisme" 
wa t behels dat die "kulturele kode" (Lotman89 ) versteur 

word deur "two narr.es, two gods, two ri tuals, the 

everyday a ssertions, not of a culture gone away, but of 
a serious derangement of group irr.ages of iden ti ty." 90 

Dit is orr. die rede beteker:isvol dat protesliteratuur in 

Afrika dikwels 'n s"ltiriese blik gee op sowel kolonialis­

me in sy tra:l.isionele vorm (wat veral die miske=ing 

van dit wa t eie aan Afrik~ is, behels) as neo­

Icolonialisme in a1 sy p-'emanifesteerde gedaantes . Da­

thorne haal 'n interessante "praise song" van S .E.K. 

Mqnayi aan, w"larin hy (reeds in 1925, toe dit vir die 

Pr ins van Walli s geskryf is) " ••. expressed the new indi­

vidual consciousness through satire and • . • even attacked 

royal ty: 

Ah Britain! Great Britain! 
Great Britain of the endless sunshine! 
She hath conquered the oceans and laid them low; 
She hath drained the little rivers and lapped them dry; 
She hath swept the little nations and wiped them away; 
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And now she is rr.akin~ for the open skies. 
Sne sent us tne preacher, she sent us the bottle, 
She sent us the Bible, and barrels of brandy; 
She sent us the breechloader, she sent us cannon; 
c" Roaring Britain! Which must we embrace? 
You sent us tne trutn, denied us the truth; 
You sent us the life, deprived us of life; 
You sent us the light, we sit in the dark, 91 
Shivering, beni~hted in the bright noonday sun. 

[aar satire wcrd nie 

toon nie. ii!.lIr:or en 

pole waarbinne satire 

is dat satire 'ltyd TI 

net gekenmerk deur 'n inversiewe 

erns vorm dikwels twee uiterste 

bedryf wo r d . ~at weI waar is , 

sosio-kul turele basis het . 

Jall:es Iigugi se: "3atire takes , for its province, a 
waole society end for its purpose , criticism . '1he 

satirist sets himself cerca~n st~dards and criticizes 

society when and where it departs frorr. these norms. 

invites us to aSSUffie nis standards and share the moral 

moves hirr to pour derision and ridi-

:.J .. e 

indignation which 

cule on society ' s fail ings. ne corrects through painful, 

sometimes malicious, laughter. 
'Ilhen discussing a.l1Y satirist, then, we must see hilT. in 

his social and political set:'ing.,,9 2 

Satire doen hom in vele gedaantes voor, waarvan die 

vernuftige benutting van bekende literere vorme (vgl. 

7 . 3 oor die sonnet-vorm) parodierend kan meespreek . 

Vanwee die ui tgamgspunt van die satirikus , naamlik dat 

die dwaashede van die status quo aan die lmak gestel /toet 

word, bestaan die gevaar van moralisering. Die litte­
rature eng-agee moet nie s6veel van die didaktiese met 

hom saamdra dat dit eties en esteties onaanvaarbaar is 

nie. Soos Hans Reiss di t ten opsigte van die politie-

ke literatuur stel: "Whatever a writer 's political con­

viction lliay be , he can, however, hardly affords in the 

modern world, to be purely didactic; for the writer 

needs an audience. Preaching to an empty church has 
always been a pointless exercise.,,93 
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Indi en die satiri~us van menir.£ sou wees dat hy ieur 

sy kuns vo lkskwale kan genees , begaan hy 'n fout. Henning 

Snyman s~ ter inleiding van 'n bespreking van die bundel 

Saturae (fr . I.: . '<Val ters) dat die satire nie "allereers 

bedoel (is) om wantoestande en sosiale anomali ee te 

genees nie, maar om teen hierdie dinge te protesteer. 

Daarom is die egte satire skerp , op die oog af selfs ef­

fe ongevoel ig en bedoel om 'n trefpun t te bereik ." Sny­

man gee 'n bondige kensketsing van satire wanneer hy ver­

vOlgens s@: "Daarom ook is die s a tire per definisie 

oordrywing , is dit nooit goedige spot Die, poseer dit 

Die as 'n sagte verdowingsrnidde~ nie, maar werk dit met 

TI sweepslag - dit vlek oop, wys die verkeerde '.lit en 
0,1 

doen di t bocnop rr:et "1 sekere mate van skok ." -" 

(Gedagtil' aan bogenoemde omskrywir.g word ironie , wat 'n 

veel "sagter" IT.idiel is, in die volgende rubriek behandel, 

ofskoon sOITE.ige ondersoekers - vergelyk voetnoot 85 -

dit met satire saarr:groepeer.) 

Is satire beperk tot n eensydige, eenmalige protes? 

Preminger dui in sy l e~a cor Politics and Poetry aan 

dat die " •. . strength and maturity of political satire 

depends cn whether the poet cp..n convey a feelir.g for what 

is attacked or a sense that he is defending values of 

society and civilization rather than of a particular rrr 

cause or group . " 95 'n Sa tiries e kur.swerk kan dus wel 

deur sy "onrr.iddellike" betrokkenheid 'n solid::tri tei t !f;et 

gemeenskapsbelange vergestalt. ; .. aar dan mo e t hi erdi e 

gemeenskapsbelange, die waardes waaroor Preminger dit 
het, t6g telkens opnuut geevalueer word. Satiriese kuns 

m6et 'n a-per:r.anente aspek h@ , soda t 'n mens by di.e satire 

eerder van 'n Trotskiaanse "permanen te rewolusie" of 

"voor tdurende debunking" sou kon praat. Want:" •• . the 

present condition of the world, if accepted a s it is, if 

Rppro1lcned wi th anything short of determined impatience 
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to change 

Aldus John 

it utterly, 
"'6 Berger ,':! 

renders every value megningless ." 

Die artiste engagA is daarin geYnteresseerd om die magte 

var, die hier-en-nou wa t ewig- menslike waardes bedreig , 

te on trr.s,srl:er, en em daarrr,ee min of meer implisiet die 

belangrikheid var. daardie waardes te bevestig. 

Die "to or." of "tran tot ~laarin 'n geengageerde werk geskryf 

is, sy oorredir.gskrag of "no te of urgency" (soos John 

leander :ii t r:oerr:97 ) r[.'l{,: hierby wel 'n rol speel - di t rr,ag 

die lewensduur VPZ. die teks verkort en dit selfs minder 
relevan t IT.a a ',. Daiches poneer di t as 'n grondwaarheid: 

"Processes, influences, cor.ditior.ing factors; stand more 

cle'lrly revealed in a work which is poor in literary 

quality thar. in a rr,asterpiece. For literary worth is, 

ultimately, just that universality that makes a wr iter 

talkin,Q' to his own ger.eration at the same tirr:e a man 

t lk ' - t ,,98 a lng 0 rr.en. 
~oe konteksgebonde satire egter basies is , blyk uit die 

vClger.ue ui teensetting wat Daiches ge e: " vne of the 

characteristic products of early eighteenth-century 

literature is sati re, and this fact again is another in-

dication of the spirit of the age. A civilisation which 

is static, 'Nnich nas arrived at a point where everybody 

agrees that the peak of progress has been achieved and 

all effort is d irected towards maintaining conditions as 
they are, will be more likely to ridicule those who dis­

agree with its standards aIld differ frorr: the majori ty in 

t aste and h :1bits than a civilisation which is dissatisfied 

with itself gnd looks forward to change and further pro-

gress. ·.'1ha t the 

r.ot conforrr. is an 

age does is rip-h t, and anyone who 

obvious subject for the satirist. 

does 

Ridi-

culing the unconventional is the sport of a complacent 

(= affirmatiewe? - G.H . W,) society, and if a man can be 

made out to be different 

is compl ete. In an age 

frorr. others the case against him 

which is dissatisfied with its 
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condition and wisnes to change tnings we get quite the 

opposite phenomenon - the satirist here ridicules the 

conventional, holds up to the light the corr~only accepted 
standards to show people what they really amount to.,,99 

Kenmerkenu van ','Iilffia Stockenstr1lm se geengageerde werk, 

is die kritiese ingesteldheid ten opsigte van dit wat 
as "standaard-volks " besf;:ou word. Vi r 'n breere, uni -
versel e trefwyd.te is die Suiuer-Afrikaanse konteks steeds 

die vertrekpunt, en Stockenstr1lrr, wend 'n verskeidenc,eid 

tegnieke aan om af te takel: ironie, die groteske, die 
karikatuuragtige, sarkasme, spot en noon . SorrlS, seos 

in "Politikus" * , gaan satire en nw::or '!'] effektiewe ver­

bintenis aan : 

PC,LI TIK'JS 

1 Die masjienrr.ond se meganisme haak vas; 
2 uit gorrel oor die volksmoesie op 'n koppie 
3 by Pretoria en die voorgestelde phalli 
4 by die Paarl. Dit gorrel borrels 
5 woorde: volksdit, volksdat, 
6 volksvinger-in-die-hol, volksperedrol. 
7 Dit bewe~g onder sy onderstelmers; 
8 dit kan sy bladskuddendheid nie stopsit nie. 
9 Di t vat stewug vas en pomp 

10 vanself, die voloutomatiese 
11 winkelnaak vasgeskroef aan die regterskouer. 
12 Die blink skoene stap in gebaande wee 
13 na die kerk- , die handels- en die ag t erbank. 
14 \'latter - hier's di e kopkrapvraag -
15 watter rekenaar beheer die robot? 

Dat di e g edig in 'n sekere sin poli ties - geengageerd 
is, blyk reeds uit die titel , maar die trefkrag van 

die vers le veel eerder op die vlak van die konteste­

rende aftakeling van die fip;uur van die poli tilcus as van 

die sis teem. Die politikus verteenwoordig agter TI 

*Vir die bysiende leser, Reij "cr-Uitgewers, Kaapstad, 

1970, p. 58. 
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bepaalde sisteem en TI bepaalde tipe, en dit is veral 

onopregtheid wat onder die skalpel kOffi - daarom slaag 

di e deurloper.de rr.otief var. "rr.asjien"-"megar.isrr:e"-
II rekenaar ll _"robot". Di' mens word dus - nie sonder 

'n mate var. deernis nie - beskou as sisteem-gebonde, 

self ~ernar.ipuleerde, hartelose robot wat geprograrr~eer 

is . Die satiriese slaag veral in die verse waar 

jukstaponerir.g 'n rol te speel het. "Volksmoesie" en 

"voorgestelde phalli" is so na aar. heiligskennis (in 

"nasionalisti ese" sin) as wat kar. k~rn . (Ek vind "voor-

I'"estelde" 'n ongelukkige woordkeuse, omdat di t aan die 

Cedig 'n rr.ate van gedateerdheid ver leen , of omdat dit op 

sy If.inste dubbelsinnig is eerder ·9.S veelduidig indien 

"voorgestel de " ook "displayed" wil beteken.) 

Geslaagd is ook die satire in v 13, waar die koppeltekens 

'n ba tosryi::e groepering aar.bied , en tegelykertyd die 

"ko=eksie" tussen Staat, Kerk en Ekonomie uitwys. 

TI Woord so os "voloutomatiese " (tipiese reklametaal) 
sluit dar. ook funksioneel hierby aar. in v 10 , en onder­

steun verder die helceling var. valsheid en gerr.aaktheid . 

Die satiriese vers word in wisselende grade var. "ver­

digting" aar.getref; soms word die skerpheid deur die 

bevrydende lag getemper, dar. weer funksioneer die sa.tire 

deur middel var. 'n "afspraak" met die leser, soos in die 

geval var. die "fabel", waarvar. radine Gordimer sll: 

" •.• you write within one set of categories, knowin e.- your 

readers will realise that you are referring to another, 
ar. area where explicit comn;ent is taboo.,,100 

Wilma S to ckens trtlm se vers "Kewerkaskenades"" is 'n voor-

beeld van gek8.moefleerde satire. 

noe verder wegbeweeg word van direkte spot, hoe nader 

blyk ons aan die terre in var. die ironie te beweeg. In 

di.e volgende rubriek word hierop ingegaan. 

"Vir die bysiende leser, Reijger-Uitgewers, Kaapstad, 

1970, p. 59. 
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7.7 

..... irony always offers the possibility of rr.isunder­
standing." 101 

Hierdie uitspraak van Culler oor ironie dui meteens n 

wesenlike verskil tussen ironie en satire aan - laasgenoemde 
laat min twyfel oor wat sy oogmerk is. Saam met Pollard 
moet n duideliker onderskeid egter getref word: "We should 
••• make some ••• distinctions respectively between the 
satiric and corr.ic and the satiric and ironic. Irony is 

in Clark's list as a tone of satire, and there is satiric 

irony. There is also satiric comedy jus t ana ther 
reminder that satire is not in itself a pure and exclusive 
form. But there are also comedy and irony that are not 
satiric, comedy that is more Fenerous and irony that is 
more serious than satire. Such comedy is kindly ; it 
makes fun but a ccepts, it criticizes but appreciates; it 
laughs at but also laughs with its butt ... 102 

Dat satire en ironie mekaar soms oorvleuel - in elk geval 
wat die v orme daarvan betref - blyk alreeds daaruit dat 

sowel Pollard as l'luecke (Irony) "sarkasme" in hul onder­
skeie werke oor satire en ironie betrek. 103 ~uecke beklem­
toon dan ook wyslik die "notorious elusiveness " van die 
term ironie. 1 04 

Terwyl satire dikwels gekenmerk word deur "growwer" teg­
nieke (paro di~ring, karikaturisering, debunking, spot en 
venyn) , is di t asof ironie op 'n veel subtieler wyse wil 

a freken met beperkinge, menslike s wakhede of die onmenslik­
hede van 'n sis teem. 

Na aanleiding van wat He=ing Snyrr.an s kryf oor "die paradoks­
ale aard van die ironie" kan sy siening da t ironie 'n "taal­

handeling en taal-middel" is, waarvan die essensie opgesluit 
is in die elemente "spel teenoor ems, willoosheid teenoor 
gewilligheid, logiese feit teenoor onlogiese aanvaarding", 
onderskryf word. 105 Ironi e is sowel struktuur- as styl-
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middel, maar dit bly myns insiens, vanwe~ sy gebondenheid 

aan 'n bepaalde kul turele konteks, en die soort gemeenskap­
like rapport wat daar tussen teks en adressant (kan) be­
staan, 'n effektiewe medium vir engagement. 

Die WAT se omskrywing van wat ironie is 106 , lyk onvoldoende: 
"'Die inkleding van '11 gedagte op so 'n wyse dat '11 mens opset­

lik die teenoorgestelde uitdruk van wat jy werklik bedoel, 
sodat jy spottend prys wat jy in werklikheid afkeur, en 
anders om. Dit is spotspraak of bedekte spot/skerts wat 
berus op 'n €,edagte/oorpeinsing van die kon tras tussen skyn 

en werklikneid in wat deur mense bereik is.'" Nie alleen 
word nier (by impl i kasie) slegs na verbale ironie verwys 
nie, maar die klem wat op spot geplaas word, laat dit eerder 
na 'TI definisie van satire lyk. 
3nyman wys tereg op die belangrikste aspek van ironie, te 
wete die paradoksale aard daarvan, die feit dat dit '11 

"dubbelspel" is 10?, en dat dit die "oneweredige verhouding 
tussen taal en werklikheid" kan be-teken. 
Die ironiese teks dra met hom saam die bewustheid van 
kontradiksie en illusie, of, soos W.uecke dit (spesifiek 
oor "Romantic Irony") stel: "Ironic literature ••• is 

literature in which there is a constant dialectic interplay 
of objectivity and subjectivity, freedom and necessity, the 
appearance of life and the reality of art, the author immanent 
in every part of his work as 
and transcending his work as 

its creative vivifying princi~le 
its objective 'presenter,.,,10 

As vooroeeld van 'n gedig waarin ironie 'n beslissende rol 

speel, word vervolgens enkele aspekte hiervan i n "Die l ewe 
in die grond"" (Breyten Breytenbac11) - 'n teks waarna al dik­

wels voorheen in hierdie studie verwys is"" - beskryf. 

"Skryt, l,:eulenhoff, Amsterdam (1972), p. 22 . 

" "Vergelyk p . 14 4 van hierdie studie vir die teks. 
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l illller beskuu "Die lewe ir: die gror:d" as "eer: van Brey­

tenbach se swakste politieke verse", en reken verse 23 

tot 26 as die eni~ste geslaagde re~ls in die ged i g . 109 

Ir.llller beskou die gedig as rtinderwaardig omdat di t 71 

"aILbivalensie van toon" het "wat nie inskakel by ander 

faktore in die g edil' nie", "afleesbaar aan ongemotiveerde 
oor gange en teenstrydighede.,,1 10 

Die eerste "botsing" is volgens MUller te vind in die 

"skielike" oorgan/! van die ek-spreker na 'n "jy" in Strofe 

1. Gor die aspek van die "spreker" in die gedig word in 

die vOlgende rubriek rr,eer g esll, maar voorlopig kan opnuut 

gekons tateer word dat KUller die " jy" foutiewelik interpre­

teer as 'n aan~esproke tweede persoon (ILet ander woorde: 

'n spesifieke swartmens), terwyl di t ein tlik 'n onbepaalde 

"jy" wil wees. Die "swart" of errpatiserende wit ek-spreker 

wil enersyds van die spesifieker hulle (v 5 en verder), dit 

wil sll die kinders, na 'n "vaer", algemener II (v 12), di t 

wil sll die swartmens in die algeILeen, ocrgaan. Andersyds 

kan die spreker nie op 'n ek- of 'n ons-vorm terugval nie* -

dit sou inderdaad "ekkerie" wees. Indien die ek-spreker die 

"derde persoon" of derdepersoonsgroep deurgaans aangespreek 

het, was die probleem dalk opgelos - maar dan het die gedig 

waarskynlik nie van die begin af 'n stewige algemeen-menslike 
basis gehad nie. Vandaar ook die geleidelikheid van die 

oorgang: 

v 10: 
v 11: 
v 12: 

want hulle wor d die lewe bespaar, 
want om swart te lewe is 'n poli tieke misdaad 
want II wat swart is lewe 

- van die direkte persoonlike voornaamwoord en die lydende 

vorm word oorgegaan na 'n vaer infini tief en hierna i s die 

logiese stap die gebruik van die onbepaalde voornaamwoord 

en die bedrywende vorm. 

Tot op hierdie punt in die gedig - dit wil s1! tot aan die 

einde van die eerste strofe - is die logika sterker aanwesig 

as di e ironie, afgesien natuurlik van die sterk ironiese 

inset. 

~og is die ironi e die sterkste enkele element in die vers, 

*Vergelyk: want ek/ons wat swart is lewe .•. 
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en dit is juis onlosmaaklik gekoppel aan die houding van 

die spreker, wat die absurditeit van die saak logies probeer 

uitredeneer (vergelyk die talryke skakels en koppelinge, on­

der andere deur middel van redegewende voegwoorde), maar 

telkens maar weer moet terugval op die ironie; al verweer 

wat hy teen die irrasionele het. Daarom begin die spreker 

telkens weer V9Jl voor af ("welgeluksalig ••• "), maar die 6n­

logiese oorweldig horr, ,£TOU. Daar is dus 'n fyn (en IDynS insiens 

berekende) spel van logika en ironie en logika en absurditeit 

in die gedip-. 

In die lif" van wat hierbo ges~ is, verval lI':Uller 5e ar,gurr.ent 
d8.t daar twee verskillende "toonaarde" in die I!edi/'T is. 

Sekere passasies in die gedig is bewus cliche~rig, en effek­

tief. 

Enkele woorde of frases mae dalk - veral vanui t 'n taal­

paternalistiese standpunt vreemd klink (ver gelyk v 5; die 

"po~tiese" tweede strofe, en veral verse 34 en 35). Die 

beswaar behoort egter nie te oortuig nie, omdat die spreker 

in elk geval nie TI gedefinieerde spreker is nie. Daar is 

in die gedig slegs een toonaard aanwesil' - te wete die "ironiese 

troosmoment" waarvan r,:Uller self praat. 111 (Die argument sou 

ook gevo er kon word met betrekking tot Van Nyk Louw se "Svend 

Foyn"-gedie:, waar, soos Grove aangetoon het, 112 TI "verhulde 

dramatiese "esprek" gevoer word, met die spreker wat die iro­
niese "tussenwerpsels" maak, telkens aan die verloorkan t . In 

Louw se gedig is inderdaad sprake van twee toonaarde; Brey­

tenbach se gedig is veel eerder 'n draIDatiese monoloo!,:, waarin 

die rasionele en die irrasionele mekaar slegs in die absurde 
vind. ) 

'n Verdere beswaar van IWll er, da t di e "oorf"ang vanaf di e kinders 

se welgeluksalil'neid na die van die onderaardse lewende wesens 

wat 'ten gunste' van die Boer werk, ••• nie goed getntegreer 
is nie" 113, verval myns insiens eweneens oIDda t daar tog 'n dui­

delike patroon gevolg word in die "vertelling" of "lamentasie": 

vrek (v 3), wege:egoo i (v '18) en gevree t (v 32) probeer, saam 

met die herhalinp:s , 'n soort hegting gee aan die vertelling 

(wat, socs reeds aangetoon, telkemale v66r begin). "Kinders" 
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word twee maal aanEetref (d.w.s. aan die begin van strofes 

1 en 2), maar aan die begin van die derde strofe korn ons die 

plaasvervangende woord "dooies" teen. Die "emosioneel-gelade" 

woorde (vrek, weggegooi, ••. ) het hierdie onomstootlike feit 

reeds voorbereij n6u mo et dit deur die spreker aanvaar word. 

Dit is dus net "natuurl ik" dat die "welgeluksaligheid" hierna 

oorgedra word op die molle, die wurms en die miere. HUlle 

is die eintlike "geluksaliges" en "heiliges" (ironies gesproke, 

veral wanneer aan die nederigheid van hul taak gedink word)j 

hulle wat die "lewe in die p-rond" verteenwoordig, vervul 71 

natuurlike opgaaf in die siklus van groei en ver~aan. 

Die vers e, die hoogtepunt van die vertelling, is egter op twee 

vlakke ironies - enersyds omdat die verteringsproses alleenlik 

kan plaasvind 6rr.dat die kinders Eesterf het (hul "diensbaar­

heid" word dus nadoods voortgesit!), andersyds omdat selfs die 

"natuurlike" werkers vir die spreker na gemanipuleerdes lyk 

hulle werk ter wille van die boer/Boer. rlierdi e groep is 

egter nog meer bevoorreg omdat hulle nie die aarde besoedel nie, 

maar dit skoon en vrugbaar hou (vergelyk die teens telling tus­

sen v 15 en v 41) j hulle verkr y fei tlik 'n posi sie van ui tver­

korenheid in die kringloop wat, poli ti es ges ien , die verheffing 

van die Blanke (v 44: "blank" beteken hier natuurlik 66k weer 

rein) tot gevolg het. 

'n Ander teenargument is opgeslui t in die fei t dat die " kin­

de rs" van strofes 1 en 2 en die "dooies" van strofe 3 nou (in 

strofe 4) geheel en al verdwyn het, en dat hul pl ekke ingeneem 

is deur die diertjies. Daar is in die hele gedig - maar veral 

in die laaste str ofe - sterk dramatiese i r onie aanwesig, in 

die betekenis wat Culler daaraan hel": "Situational or drarr,atic 

irony quite obviously presupposes two orders in contrast with 

one another: the order postulated by the proud protagonist is 

revealed as mere s emblance when he fal ls into the contrary order 

of poetic justice . The proleptic asser tion of one order is 

undermined by consequences which we feel are 'appropriate' in 

that they derive from another , though not necessarily prefer­

able, order.,,114 lets van die ongerymdheid waarvan hier 

sprake is, is aanwesig in die ironiese trooswoorde wat in die 

slotstrofe so doelbewus misplaas is. 
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30ms word ironie en humor tesame ine:espan om "sosiale kom-

men taar" te lewer. Da t di t minder dikwel s gebeur , id miskien 

t oe te skryf aan die feit dat daar selde iets laewekkends aan 

'n ernstige sosio-poli tieke si tuasie gekoppel kan word. Di t 

beteken nie dat 'n toon van bitterhei~ of 'n toon van pessimis-
me artistiek minder aanvaarbaar is nie. Net so is humor nie 
TI voorvereiste vir maatskappykritiese kuns nie. !{lB.rcuse s tel 

di t so: " ColT,pared wi th the often one-dimensional optimism 

of propaganda, art is permeated with pessimism, not seldom in­
tertwined with comedy.,,115 Die tragi-komiese is inderdaad 

'n kenrr,erk van heelwa t geengageerde werk. Marcuse praa t in 

die verband ook van die "bevrydende lag", en s@ vo orts dat 'n 

basiese pessimisme ook nie kontra-rewolusi on@r is nie: "It 

serves to warn against the 'happy consciousness' of radical 
" 11 6 praxis . . . 

Humor kan selfs as wapen gebruik word. So wys Bousset op die 

aforisme as "zinnen met weerhaakjes" , en voeg daarby: "Het 

aforisme is releverend woordspel, bevat een schokkende paradox, 
is vaak p:eladen met maatschappij-kri tiek." 117 

Satire , ironie en humor vind mekaar dikwels in di e werk van 

swart skrywers. Hi erby moe t 'n mens na tuurlik in ag neem da t 

humor (en waarskynlik satire ook) in 'n groot mate kultuurR"ebonde 

is: Wat vir die een groep eintlik bittere lyding beteken, mag 

die ander groep tot laebuie aanspoor. (Ek meen dat dft heel 

dikwels di e lot is wat Adam Small se poesie te beurt val.) 

'n Besondere soort humor - eintlik ironie wat vermeng is met 

'n wrang anekdote - kan geslaagde engagement wees: in die onder­

staande gedig van Mike Dues (aangehaal deur I\adine Gordimer) 

word 'n insident op dramatiese wyse as 'n "denkbeeldige" tele­

foongesprek in verband gebring met die universele verskynsel 
van rassisme: 118 

'Hello. Duncan 'Taylor here.' 
'I want nine tickets for Saturday.' 
' I\ine you said. rlold on I'll check the booking. 
I can give you eight in one row. One in front or back.' 

'Thank you. I'll collect at the e-ate. How much?' 
'Well nine at R1,25. t hat is R11,25 3ir.' 
'Why the differen ce? A friend paid seventy-five 
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cents last night. ' 
'Oh! But that's non-white.' 
'That's what we want. ' 
'I'm sorry, you sounded white.' 

Bostaande "swart" humor heri=er sterk aan Wole Soyinka 

se "Telephone Conversation", terwyl Yambo OuologuelL se 

"When l~ egro 'I'eeth Speak" ook op treffende wyse beveGt:Lg 

dat humor vir die geengageerde skrywer 'n instrument kan 

wees - 'n instrument met 'n kontesterende snykant (indien 

die teks getnterpreteer word as die ontmaskering van 

blanke ffieerderwaardigheid en 'n koloniale mentali tei t) en 

'n affirma tiewe snykan t (indien die teks gelees word as 

" 'n bevestiging van 'n swart etiek). 

*Albei die verse is opgeneem in Beier, U. en Moore, G. : 

Poetry from Africa, Penguin Books, 1979. 
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7.8 

In die vorige rubriek is ten slotte stilgestaan by hu­

mor. Dit mag wees dat die ecrivain engage (en sy le­

serspubliek) eers 'n behoefte aan humo r vo el nadat die 

"stryd" yerby is; dat dit as't ware nie altyd rele­

vant is om " bevrydend" te lag nie. Dennis Brutus -

rr.pnahlele haal hom aan 119 - voel blykbaar so: "Laugh­

ter should be abolished first, he says - before things 

are righted." 

:aui tendi en: "iV-nen the underdog laughs, hoars e and de ep, 

there is a 'smouldering flame' at the bottom of it ••• " 120 

noe kan die geengageerde skrywer wat nie 'n underdog is 

nie, uitdrukking gee aan daardie "smeulende vlam" wat 

primer ingestel is op die verandering van die status 
quo? 

'n fuoon tlike an twoord op die vraag is da t hy ten mins te 

kan probeer: hy kan, soos 'n akteur , die rol speel van 

die underdog. By kan, deur die gestalte aan te neem 

v an on lydende, on ops tandel ing of 'n bedelaar, vorm gee 

aan 'n lewende protes w~t andersins sienderoe sou verby-

gaan. Hier die soort "objektivering" sal waarskynlik 

net slaae as daar werklik sprake is van vereenselwiging 

met Die Ander. Identifisering beteken in die verband 

die omruil van rolle - inderdaad 'n eeue- oue konvensie 

van die literatuur. Een van 

fisering lean geskied, is deur 

matiseerde gedig-spreleer. 

die wyses waarop identi­

bemiddel ing van 'n gedra-

Soos Frank C. N;aatje aantoon, is die literatuur­

teoretikus gernteresseerd in die mens-in-die-werk: "Gaat 

het in het literaire werk niet steeds om de mens, is hij 

niet het middelpunt van alles en is onze interesse voor 

literatuur niet slechts te verklaren uit die centrale po-
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sitie van de persoon?,,121 Hierdie belangstelling is nie 

beperk tot die vocrstelling van karakters in 'n roman of 
in TI drama nie , ~aar op enbaar horn ook in die vraag wie 

of wa t in 'n gedigteks "aan die woord" 

die een of ander woo rdvoerder is, of, 

is. Omdat daar 

om 'n nederiger 
benaming te Bebruik: TI narewe spreker selfs, veronder­

stel ons dat daar ook 'n (potensilHe) "ho order" (ontvan«er/ 

leser) is wa t vanwel2 'n sekere bepaaldheid op 'n besor:dere 

wyse teenocr die "woor dvoerde r" en sy " boodskap" gaan 

reag eer. 

Indien 'n ~ens HaI.vaar dat 'n teks nie 'n gersoleerde 

verskynsel is nie, maar dat dit altyd teen die agter­

grond van ander tekste (of "werelde") ge5:n terpreteer 

moet word - sodat die tekste as ' t ware die lense voor­

sien waardeur na die gelese teks gekyk word - dan volg 

dit ook dat di e leser deur 'n besondere "ek" verteenwoor­

dig word, soos Roland Barthes se van die warboel of 

"veelheid" van tekste waarmee die leser-ek die teks 

benader: "'The ' I' which approaches the text is itself 

already a plurality of other texts, of infinite, or 

more precisely, lost codes (whose origins a re lost) •.• 
Subjectivity is ger:erally thought of as a plenitude with 

which I encumber the text, but in fact this faked pleni­
tude is only the wash of all the codes which make up the 

'I ', so that finally, my s ub j ectivity has the generali ty 
122 of stereotypes. "' 

Die n;ate van gedefinieerdheid V2.!1 die ek-spreker waarmee 

die leser "ke=is maak" (vgl. my opmerkings by "Die lewe 

in die grond" in 7.7) , sal dus op een of ander wyse 

'n sleutel kan wees tot die "wereld" bi=e die teks en 

die wereld daarbuite waarop dit min of meer implisiet 

be trekking het. 

Di t is my oorwoe mening dat 'n ondersoek na die ver­

houding (ek-)spreker-leser (via die teks, wat , soos 



565 

meermale in hierdie studie a811gevoer is, bepaald 

korr~unikasie wil wees) vir die literatuur vrugbare 

resultate kan oplewer. Besware dat die litterature 

enga~ee nie esteties en eties benader (kan) word nie, 
of dat die maatskappy-kritiese of eties-religieuse 

dimensies te swaar op stutte buite die teks steun, verval 

myns insiens wanneer 'n mens die verteenwoordigende of 

vereenselwil'."ende r ol van die "liriese ek" as deel van die 

~eenga~eerde teks se verskyningsvorm beskou en dit dien­

ooreenkolLstig evalueer. 

Al kan die dig ter Vlaarskynlik nie die wElreld verander nie -

bui tendien: "Die Frage, ob Dichter die '.'1el t verfuldern, 

wird sich nicht beantworten lassen, wenn feststehen soll te, 
dass Klopstock und Hebbel sie nicht verfulder t haben .•. " 123 -

dan kan hy sy protes ten IT.inste struktureel verg es tal t deur 

middel van 'n vere ens elwigende "s terr." in di e gedig. 

Die plooibaarheid van die g edig-spreker bied die moon tlikheid 

OIT; 'n outentieke vertelsituasie te sleep, OIT: sodoende 'n 

besondere band van geloofwaardigheid tussen teks en leser 

te smee. 
Dit is opmerklik dat die aandag in die moderne literatuur­

beskouing meer en meer begin val op die rol van die spreker 

of verteller in die taalkunswerk, asook op die - hierbo 

gemelde - verhouding tussen mededel er en ontvanger . 

Die rol van die ek-spreker lean nie sonder meer afgemaak 

word met die bevestiging of ontkerilling dat dit met die 

maker van die gedig ooreenstem nie ; so eenvoudig is dit 

nie. P.B. Roodt sEl ten opsigte van Breyten Breytenbach 

se po!!sie dat die asp ek van die spreker by die digter 

"'n glibberige saak" is. Rood t fouteer egter self wanneer 

hy die ek by Breytenbach as "fiktief', 'n masker van iemand 

ander s, moontlik dalk 'n karikatuur van die ware Breyten-
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bach bui~e d1e uedip" beskou,124 net soos wat Grov' 

jare tevore gefouteer het toe hy Brey~enbach van "ekke­

righeid" beskuldig het. 125 

Naar waarOlli die ek-vorm? 

Die verklaring hiervoor 11! moontlik in 'n oprr,erkine van 

Gc tavio Paz: "The poetic experience - original or derived 

from reading - does not teach us or tell us anythir.g 

about freedom: it is freedom itself unfurling itself 

to achieve sOllie thing and thus, for an instant, to 

realize wan. The infinite diversity of poems recorded 
by nistory stems from the concrete character of the 

poetic experience, which is experience of this and 

that; but this diversity i s also unity, because in 

all these and those the numan condition becollies present. 

Cur condition consists in not being identified with 

anything in which it is incarnated, but also in not 

existing except by being incarnated in that which is 

not itself. 
The personal character of the lyric seems more adapted 

to these ideas than the epic or the drama. Epic and 

drama are forms in which man recognizes himself as a 

collectivity or community, while in the lyric he sees 
himself as an individual."126 

Hieruit volg nie die eenvoudige gevolgtrekking dat daar 

in 'n vers maar net een soort "ek" aanwesig is nie. 

~adine r,ordimer meen dat verset by die swart skrywer 

veral verknoop is met die individu se ewigdurende stryd 

om fisies en geestelik te oorleef, en dat die ek-vorm 

dan vanselfsprekend dikwels gebruik word - maar sonder 

dat dit "ekkerig" hoef te wees: "'I' is the pronoun 

that prevailS, rather than 'we', but the 'I' is the 

Whitmanesque unit of multi-millions rather than the 
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exclusive first persor.. singular . ,,127 

Net soos wat dit nodig is om die presiese betekenis 

van elke woord i n 'n teks na te gaan, is di t nOdig om, 

vir sover dit moontlik is, die presiese identiteit van 

die "ek" in die gedig vas te stel. 

'n B'3.siese ui t[Sangspunt kan wees dat die Ii tterature 

engagee , met sy oogmerk om die status quo te verander, 

'n ak t of 'n daad irr.p liseer. 1 2b Die skryfdaad self word 

deel van die ir;;pera.tief tot verandering, en die persona­

sies wat in d.ie teks "aar.vlesig" is, identifiseer hulle 

met die situasi es en ~et die persone wat by die situasies 

betrokke is. TI Gedig wat sowel artistieke eenheid as 

relevante politieke kommentaar wil wees, openbaar nie 

(net) 'n passiewe houdir..g ten opsigte var, die si tuasie 

nie, maar ook 'n aktiewe belewenis daaTvan ; selfs 'n 

reaksie daarteen. Bit maak as ' t ware staat op die 

respons van die leser. 

Evan Watkins onderskryf die beskouing dat die polities­

geengageerde teks die ui toefening van ':'] keuse, 'n 

verantwoordelikheid, is. Die kreatiewe handelir..g is 

dus vergelykbaar met die rolspelende, h2~delende akteur 

as iemand wa t vir 'n gemeenskap en in 'n e;emeenskap "speel". 

" 'The idea of direct political ccmmi tment," sE! Wa tkins, 

"presupposes a scene or a situation or. which the 

author's act impinges: 'This is how it is, and this is 

how we should r eact to it. I " En dan voeg ilY by: 

"Rather than a question of how one should react to 

others or to a particular situation, literature as 

political action begins ir. the attitude the author 

takes toward himself as an ac tor wi thin the corr:muni ty 

of his work.,,129 

Ook t:ax Adereth beklemtoon die aspek, wanneer hy die 

geslaagdheid van 'n geengageerde teks onder meer toeskryf 

aan die feit dat die skrywer (en dus sy "vertellers") 
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nie passier is nie - "he hiffiself is no mere spec t ator 

in the drama he depicts , he is also an actor.,,130 

i[;aar daar hou di e vertolkingsfunl{sie nie op nie -

di t kan weer identifisering by die leser ontlok: "The 

poem is a work that is always unfinished, a l ways 

ready to be corr:pleted and lived by a new reader .,, 1 31 

Paz beklerr,toor..: "l ne novelty of the 

ar,tiquity sprin~s from eneir capacity 

without ceasing- to be themselves.,,132 

great poets of 

to be others 

Dat die 

sukses V9,n die "rolsp elery" afnang van d ie geloof ­

waar d il"neid waarrr. ee -ii t - sC'Nel in terme van betrokken­

heid (identifisering) as in terme van die feit dat dit n 

struktuurfaktor kar, '.'lee s - a9I:.gebied en ontvang wor d, 

is feitlik seker . "Re9.ding ," skryf Raymond Will iams, 

"is as active as 'Nri t i n"" ar.d the notation, as means 

of production, depends on botn these activities and 

upon their effec ti ve reI a tionship .•. " 133 Dan dui 

Nilliarr,s aar_ hoe noodsaaklik di t is dat indikasies 

aangaande die vertellersrol en die vertelhouding (die 

identiteit of status van die verteller) die geslaagdheid 

van die "ontsyferir..:::" van die rr,ededeling bepaal~ "the 

process of read ing, in anything more than its most 

li teral sense, is radically dependant on these indications : 

not only as an answer to the necessary question, 'who 

"speaks"?', bue as ar,swers to the necessary range of 

rela ted q ues tions: 'from wha t si tua tion? ' ; ' wi th 

what authorities?'; 'with what intention? , . ,,13 4 

1,':yns ir;siens is laasgenoemde t wee vrae kwalik beantwoord-

baar. Die vraag na die gesag waarmee "meegedeel" word, 

is tewens 'n v r aag wat di kwels deur kri tici van engagemen t 

in die li teratuur g estel word - kill-, 'n skrywer met gesag 

oar 'n gebeurtenis s k ryf indien hy di t nie self aan die 

lyf ondervind het nie? Hier het ons die tradisionele beskou-

ing. soos wa t d1 t onder meer o.ok by Dorothy Sayers "Voorkom 
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ten opsigte van die sogenaarr.de "poetry of statemer.t": 

"Tne poetry of statemert .. . is not written till tne 

journey is ended: it maps the true rout e from tentative 

beginning to trilliT.phant arrival . If it mentions the 

false wanderir;gs i t is only to warn people off tnem, 

but it is conc erned to get somewhere and to show 

other people the way . 1he poet must of course nave 

plo dd ed every step of t ne journey h imself : he must 

no t ;r,erely aI_nounce 0 tner people ' s concl usior:s - tha t 
is in:l.eed a sure recipe for bad poetry. ,, 135 

Kyns insier:s verteenwoord i.g 

waarvolgens :l.ie skrywer (en 

di' beskouing TI bena:l.ering 

daarom 

bloet as reproQuseerder gesien is, 

ook sy 

terwyl 

"verteller(s)") 

hy ein tlik 

'n veel dinarr;ieser rol (as vertolker of "akteur") kan 

speel de = nom te vereenselwig met dit wa t hy waargeneem 

net. 

I,:aa tje is die mening toegedaan dat die ek in die teks 

waarskyr.lik tot die nie-referensiele taaluitings behoort, 

want: "Aar. de .ik van het gedi cht ( lilaa tje verwys spesi -
fiek na ::ij noff se "Je moeder de vrouw") beantwoordt 

geen denotatum in de werkelijkneid , zodat we niet eens 

zouden weten, aan wie we ... vragen moesten stellen. 

De ik is in de werkelijkneid buiten de betreffende taal ­

uiting (het gedicht) onidentificeerbaar en het heeft 

daarom 

en van 

geen zin vragen te stellen m. b.t. 

d . d l' " "k ,,136 . e nan- e lYlg van u.~ e 2:...- • • • 

nadere bepalin.g­

Ek meen dat hier-

die ui tspraak van jl,aatje ni' ge'i:nterpreteer behocrt te 

wo rd as sou di e status van die "ek" sonder meer buite 

r ekening gelaat moet word nie - die sta.tus van die gedig­

spreker kan 'n deurslaggewende rol speel by di e ir: ter­

pretasie 'n waardebepaling van die g eengageerde teks; 

weer eens: nie as losstaande "aanwesigheid" nie, maar 

(soos 1~aa tj e tewens later self aandui 137 ) as struktuur­

element wa t de el het aan 'n bepaalde tyd en rui mte. 
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Vandaar die fedag te wat al voorheen in hierdie studie 

uitgespreek is ten opsigte van die spreker in "Die lewe 

in die grond" ( Breytenbach): dit kan '11 vereenselwigen-

de, wit spreker wees (soos Breytenbach self!) -

die ly~sang is i nderdaad die van iemand wat simpatiseer, 

wa t !llet oorgawe deel het aan die verskriklikheid van die 

gebeure. Ek IT,een , seos MUller, dat "vrek" (in v 3) nle 

as werkwoord gelees kan word nie 138, wa t egter onmoon tlik 

kan beteken dat 'n "gedistansieerde" wit spreker 

hom op geloofwaardige wyse van die woord "vrek" sou 

kon beiien . Stel TI mens dus die status of identiteit 

van d ie ek- vertel l er in die teks vas, word 'n bepaOJ.IJe 

strukturele opset nocdwendi!' duideli.~ , er. vp..l sekere 

uitlatings (wat an dersyds botsend of vreerr,d sou kon 

voorkom) me teens bir_YJe 'n vas te patroon, soos ek in 7.7 

probeer aantoon het. 

Die 'l.rgurrent dat d ie ecrivain en@:age eintlik dit waaroor 

hy skryf self aan die lyf moes ervaar het, dat 11y nie 

namens ander kan protesteer of kOIT.mentaar lewer nie, ver­

val voorts indien 'n mens di t as die skrywer se basiese 

reg beskou om in elk geval sy verbeeldingskrag in te 

span. om aan 'n bepaalde s tuk aktuA.li tei t 'n nuwe (fe­

fiksionaliseerde) gestalte te gee, en om TI denkbeeldige 

vertel ler vir sy doel te gebruik. :Sui tendien: die 

postulaat dat die skr~ver nie buite 8y spesifieke er­

varingsveld kan beweeg nie, bly lyk na 'n hipotese wat 

verband hou Ir,et die ou vergissing dat kuns die nabootsing 

of afspieeling van die realiteit is. 

Bowra benadruk die kwessie van vereenselwiging wanneer 

hy skryf: "A poet may wisn to sink his personality in 

that of others, whose sufferings he shares or would like 

to share, and to speak both for them and wi th them, ... 
Susanne Langer sluit hierby aan: "Poetry does, indeed, 

make life appear in certain ways, but that is not COlli­

mentin@: on it. COIT.rr;ent itself wher_ used as a poetic 

,,1 39 
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element is net tne peet's comment, but trie ima~inary 

speaker's who makes it in trie poem. nis name may be 

simply 'I'; but that again is a part of poetic crea-

t ' ,,140 
~on. 

![,iskier; is di t selfs 'n faset van die skrywer se 

roeping om "sy eie "roep" te verlaat; verkleurmannetjie 

te speel. 'Nanneer Sartre die historiese verloop van 

die dialektiese vernouding tusser; skrywer en leser 

ondersoek (" For wnom does one write?"), kritiseer hy di' 

19de- eeuse skrywers wat nie kon loskom van die gedagte 
dat stande nocdwendig ongelyk is en ongelyk IT.oet bly 

nie. Sartre meen 'n skrywer ui t di ' tydperk sou beter 

gevaar het as ny aan horns elf kon dink " .•• as a bour­
geOis who had broken loose :rom his class and who was 

uni ted with the oppressed masses by a. solidarity of 
interest." 141 

uok elders bevestig Sartre sy houdinI' ten opsiFte van 

iden tifisering en solidari tei t:" the momen t I 

feel myself a pure freedom I car~ot bear to identify 
myself with a race of oppressors.,,142 

By Byron word 'n mate van vereenselwil'ing alreeds aan­

getref - hy het skynbaar nie net by sy "eie mense" 

betrokke gevoel nie, maar sy verbondenneid teenoor 

vreemdelinge uitgeleef, sodat daar by hom sprake was 

van " ... the replacement of narrow patriotisrr by a 
devotion to humanity tnat ackr,owledged no frontiers." 143 

Die daad van kontestering kan 'n "u:r.iversele handeling" 

wees. 

Volkome vereenselwiging tussen outeur/gedig-spreker en 

karakter/leser is seker nie ffioontlik nie. Bui tendien 
is dit dikwels die kunstenaar se lot - en miskien is dit 

ook TI se~n - dat hy self n!rens "behoort" nie. ~Irotsky 

se opsomming van die posisie van die skeppenrle genie 
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in die destydse Rusl~d is in die verband tersaaklik: 

" Our art is the expression of the intellectual, who 

hesi tates between the peasant and the proletarian 

and who is incapable organically of merging either 

with one or the other, but who gravi tates more towards 

the peasant, because of h i s intermediary position, 

and because of his cor~ectiens . He cannot become 

a peasant, but he can sing the peasant. ,,144 

l,:iskien moet daar vir 'n oor.::blik van die poesie afgewyk 

en na die prosa gekyk word. 

Die ui tsonderlikc te gerapporteerde "eval van 'n skrywer 

wat werkli~ deel van sy teikengebied geword het, is 

die outentieke werk van John iloward Griffin , te 

wete Black like me, waarin die skrywer, in 'n gedoku­

menteerde weergawe van werklike gebeure, tot 'n be ­

sondere vorrr, var. identifisering met sy maatskaplik-

onderdrukte landgenote kom. Griffin het hon; n"'.arr~ik 

met 'n nuut-on tdekte middel wa t die velpigrr.en tasie 

verdonker, laat inspuit en toe 'n soort pelgrin:stog deur 

die Suide van die Vereni,gde State van Arr.erika onderneerr. 

om die I'evolge van rassisme "aan die lyf" te voel. 

TI Keer volkome soort "identifisering" is seker skaars 

moon tl ik. 

'n 1i terere rr:aatstaf wat aangele kan word om die gehal te 

van die engagement - en in die gev a l: die gehal te van 

die vereenselwiging - te toets, kan gegrond word op d ie 

natuurlikheid of egt!leid waa rmee di e gedig-spreker kom-

munikeer. Dit is die ou beginsel wat ten opsigte van 

karakterisering in die prosakuns geld - die taal ­

gebruik en wyse van korrJTIunikasie moe t aanpas by die 

mens wat d i t besig . In die geval van die "verbeelde" 

verteller sou 'n rr.ens seker groter vryhede ken veroorloof, 
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ffiaar aLJersyds is dit ook ffioontlik fiier waar die 

geslaagdheiJ al dan nie van di e engagement Ie. 
Hoe definitiewer die woordvoerder, hoe onkritieker 

moet sy i d ioom wees om di e leser te oortaig . Dat 

die ta'?lrr,ediurn self 'n konstruktiewe vorm van protes 

Kan verteenwoordig , is 'n oorbekende fei t - die 

weiering deur swartmense om Afrikaans te praat, 

* getuig niervan. 

'n 'I'aal k9Jl egter ook - vanwee sy universele bekendheid 

of status , en veral vanwee sy toekomsmooLtlikhede -

"benut" word om verset of sosio-politieke kommentaar wyer 

te laat ui tklink. Di e keersy fiiervan is dat die swart 

skrywer byvoorbeeld dan meestal in 'n vir hom tweede 

taal moet uitdrukking gee aan sy bestaan sprobleme. 

Daar is natuurlik ook die mocntlikheid om V211 'n na.tuur­

like patois - iets wat algemeen voorkom in die milieu 

van die underdog - gebruik te maak. Hoe n6u die t aal ­

gebruik "an die verteller (want ons neem aan dat die 

dialekspreker verteenwoordigend optree, anders sou dit 

blote effekbejag wees) met die identiteit en met di e 

kwessie van " wedersydse identifisering" saamhang, word 

deur Gordin:er bevestig. Enersyds is dit "onverta al­

baa r", andersyds " ..• in itself ..• an assertion of 

identity outside the 'non- white' concept".145 Die 

taalme d ium bepaal dan ook in 'n sekere sin die 

leserspubliek; in die verband wonder 'n rr.ens of Afrikaans 

nie juis die taal V9Jl die verset behoort te wees nie. 

Kan die digter/skrywer hoegenaamd nie "self" in sy 

werk aanwesig wees nie? 

baie van Breytenbach se 

self nie? 

Is die "ek-spreker" in 

verse nie juis Breytenbach 

Die probleem is natuurlik dat ons dan gevaar loop om 

die mens van agter die boek te gaan haal en hom in 

*Die pas-geformuleerde beleid van die onderwysowerhede in 

o .a . 0wambo en Damaraland om Engels as onderrigmedium te 

gebr uik - ondanks die feit dat Afrikaans die lingua franca 

in ~affiib i~ is - kan as voorbeeld dien. 
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die werk te soek. 

Ii.aatje waarsku dan ook daarteen om die "persoonlike 

verteller" met die outeur te verwar "doet rr.en di t, 

dan neemt men zijn mededelingen al eauw 'at face value' 

en houdt men zich niet aan de (stilswij g ende) afspraak 

met de auteur, zijn product als 'fictioneel' op te 
vatten.,,146 

Aan die aLder kar,t kom di t tog voor asof Breytenbach 

juis namens homself in die ~edig wil praat. 

In 'n dee/l:lik beredeneerde verhar,deling oor die voorkoms 
van die paradoks in die poesie van Breyten Breytenbach , 

korr. Anna ~[aria van der r.:erwe tot insige-ewende gevolg­

trekkings oor die kunstenaar se houding oor die rol 

wat hy self in sy poesie te speel het - kortom: sy "aan­

wesighe i d". Van der lI;erwe wys tereg op ooreenkomste 

tussen Breytenbach en die Franse Surreali s te - omdat 

ook h~ dit het "teen die opvatting dat die digter hom 
in 'n ivoortoring sou terugtrek. ,,147 Betekenisvol is 

veral sy doelbewuste offensief teen die konsep dat gedig­

te-maak en lewe van IT,ekaar geskeie is. 

Engagement se geloofwaardigheid hang ten nouste saam 

met die uitgangspunt dat "daar geen verskil tussen 
menswees en digterwees is nie .,,149 Soos Breytenbach dit 

self stel: "Lns is mense, ons skryf vir mense 66r 

mense ... Ons eerste dimensie is die IT.ens. ,,149 Soos 

Van der r,:erwe tereg se, is die digter (Breytenbach) 
"nou letterlik pens en pootjies in sy werk aanwesig".150 

Die funksionering van die ek in sy vele gedaantes in 

die gedig kan, indien di t noukeurig ondersoek word, 

andermaal aan die lig bring dat die geengageerde teks 

wa t by 'n bepa21de aktuali tei t betrokke is, ook univer­

seel-geldig kan wees. Juis daarom is Roman Ingarden 

se waarskuwing betreffende die onversigtige gelykstelling 

van "outeur" en "ek-spreker" ook hi er ter sake: 
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"f,;an spricht oft statt vom 'lyrischen lch ' vom 

'Autor' des Gedichts. Wenn diese letzte Wort das und 

nur d~s bezeichnen soll, was durch den vollen lnhalt 

und di e Ausdrucksfunktion der S~tze des Gedichts intentional 

bestimmt wird , dann ist gegen diese Redeweise niehts 

einzuwenden . WenL dagegen diese Wort den Autor als 

den realen ~enschen (also Z.B . J. W. Goethe oder R. E. 

Rilke) bezeichnen soll, dann ist es besser, es zu ver­

meiden und zwiscnen dem lyrischen Subjekt (leh) und 

dem realen Dichter streng zu unterscheiden. Das lyrische 

Subj ekt is t ein rein in ten tionaler Gegens tand, der durch 
den gesamten lnhalt der zu dem betreffenden Gedicnt 

genorenden S~tze und durch ihre Ausdrucksfunktion 

intentional entworfen wird und einen auf diesem Neg 

in dem betreffenden Gedicht dargestellten Gegenstand 

bildet. Es ist mit den anderen im Gedicht dargestellten 

Gegenst~ndlichkeiten und auch mit dem Gedicht selbst 

untrenllbar zu einerr. Ganzen verbunden. Der 'Di ch ter' 

im strengen Sinn ist dagegen ein realer i\;ensch , der 

das Gedicnt 'gedi chten' und niedergeschrieben hat. 

Er verbleibt vollig ausserhalb seines Gedichts und 

hat z"dem vip]" Bestimmthei ten. die dpm lyrischen 

I ch gar ni ch t z1Jkommen .••• . 

Die Untprscheidung des lyrischen Subjpkts und des 

realen Di rhters ist kejne rein theoretische Haarspal terei .• ' 

Erst das Auseinanderhalten dieser grundversehiedenen 

Gegenst~dlichkeiten erlaubt uns, lyrische Gedichte 

auf eine ilmeL adaquate Weise zu lesen und zu verstehen. 

Setzt man den realen Dichter an die Stelle des lyrischen 

lch, so fUhrt das nur zu ll:issdeutungen des Kunstwerks 

und in der Folge a 'J.ch zu einer verHllschter, Psychologie 
des Dicilters , statt dass man bei li terarischen Kunst­
werken verbleibt und die dichterisehe Kunst betraeh­
tet. ,,151 

Afgesien van die feit dat die "ek" of "persona" wat 

in die geeng:ageerde teks optree, 'n gedramatiseerde 
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ek kan wees, ken dit ook TI belydende ek wees wat op die 

£~af, (steeds ~edagtig 

ooreenstem met die maker 

a~Jl Ine:arden 
.~ 

se waarskuwing) 

of po i etes. 

Th:aar of die digter as' t ware "afwesig" is ten opsigte 

van die gedig, en of hy, soos Breytenbach soms, "pens 

en pootjies" in die vers "aanwesig" is - daar is op die 

een of ander wyse sprake van 'n min of IT.eer gemaskeerde 

ek-figuur. "Whether primarily confessional or primarily 

dramatic, the first person in lyrical pcetry serves 

to convey a gesture , not to docuJl,ent identity or 

establish biographical facts. (nly where poets 

forget this does the first person become 'egotistical', 

and usually boring as well. Yeats's multiple selves 

are never bor:'ng; and they convey a gre'l.t many dif­

ferent g estures, of a great many different orders. 

As wi th all but nakedly di:iactic verse, it is up to 

the reader to respond to the dram'l.tic gesture without 

j wr.p ing on to the stage. 

poet worth reading who does 

to understand and allow for 

"-here is scarcely a moaern 

not calIon his reader 
1-2 

'the truth of masks'." ) 

Die wantroue in die poesie as IT.edium vir engagement 

- dit wil s! in die moontlikheid dat daar TI "liriese 

spreker" kan wees wat op effektiewe wyse kOlf.n:entaar 

op die (politieke) status quo/aktualiteit uitspreek-

het nie by Sartre opgehou n ie. Ingrid Girschner-Woldt 

s§: "Gerade die Lyrik scheint sich doch, wie bis vor 

kurzelL nahezu unwidersprochen angenOlfJTIen wurde, delL poli­

tischen Engap-ement zu widersetzen.,,153 Hierdie wantroue 

spruit lLoont1ik daarult dat die liriese spreker nog a1-

tyd eensydig - byvoorbeeld as belydende spreker -

gesien is. 

In aansluiting by K1ite Hamburger kan egter ges§ word 

dat genres en sub-genres in di e litterature engagee hul­

Ie as taa1-kunstige uitinge onderskei van ander 
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Ul tinge op e;rond van di e ui tsprake (kOITJnen taa r) wa t 

ooreenkomstig die aktualiteit ge~aQk word. Di' 

mededeling of ui tspraak geskied by r;,onde van iemand , 

maar die spreker kan weI min of meer afwesig wees: 

in der Aussage ent-"iJas aussagende Subjekt erscheint 

weder gar nicht, so im objektiven Behauptungssa tz, 

oder in fewisser ';Ieise scherr.atisiert ur,d fixiert als 

'I cn' des subj ekti yen Behaup tungssa tzes." 154 

Indien daar weI on "ek" aanwesig is , sal sy identlteit 

meehelp om die teks tot on eties-estetiese eenheid te 

struktureer. 

Identifisering kan natuurlik op baie ander figniere 

plaasvind - nie 91 egs deur bemiddeling van 'n "ek-

vertell er" nie. Vergelyk byvoorbeeld Fanie 

(livier se gedig, "Stryddag op Gharies" (Kyk p. 396 
in hierdie studie) , waar die intrede van die swart-

rmn met sy tandelos e glirr.lag meteens deur die "al­

wetende verteller" verhef word tot nie-ta1ige teken 

of embleerr.: hy sinja1eer deur sy verskyning in di e 

teks iets 'Nat (lie skrywer nie ui tspel nie, en so ver·­

kry di' geengageerde gedig 'n oop eir,de en word die 

leser ongerus E"emaak deur die ston: verskyning, die 

woordelose a anklag (verE-elyk die beg rip jouiSSance 155 ). 

Die struktuureienskap v= vereenselwiging binne die 

terre in van die Ii ttera ture engagee het ook 'n keersy: 

die ui tkennir.g en ontkrae ting van volks rr.i tes en volks­

illusies wat verandering in di e weg staan en wat al te 

maklik to t ideo10g ie on twikkel. Soos Barthes inges i en 

het156 , sl{ep die rr,ens binne 'n bepaa.lde sosiale sisteem 

vir hom voortdurend mites - vastighede wat al gou 

ontwikkel tot gewaande universele en doo:lnatuurlike 

"waarhede"; dinge wat 

merkend van die sta tus 

hom "toekcm.". So is dit lcen-

quo - Afrikaner om die konsep 

"kaffer" (selfs 2.1 g ebruik hy die woord lank nie meer 
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nie) as deel van sy persoonlike "rr.i tologiese ver­

wysingskader" met hom saarn te dra . Vandaar 0livier 
en Breytenbacn se afbreek van hierdle mite . Die 
geengae:eerde s krywer is nie 'n jingo nie ; alleenlik 
in die sin dat hy valse waardes en sel f reev erdigende 
mi tes ontbloot . 
By Breytenbach is die "stroping" (dit wil s~ in die 
verse waarin hy nie skroom om "heilige koeie" by te 
kom nie) tewens verbind aan die lewensbeskoulike; dit 

is gegrond op die Zen-begi n s el dat "ek-hede" afgesterf 
moet word. 157 

Die s k ep van selfbeveil i gende "volksmi tes " (daaglikse 

talismarille vir die heerser ) is in wese kontra­
produktief en oppervlakkig - dit werk, soos Andre 
Brink van "ons gewone denke" s~, eerder "kategori s e­
rend: ons gee name aan di nge, maar 'va t' nooit die 
ding sHf nie ••• ,,158 

Cns skep dus voortdurend "verlengstukke" (voorheen in 
hierdie studie is ook van "projeksies" gepr aa t) van ons 

self (ons sel we); waar die handelwyse dee l van 'n 

staatsisteem of godsdiensbeoefening word, gaan andere 

daaronder ly. 

Hierdie aspekte van volkselfsug werp in teressan te l i g op 

die ek-ges taltes in Breytenbach se po~sie . Di t vorm 
tewens interessante teikengebiede vir enige kontesterende 
digter wat hom deur middel van 'n rOl-gedig identifiseer 
met die underdog. 
In "Walvis in die berg" (Breyten Breytenbach; kyk p.526 

in hierdie studie) iden tifis eer di e ek-spreker (oftewel : 
die "ons" van die slotstrofe) hom met die universele be­
hoefte aan vryheid. Die spreker se "houding" ten opsig­
te van die "gedig-ob jek" wor d onmiddellik duidelik wan­
neer die leser met die "vreemde" gedig-titel begroet word. 
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Die paradoksale gedagte dat die walvis (66k gejagte, 

66k n ou grote bedreig met uitwissing) hom in n berg 
bevind, maar as "verteenwoordiger" van vryheid en 
aristokrasie nie kan uitsterf nie ("jy Hdd' soos die 
walvis in die vlieg voortleef"), vorm dan di e "s truk­
tuur" van die spreker se lofspreking. 
In "Please don't feed the animals"* het die "ek" 
'n merkwaardige "skyn-verwan tskap" me t die heerser 

wie se Germaansheid onbetwisbaar in sy Afrtkanerskap 
aanwesir.: is. 

In "Bruin Reisbrief"** ts dte gedtg-spreker etntlik 
brtef-skrywer, wat in sy bekommernis oor dte aarde 

waaraan hy verknoop is, n oplossing voorstel: die oplos 
van die swar1/vvit-polarisaste tn die vreedsame "bruin". 

Hierdte bemoetents van die briefskrywer kom nie voort uit 
'll blote sug om te veroordeel nie (soos 'wat ~LT. Cloete 
blykbaar gl0159), maar probeer juis yerby die klein­

menslike (kleingeestige), die blote skep van 'n self­
beveiligende koninkrykie, reik na 'll groter, universeler 
Suider-Afrikaanse menslikheid: 

En: 

••• En ek het die Karroo in bloei sien kom, 
sy koppies gesalf met tiemte en roosmaryn 
en dorpies soos peesknobbels aan die senings van paate, 
ek het waterslote gesien, 
glinsterende uitgebreide sptnnedrade oor Namakwaland 
met die nedersetttngs soos vlie~ daarin ver strik, 
landerye katoen in die laagtes, 
hoe selfs die Kalahari weer 'n groen vrugbaarheid kry 
'll mooi land 66p, 66p vir al sy mense ••• 

Wat bly van jou konstruksies oor? 
Jou onverdraagsame Kerk, of jou kerke met die vlerke 
wyd v an blinde vo~ls, 
jou blindelingse apartheidsleer die Hel in -
wat soos die Grieke hter in 'Groo t Griekeland' 
wou stig en uitgeroei is deur die malariakoors -

*Oorblyfsels, Buren-Uitgewers 1970 . 
**Ibid. 
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is dit jou Logika? 
Net die hoop dan, barse broer, dat jy wat te klein was 
om op te neem 
tog iewers in ons groot land nog opneembaar is 
en dat van jou beste stigmas, so os hierogliewe 
teen die klippe sal bly pryk ••• 

Dit is essensieel vir die litterature engagee om 
te oorreed, en in "Bruin Reisbrief" het ons met'll 
oorredende spreker te doen, maar iemand wat n6gtans 

broer-mens wil wees - 'll pragmatiese en tegelyk 
deernisvolle ins telling. 
Die "Aussagesubjekt" - die meedelende, en in die geval 
oak meebelewende, spreker - is 'll wesenlike struktuur­

elerr.ent in enige taaluiting, dit wil s!} ook in die ge­
dig, soos KIHe Hamburger aantoan: "Die Struktur der 

Sprache ltisst sich ••• nicht aus dem Aussageobjekt er-
kennen. Ihr Strukturel ement ist das Aussagesubjekt. 
Und die Analyse des Aussagesubjekts ergibt, • •• dass 

das gesamte stofflich-thematische unendliche Gebiet der 
Aussagen 8.uf ein System gebracht werden kann, das sich 
mi t Hilfe v on wenigen, und zwar drei Kategorien oder 
Typen von Aussagesubjekten und eben damit von Aussag en 
selbst ordnen ltisst.,,160 Hamburger dui dan drie kate­

goriee aan: die historiese, die teoretiese en die prag­
ma ti es e. 1 61 

In soverre dat die spreker ("Aussagesubjekt") hom in 

die geengageerde teks rig tot die ontvanger ("Aussageob­
jekt") met die doel om laasgenoemde te oorreed of tot 
ander insigte te bring, kan hy as 'll pragmatiese spreker 
beskou word. Soos Hamburger dit verder verhelderend 
stel: "Dieser Begriff ist dadurch begrUndet, dass 
diese in ihren je verschiedenen Aussagemodalittiten 

zweckhaft, auf ein Bewirken hin ausgerichtet sind. Das 
fragende , befehlende, bittende Aussagesubjekt will 
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etwas in bezug auf das Aussageobjekt. Es will, 
dass der Sachverhalt, der auch in der Frage, in Be­
fehl, in der Bitte, im Wunsch virtuell intendiert 
ist, beantwortet, ausgeftlhrt, erfUllt wird."162 

Die briefskrywer in "Bruin Reisbrief" distansieer 
hom dus nie van die Afrikaner per se nie, maar 
wel van die Afrikaner wat soveel ellende oor homself en 

oor andere bring. As vereenselwigende stel die gedig-
spreker tewens die voorbeeld deur nie sy naam te teken 
nie; ILet ander woorde: ontdaan te wees van alle "ekke", 
soos wat die worstelende Afrikaner ook toegewens word: 

1:y broer, ILy dor, verlate broer: 
iets wens dat mens weer in jou groei 
dat alles groo~Afrikaans, gaan word 
en jy ook in ILensbruin ILense bloei 

Dat al ons nasate so soepel van oog 
met die tong rooi en glad van bloed sal kan vertel -
dat soos Zeus Jupiter was en Jehova Heitsi-Eibib, 
jy ook mens geword het 
en dit met trots 
want onthou, jou bloed het nie grense nie, 
sal soos die bruin tekens van di e verwonde dier 
iewers moet bly blom, 
iewers moet jy tot besinning kom 
en ster f 
soos water 
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264 Vrz1. weer 1'.'1:. Cloete (red.): op. cit., die Inleidin~, 
p. 23: Grov~ beskuldig Brink hier daarvan dat hy 
doelbewus propaganda vir die litt~rature engag~e ge­
maak het. 

265 Raymond Williams: If.arxism and Literature, p. 146. 

266 F.I.J. van Rensburg: op. cit., p. 5. 

267 'L~l'. Cloete (red.): op. cit., pp. 547 - 550. 

268 Raymond Williams : op. cit., p. 153 - sy kursief. 

269 F.I.J. van RensburF: op. cit., p. 9. 

270 Ibid., p. 10 - sy kursief. 

271 Ibid., p. 12. 

272 Hans Reiss: op. cit., p. 159. 

273 F.I.J . van Rensburg: op. cit., p. 13. 

274 Silvio & Susanne Vietta: op. cit., pp. 131 - 13 2. 

275 Alan Swingewood: op. cit., p. 192. 

276 F. I.J. van Rensburg: brief in Beeld, 16.11.79. 

277 Ibid. Sowel Van Rensburg as MUller (vg1. 11'. se 
briewe op 6 .11, 10.11 en 16.11.79 in Beeld) net veral 
besware oor die sg. "verskraalde" mensbeeld wat glo 
in Brink se werke voorkom. Terwyl dit nier eint­
lik oor die beeld van die Afrikaner gaan, sou dit 
interessant wees om ook dr. Jakes Gerwel se doktorale 
studie, waarin dit veral gaan oor die beeld van 
die Kleurling in die Afrikaanse roman, te ver~elyk. 

278 Vgl. die betreklik vOlledige uiteensetting van 
"Strukturalismus" - veral die aanduiding V2.n aksent­
verskille by N.ukarovskY en Barthes - in "D. GLltzen, 
~'" (,ellers en J.E. Petersen: op. cit~, p. 195 e.v. 

279 Ibid., p. 260 e.v. 

280 J. Culler: structuralist Poetics, p. 131. Die 
eerste vier Kursiewe is Sollers s'n; die laaste 
twee Culler s'n. Vgl. ook di~ belangrike opmerking 
van Culler, wat hom origens ook sterk by Roland Barthes 
aanslui t: " ••• one might suppose that structuralism 
would attempt, as Barthes suggests, to develop an 
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esthetics b~sed on the pleasure of the reader ( ••• ). 
Whatever its other results, it would no doubt lead 
to the destruction of various myths of literature. 
'Ne would no lon/!er need to make or/!anic unity a 
standard of value but mignt allow it to function 
simply as a hypothesis of readinR, for we would be 
more aware that our pleasQre often comes from the 
fra/!ment, the incongruous detail, the charmin/! excess 
of ~ertain descriptioLs Bnd elaborations, the well­
constructed sentence whose elegance exceeds its 
function, or the flaws in a grand design." (p. 263) 

281 Ibid., p. 139 - my kursief. 

282 V/!l . J. Culler , in op. cit., p. 141 e.v. - veral die 
"vyf vlakke van vraisemblance" is insig/!ewend. 

283 Hans L,'lrich ',umbrecht: Literaturkritik, p. 53 e.v. 

284 J.I',:.L Aler: op. cit., p. 19 - my kursief. Vgl. 
ook die vol/!ende tersaaklike opmerkin? van '1:or.y 
Bennett: "Whilst the literary text n:ay , by virtue 
of its intrinsic properties, detern:ir.e to a certain 
extent the way in which it is 'consumed' or read, 
it does not do so entirely. For the process of 
the consun:ption of literary texts is necessarily 
that of their continuous re-production, that is, 
of their being produced as different objects for 
consUlr:ption • . That is not merely to say that 
the history of criticism is one of 'creative treason' 
whereby t he same texts are successively plundered 
for different meanin/!s. The way in which the lite­
rary text is appropriated is determined not only 
by the operations of criticism upon it but also , 
and more radically, by the whole material, insti ­
tutional, political and ideological context within 
which those operations are set . " (Formalism and 
fiiarxism, pp. 134 - 135 - sy kursief.) 

285 Ibid., p. 20. 

286 Ibid., p. 22. 

287 A. Swingewood: op. cit., p. 206. 

288 VtTl. W. Hinderer: "Probleme politischer Lyrik 
heute", in W. Kuttenkeuler: op. cit., p. 102. 

289 Martin Walser, in W. Kuttenkeuler: op. cit., p. 304. 

290 Tony Bennett: op. cit., p. 6. 
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291 Ibid., p. 7. 

292 Ibid., p. 9 - sy kursief. 

293 Raymond Wil liams: op. c i t., pp. 146 - 147. 

294 Ibid., p. 145. 

295 In R. Barthes: op. cit., p. xi - haar kursief. 

296 Wo . Adereth, in D. Crail!": op. cit., p. 446 - my kur­
sief. 

297 R. WilliamE: 0E. cit., p. 157 - sy kursiewe. 

298 JUrgen Wilke: Das Zeitgedicht, p . 53. 

299 Tony Bennett: 0E. cit., p. 25 - sy kursief. 

300 In: W. Kuttenkeuler: ~cit., p. 132. 

301 Johr. ~:ander: op. cit . , p . 13. 
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7.1 

1 Andre P. Brink: "Writers as Mapmakers", in: 
Index on Censorship, Vol. 7, nr. 6 ( Nov./Dec. 1978), 
p. 29. 

2 T.T. Cloete: "Betrokkenheid in die letterkunde", 
in Tydskrif vir Geesteswetenskapoe, Vol . 18, nr. 1 
( lv:aar tl April 1978), p. 72. 

3 nenee Wir.egarten: 'Nri ters and Revol ution, pp. 71 -
72. 

4 J .-P. Sartre: What is Literature? (vert. B. Frecht­
man), p. 6 e.v. 

5 E zekiel Kphahlele: Voices in the Whirlwind, p. 50 e. v. 

6 Ibid. - my kursief. 

7 H. Domin: 
lichkeit", 
p. 379. 

"Das politische Gedicht und die Cffent­
in W. Kuttenkeuler: Poesie und Poli tik, 

8 I.A. Richards: Principles of Literary Criticism, 
p. 172. (Daarom s@ Richards verdeI': " ... cir 
curnstances which have nothing to do with value 
sometimes determine survival, and work which is 
of great value must often perish for that very 
reason." . ) 

9 ~';ax Adereth: " W'nat is 'Litterature Engagee'? H, 
in David Craig: ltarxists on 1i terature, p . 471. 

10 Ibid. 

11 P.D. van del' Walt : Bestek, p. 38 . 
voetnoot 2. 

12 Rapport, 6.4.1980. 

V gl. weer 

13 Aangehaal deur Nadine Gordimer: T'he Black Inter­
preters, p. 52. 

14 Ibid. 

15 Ibid., p. 53 - my kursief. 

16 Aangehaal in ibid., p. 54. 

17 V gl. bv. di e redes vir die verbod op S taffrider, 
Vol. 2, nr. 1 - seos aangehaal in Staffrider, 
Vol. 2, nr. 2 (April/I"ei 197 9 ) . 
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18 Nadine Gor dimer : "Censorship and the Word", in 
The Bloody ~orse, nr. 1 (Sept./Okt. 1980), p. 24. 

19 /{.ax Adere th: 
in D. Craig: 

"What is 'Li tterature engagee '?", 
op. cit., p. 468 - sy kursief. 

20 H.C.T. lI!liller: "'Betrokkenheid' en 'betrokke 
kri ti ek' : oor 'n onlangs verskene werk", in 
Standpunte, Derde Reeks, Jg. 30, nr. 4 (Aug. 1977), 
p. 47. 

21 Iv.. Schipper: Realisrne, p. 8 - haar kursief. 
Vgl. ook Jonathan Culler: Structuralist Poetics, 
pp. 137 - 14 0 (veral die verwysing na Todorov). 

22 Ibid. 

23 Andre P. Brink: "up soek na Afrika" , in S tandpun te 
no, ;;uwe Reeks , Jg. XXVIII , nr. 8 (Des. 1973), 
p. 1 - sy ~ursief. 

24 Ibid., p. 9. 

25 Andre P. Brink: Die Poesie van Breyten Breyten­
bach (Reuse-Blokboek nr. 8, onder red. van prof. 
~D.J. Gpperw.an) , p. 36 - sy kursief. 

7.2 

26 N. Gordimer: op. ci t ., p. 52. 

27 A.J. Coetzee: Poesie en Pol itiek, p. 68. 

28 Vgl. weer Klaas \'i ellinga: Indianen, cowboys en 
diktators, p. 21. 

29 D. ','1 . ?okkema en E. Kunne-Ibsch: Theories of Li tera­
t~e in the Twentieth Century, p. 162. 

30 P.G. du Plessis: Die Verwysing in die Literatuur, 
pp. 5 - 6. Vgl. veral: "uns het darem dft wys 
geword: die verwysing verwys direk, die sinspeling 
en die toespeling indirek." 

31 A.J. Coetzee: op. cit. 

32 Vg1. in Jonathan Culler: Structuralist Poetics, 
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p. 139: "Julia Kristeva writes that 'every text 
takes shape as a mosaic of situations, every 
text is the absorption and transformation of 
other texts." 

33 Alex Preming er (red.): 'Ih e Princeton Encyclopedia 
of Poetry and Poetics, p. 296. 

34 Vgl. Andre P. Brink: op. cit., pp . 23 - 24 . 

35 Vgl. 1I:elina I'i:ercouri se outobiografie, I was 
born Greek. 

7.3 

36 A.J. Coetzee: op. cit., p. 92. 

37 Herbert Read: Anarchy and Order, p. 225. 

38 Ibid., p. 226. 

39 Jacq Firmin Vogelaar betreffende het heeft geen 
naar:l, in: "'Literatuur moet de heersende mentaliteit 
radikaal te lijf gaan'", in Lidy van Th;arissing: 
28 Interviews, p. 127. 

40 Hugo Bousset: Schreien, Schrijven, Schreeuwen, 
p. 213 e.v. 

41 A.J. Coetzee: op. cit., p. 92 e.v. 

42 P.D. van der Walt wy in Bestek 'n hoofstuk aan 
die bespreking van die gedig. 

4 3 A.P. Brink: op. cit., p. 26 - sy kursief. 

44 Vgl. H.J.S. Stone, in J.B. van Wyk, e. 8. .: Geloofs­
leer en Sedeleer, p. 185. 

45 Ibid. 

46 Volgens Joachim Jeremias: New 'I' estarr,ent Theology, 
Vol. 1: 'l'he Proclamation of Jesus, p. 195. 

47 I bid., p. 201 - my kursief. 

48 J. Culler: op. cit., p. 152 - 8y kursief. 
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49 JUrgen Wilke : Das Zei te:edich t, p. 50. 

50 A. Preminger (red.): op. ci t. , p. 600. 

51 Vg1. Ralph Fox: 'I'he Iiovel and the PeoEle, pp. 139 -
141. 

7.4 

52 C.~~ . Bowra: Poetry and Poli tics, p. 136 . 

53 N.. Hamburger: The Truth of Poetry, p. 246. 

54 Klaas Nellinga : op. cit., p. 10. 

55 Ibid., p. 11. 

56 J. Culler: 012 . cit., p. 113. 

57 'lg1. J<' .F. Gdendal: ASEekte van ~['aal, p . 47: 
"'n Pidgin- taal het oor die algemeen nie 'n lang 
lewe nie, en dit is normaalweg niemand se moeder­
taal nie. Dit is egter TI fout om so TI taal as TI 

soort ongestruktureerde deureenhaspeling van meer as 
een tq,al te sien. Alho ewel sulke tale sosiaal as 
van laer status as die onveranderde Europese 
taal gewaardeer word, is hulle t aalkundig nie min­
derwaardig of ongesistematiseerd nie. 
r,ou verbonde aan die begrip Pidgin is die van Kreools. 
Struktureel en ten opsigte van ontstaan is daar 
nie wesenlik verskil tussen die twee ~roepe nie . 
'n Kreoolse taal het egter die moedertaal van 'n 
bepaalde groep mense geword, moet gevolglik aan hoer 
eise voldoen as 'n Pidgin wat primer as handelstaal 
dien, het dus 'n groter permanensie verkry en vertoon 
dus weer TI uitbreiding op die oorspronklike erg 
gereduseerde vcrm, veral wat betref die woordeskat ." 

58 E. If;phahl ele: 012. cit., p. 46. 

59 J. ~~?...nder: The Writer and Commitment, p. 198. 

7.5 

60 R. Winegarten: 012. cit., pp. 95 - 96. 
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61 Vgl. A. van Zoest: '!laar gebeurd en toch gelogen, 
p. 14; asook Ad de Vries: Dictionary of Symbols 
and I!Lagery, voorwoord. 

62 i'i:, J. Koenen en J. B. Drewes: iiandwoordenboek der 
1; ederlandse Taal. V gl. die lernrr:a zinnebeeld. 

63 J.E. Cirlot: A Dictionary of Symbols, p. xi. 

6 4 D. 'II . Fokke!La enE . Kunne-Ibseh: op. cit., p. 165-
my kursief. 

65 In Ibid., p. 167. 

66 A. van Zo est: op. cit. - my kursief. 

67 Ibid., p. 16. 

68 D.'N. Fokke!La en E . Kunne-Ibsch: op. cit., p. 170. 

69 In: P. J. 1\ i enaber (red.): Beeld van ':1 digter, 
p . 238. 

70 Ibid., p. 247. 

71 l\: .J. de Jong: "Onbetrokke betrokkenheid by !Lens 
en wilreld: Die poesie van Wilma Stockenstrorn", 
in 'Iydskrif vir Letterkunde, r;uwe Reeks, Jg. XVII, 
nr. 2 (:,;ei 1979), p. 63. 

72 Ibid. 

73 Vgl. in F. W. Grosheide (red.): Bybelse Ensiklope-
die. (Afr. vert . J .n. van Wyk) - die lemma 
voorhangsel. 

74 lV:.J. de Jong: op . cit. 

75 Elrud Kunne-Ibseh: "Reeeptietheorie . Een 
positiebepa1ing ten aanzien van !Lethodo1ogisehe 
vraags tukken en nieuwe on twikkelingen", in: 
Forum der Le tteren, nr. 21 (Ii;aart 1980) , p. 44. 
Vgl. ook in D.W . Fokkema en E. Kunne-Ibseh: £.I.l...!­
ci t., pp. 162 en 18l. 

76 G.J. Gerwel: Literatuur en Apartheid, pp. 407 -
408. 
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7. 6 

77 A. Pollard: Satire , p. 1 - my kursief. 

78 Ibid ., p. 3. 

79 Ibid. - rr,y kurs i ef. 

8 0 N.. Adereth, in D. Craig : op. cit., p . 464. 

81 Paul Rodenko: r; ieuwe griffels schone leien, p. 9. 

82 A. ?reminger: op. cit., p. 738. 

8 3 G. von Wilpert : Sachwtirterbuch der Literatur . 
Vgl. die lemma Satire , p. 671 - my kursief . 

8 4 Ibid. 

85 A. Preming er: op . cit . 

86 G. von 'Silpert: op. cit., p. 673. 

87 D .W. Fokkema en E. Kunne-Ibsch: op. cit . , p. 149 -
my kursief. 

88 A. Preminger: op. cit., p. 739 - my kursief. 

89 Vgl. D. W. Fokkema en E. Kunne-Ibsch: op. cit. 

90 O.R. Dqthorne: African Literature in the Twentieth 
Century, p. xii. 

91 Ibid., p. 44 . 

92 J. r~ gugi : "Satire in !'Iigeria", in C. Pieterse en 
D. rf.unro: Politics and Conflict in African Lite­
rature, p . 56. t;gugi gee 'n vOlledige uiteensetting 
van die redes waarom satire bedryf word : "The 
period of acceptance follows after the indigenous 
people have been conquere d . Economic and politi­
cal institutions are moulded on those of the metro­
politan power. The aim is to create the good 
docile native - a willing source of r aw material 
and cheap labour. And if he is not willing? 
There is a l ways the police and the army to do a 
little pacification. So that througn fear of the 
Bible or the sword, the native at first acts 
as if he accepts the situation. The educational 
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institutions - remember the Church - attempt to 
strengthen his faith in the status quo. The 
native is a clean slate on which anything can be 
scribbled. He is subjected to a constant barrage 
of hints that Wes tern cul ture is all in all." 
(sy kursief). 

93 Hans Reiss: The 'Uri ter's Task from nietzsche to 
Brecht, p. 172. 

94 H. Snyman: "Klassieke sa tires in Afrikaans", 
in Die Burger, 27.12.79 - my kursief. 

95 A. Preminger (red.): op. cit., p. 972. 

96 John Berger: Art and Revolution, pp. 153 - 154 -
my kursief. 

97 J. r,:aLder: op. cit., p. 66. Gok elders (p . 35) 
toon Kander die verbar.d tussen goeie sat i re en 
commi tIT,en t aan. 

98 D. Daiches: Literature and Soci,ety, p. 56. 

99 Ibid., pp. 133 - 134 - sy kursief. 

100 N. Gordimer: op. cit., p. 52. 

7.7 

101 J. Culler: op. cit., p. 154. 

102 A. Pollard: op . cit., p. 5. 

103 Vgl. iL Ibid., p. 68 en i n r .c. i\;uecke: Irony, 
pp. 2 en 51. Albei kl a ssifiseer sarka s me as n 
"sub-form", terwyl selfs " karikGturisering" deur 
albei genoem word. 

104 D. C. Kuecke: Irony, p. 1. 

105 H. Snyman: "Die paradoksale aard v an die ironie", 
in Standpunte 128, Derde ReeKs, J~ . 30, nr. 2 
(April 1977), p. 54. 

106 Aangehaal in Ibid., p. 55. 

107 Ibid. 
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lOB D. C. Kuecke : op. cit., p. 78. 

109 d.C.'I'. Jr.Uller: op. cit., p. 49. 

110 Ibid., p. 50. 

III Ibid., p. 51. 

112 A.P. Grov': Woord en Wonder, pp. 18 - 19. 
V~l. ook van dieselfde skrywer: Dagsoom, p. 78 e.v. 

113 ii.C.T. KUller: op. cit. 

114 J. Culler: op. cit. 

115 d . ~arcuse : The Aesthetic Dimension, p. 14 . 

116 Ibid. 

117 d. Bousset: op. cit., p. 213. 

118 f',. Gordimer : op. cit., p. 59. 

7.8 

119 E. ~;phanlele: op. cit., p. 89. 

120 Ibid., p. 90. 

121 F.C . li:aatje : Literatuurwetenschap, p. 182 e.v. 

122 Roland Barthes, soos aangehaal (en vertaal) deur 
Jonathan Culler: op. cit., pp. 139 - 140 . 
(Die oorspronklike teks kom uit R. Barthes: S/2, 
pp. 16 - 17). 

123 Norbert Gellers, in ~. Gutzen, N. Oel1ers en J.d. 
Petersen: EinfUhrung in die neuere deutsche 
Literaturwissenscnaft, p. 254. 

124 P.d. Roodt: "Die ek is nie ek nie: breyten en 
Van Wyk Louw", in Tydskrif vir Letterkunde, 
I'iuwe Reeks , Jaargang XVI II, nr. 2 ( Mei 1980) , p. 49. 
K~te Hamburger (Die Logik der Dichtung) se op­
merkings is hier ter sake: "Umstri tten •.. ist 
die Frage der Identit~t oder Nichtidentit~t des 
lyrischen Ich mit dem Ich des Dichters."(p. 217 ) Voorts 
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wys sy daarop da t di·t in die ouer li tera tuur­
beskouiEgs heeltemal gel dig was om die "liriese 
ek" g elyk te s tel aar, die digter. In plaas 
daarvan om kategoriese uitsprake oor die status 
van die ek te maak , waarsku Hamburger dat dit 
" ..• ein ebenso unerlaubter Biographismus ist 
zu sagen, dieses Ich sei nicht Goethe, dieses Du 
nicht Frederike wie, dass dieses Icn Goethe und 
dieses Du Frederike ist. Dies aber bedeutet 
nichts anderes, als dass es kein exaktes, weder 
logisches noch ~sthetisches , weder e i n internes 
Doch ein externes Kriterium gibt, das uns darUber 
Aufschluss g1l.be, Db wir das Aussagesubjekt des 
lyrischen Gedichtes mit dem Dichter indentifizieren 
ktlnner, oder nicht." (p. 219) 

125 A.P. Srov§: "Tendense in die hedendaaKse Afrikaanse 
l etterkunde" , in Standpunte 71, }; uwe !leeks, Jg . 
XX, nr. 5 (Junie 1967), p. 16. 

126 Lctavic Paz: The Bow and the Lyre, pp . 174 - 175 -
rr.y kursief. 

127 Ii. Gordirr,er: op. cit. , p. 54. 

128 Vgl. !L Barthes: Nri ting De~ree Zero, p. 26: "The 
sprea ding influence of politlcal and social facts 
into the literary field of consciousness has pro­
duces a new type of scriptor, halfway between the 
party member and the writer, derivinK from the 
former an ideal ima ge of cow~itted mar., and from the 
latter the notioE that a written work is an act 
.•• " - my kurslef . 

129 E. "Natkins: 'I'he Critical Act , p. 218. 

13 0 N. Adereth, in D. Craig: op. cit., p. 445 - my 
kursief. 

131 Cctavio Paz, SODS voorheen aangehaal. 
p. 17 4 . 

132 Ibid. - my kursief. 

Op. cit. , 

133 Raymond Williams: Marxism and Literature, p . 170. 

134 Ibid. 

135 Dorothy Sayers: The Poetry of Search and The Poetry 
of Statement, p. 9 - my kursief. 
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136 F.C . l.:aatje: op. cit . , p. 16 - sy kursiewe . 

137 Ibid ., p. 183. 

13 8 rt . C . 1' . KUll er : op . cit. , p . 5l. 

139 c.r:.. Bowr a : op. cit ., p . 124 . 

140 Susanne K. Lange r : Problems of Ar t , p. 122 - haar 
kursief . 

It,l J .-P. Sar tre: op. cit . , p . 110 . 

142 Ibid . , p . 46 . 

143 Renee Ninegarten : op . ci t. , p. 97 - my kursief. 

144 L . 1'ro ts ;{y : Li tera ture and Revolution , p. 11 -
rr,y kurs i ef • 

145 ~,. Gordimer: op. cit., p. 49 . 

146 F . C. r,:aatje: op . cit . , p . 186. 

147 Anna lv.aria van der If:erwe : " Paradoks a s Poesi e: 
'n Ondersoek na enk ele aspekte van die pcesie van 
Br eyten Breytenbach . Vermmdeling aangebied ' 
"Ler voldoening aan die vereistes vir die graad 
Philosophiae Doctor in Afrikaans/NederlaLds 
aan die Universiteit Rhodes, Grahamstad, Jan . 1975 , p. 18. 

148 Ibid . , p . 23. 

149 Breyten Breytenbach : "n Blik van Buite", pp. 9 -
10 . (Cok aangehaal in Ibid., p. 24) . 

150 A. II; . van der I,:erwe: op. cit. , p. 24 . 

151 Roman Ingarden: Vom Erker-nen des liter arischen 
Kunstwerks, pp . 274 - 275. 

152 I"ichael Hamburger: 'Ihe 'j'ruth of Poetry, p. 88. 

153 I . Girschner-i'lold t : 'l'heorie der modernen poli tischen 
Lyrik , p . 7 . 

154 Ib i d . , p . 17. 

155 Vgl. R. Coward en J . Ellis: Language and Ma t erialism, 
p. 25 . 
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156 Ibid., p. 26. 

157 Vf'l. A.M . van der N: erwe: op. cit., p. 222. 

158 Andre P . Brink: Die Po~sie van Breyten Breytenbach 
(Reuse-Blokboek nr . 8, onder redaksie van prof. dr. 
D.J. Gpperman), p. 8. 

159 T.T. Cloete: Die Afrikaanse Literatuur s edert Sestig, 
p. 174. ~.'wee keer sll hy Breytenbach distansieer hom 
van die Afrikaner , sonder om dit nader te kwalifiseer. 

160 Kl1te Hamburger: Die Logik der Dichtung, pp. 37 - 38 . 

161 ~bid., pp. 38 - 41 . 

162 Jbid., p. 40 - my kursiewe . 
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